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ЧОЛОВ І Ч І  СВ І ТИ  ФРАНКОВО Ї  ПРОЗИ

«Æèòòÿ ìóæ÷èíè – òî øèðîêèé ñâ³ò», – òàê ìàðêóâàâ óí³âåðñàëüí³ åê-
çèñòåíö³éí³ ëîêóñè âëàñíî¿ ñòàò³ ²âàí Ôðàíêî ó ñòóä³¿ «Æåíùèíà-ìàòè» ³,
âçîðóþ÷èñü íà óñïàäêîâàí³ ïàòð³àðõàëüí³ ìîäåë³, îêðåñëèâ àêñ³îëîã³÷íî-áóò-
òºâ³ ïàðàìåòðè ÷îëîâ³öâà, ì³öíî çëþòîâàí³, íà ïåðåêîíàííÿ ïèñüìåííèêà, ç
âàðòîùàìè ðîäèíè é êóëüòîì æ³íêè. Ðîçóì³þ÷è îíòîëîã³÷íó, ìåíòàëüíî-
ðîëüîâó ³íàêø³ñòü ÷îëîâ³êà, éîãî «ñîâñåì ³íè¿ ö³ë³, ³íè¿ îáîâ’ÿçêè, ñëåäîâà-
òåëüíî, òàêîæ ³ èíè¿ äàðîâàíèÿ», Ôðàíêî àðõåòèï³çóº îáðàç ÷îëîâ³êà-çäîáó-
âà÷à ðîäèííèõ áëàã ÿê «ãîëîâó, õðàíèòåëÿ ðîäèíè», ùî ãðîìàäèòü äîáðî â
ä³ì. Àëå ïðè öüîìó ïèñüìåííèê íå ðîáèòü ãåíäåðíèõ ïðîòèñòàâëåíü ÷è òèì
á³ëüøå ãëîðèô³êàö³é ñîá³ ïîä³áíèõ, ùîá ïðèìåíøèòè ðîëü æ³íêè. Áî ç ïî-
çèö³é çâè÷àºâèõ óñòî¿â ³ òîãî÷àñíèõ åìàíñèïàö³éíèõ êëè÷³â â³í ðîçóì³â ÷î-
ëîâ³êà é æ³íêó ÿê «äâ³ ÷àñò³ îäíî¿ ö³ëîñò³», ÿê³ «âçà¿ìíî äîïîâíÿþòüñÿ ³ óñî-
âåðøàþòü» îäíå îäíîãî, ÿê³ óçàñàäíþþòü ñâî¿ âçàºìèíè íà «òîâàðèøóâàíí³ ³
ñï³âä³ëàíí³». Ôóíäàìåíòàëüíèìè ïðèêìåòàìè «÷îëîâ³êà ðîçâèíåíîãî», ÿê³
íåíàñòàííî ïëåêàâ ³ ðîçâèâàâ ó âëàñíîìó óêëàä³ ñàì Ôðàíêî, áóëè «ñèëà,
ïîâàãà, ïîñòîÿíí³ñòü, ñì³ë³ñòü, ðîçóì ³ ðîçñóäîê», ùî ðàçîì òâîðÿòü ìåíòàëü-
íó ôîðìóëó ÷îëîâ³÷î¿ «óìñòâåííîñòè». Âîäíî÷àñ ó ìàñêóë³ííîìó íàö³îòèï³
Ôðàíêî â³äçíà÷àâ, ÿê «ìóæ÷èíà ëþáèòü ñâîáîäó ñâîº¿ âîë³», ÿê «ãîðäèòüñÿ
íàóêîþ, ñèëîþ âîë³, ìóæåñüêîþ òâåðä³ñòþ».

Òàê ìàéæå ï³âòîðà ñòîë³òòÿ òîìó Ôðàíêî çàêëàâ ñîö³îêóëüòóðíó òà åòíî-
ìåíòàëüíó ïàðàäèãìó ñó÷àñíîãî â÷åííÿ ïðî ãåíäåð, çîêðåìà éîãî ôåì³ííèé ³
ìàñêóë³ííèé äèñêóðñè. Âò³ì ñêëàëîñÿ òàê, ùî ìàñêóë³íí³ ñòóä³¿ ïî÷àëè îôîðì-
ëþâàòèñÿ â îêðåìó åêñïë³êàòèâíó ñèñòåìó ùîéíî ÷åðåç ñòî ðîê³â, ó 1970-õ, ïî
ñóò³, ï³ñëÿ òîãî, ÿê âæå òðèâàëèé ÷àñ ³íòåðäèñöèïë³íàðíî ôóíêö³îíóâàëè
ñòóä³¿ ôåì³í³ñòè÷í³. Â ë³òåðàòóðîçíàâñòâ³ êîíöåïò ìàñêóë³ííîñò³ áóâ íåçàòîð-
êóâàíèì ³ ïîãîò³â, ÷è òî ÷åðåç íåâèðîáëåí³ñòü ìåòîäîëîã³÷íîãî îïåðòÿ, ÷è òî
÷åðåç ñóñï³ëüíå äîì³íóâàííÿ ÷îëîâ³ê³â, ÿê³ ïîçèö³îíóâàëèñÿ óçàãàëüíåíî â
øèðø³é êàòåãîð³¿ «ëþäèíà» ³ íå ñòàâàëè îá’ºêòîì ñïåö³àëüíèõ ñòóä³é.

Òîìó ïðîïîíîâàíà ìîíîãðàô³ÿ ìîëîäî¿ äîñë³äíèö³ Êàòåðèíè Øìåãè ïðî
ë³òåðàòóðîçíàâ÷³ îáðèñè ìàñêóë³ííîñòåé ó õóäîæí³é ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà º
ïåâíèì ïðîðèâîì â ñó÷àñí³é ãóìàí³òàðèñòèö³, ÿêà òðèâàëèé ÷àñ ó ï³äõîä³ äî
ãåíäåðíèõ àñïåêò³â îïèðàëàñÿ ëèøå íà êîíöåïö³þ «äðóãî¿ ñòàò³» (Ñèìîíà äå
Áîâóàð), ÷åðåç ùî ôåíîìåí ìàñêóë³ííîãî íàäîâãî çàëèøàâñÿ terra incognita â
ãåíäåðîëîã³¿. Â³äòàê ö³ëêîì ïîçà óâàãîþ äîñë³äíèê³â îïèíèëàñÿ ³íòåðïðåòà-
ö³ÿ ÷îëîâ³÷èõ îáðàç³â ë³òåðàòóðè ç ïîãëÿäó ¿õíüî¿ ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷íîñò³,
ñîö³îðîëüîâèõ àêñ³îëîã³÷íèõ íàñòàíîâ, ñïîñîá³â ñîö³î³íòåãðàö³¿, ïñèõîëîã³÷-
íèõ ìîòèâ³â, ÿê³ ôîðìóþòü ìàñêóë³ííèé äèñêóðñ, ó êîíòåêñò³ òèïîâî
÷îëîâ³÷èõ ôîðì ïîâåä³íêè (âëàäà, àãðåñ³ÿ, ïîáðàòèìñòâî). ², âëàñíå, öåé ìà-
ñêóë³ííèé ôîêóñ ó äîñë³äæåíí³ Êàòåðèíè Øìåãè º ö³êàâèì òà â³äêðèâàâ÷èì
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³ç ïîãëÿäó ìåòîäîëîã³÷íèõ ³ííîâàö³é ³ àêòóàëüíèì ÿê ïðîïîçèö³ÿ îñìèñëèòè
ñâîºð³äí³ñòü ÷îëîâ³÷îãî äîñâ³äó êð³çü ïðèçìó êðîñêóëüòóðíî¿ òà åñòåòèêî-
ïîåòèêàëüíî¿ êîíöåïö³¿ ìàñêóë³ííîñò³ íà ìàòåð³àë³ Ôðàíêîâî¿ ïðîçè.

Àâòîðêà âäàëî çíàéøëà ì³öíèé òåîðåòè÷íèé ï³äìóð³âîê ó ñóì³æíèõ öà-
ðèíàõ – ïñèõîëîã³¿, ñîö³îëîã³¿, ô³ëîñîô³¿, êóëüòóðîëîã³¿, óñï³øíî çàëó÷èâøè
é åòíîìåòîäîëîã³÷íó îïö³þ ÿê ñïîñ³á ðåïðåçåíòàö³¿ íàö³îêóëüòóðíî¿ âåðñ³¿
÷îëîâ³öòâà. Òàêà äîáðà òåîðåòè÷íà ï³äêð³ïëåí³ñòü óìîæëèâèëà âèðîáëåííÿ
îá´ðóíòîâàíî¿ é ñóòí³ñíî¿ äåô³í³ö³¿ ìàñêóë³ííîñò³, ÿêó äîñë³äíèöÿ óçàñàäíþº
íå òàê íà á³îëîã³÷í³é ³ìïåðàòèâíîñò³, ïîâ’ÿçàí³é ³ç ò³ëåñí³ñòþ, àíäðîãåííèì
ñòàòóñîì, íîðìàòèâíèì ÷è ³êîí³÷íèì íàáîðîì ÷îëîâ³÷èõ ³äåíòèô³êàíò³â, à
íà òðàêòóâàíí³ ìàñêóë³ííîñò³ ïåðåäóñ³ì ÿê êóëüòóðíî¿ ìåòàôîðè ñòàò³ ç ð³ç-
íèìè ¿¿ îçíàêàìè – ïñèõîêóëüòóðíèìè, ìåíòàëüíèìè, àêñ³îëîã³÷íèìè, ñîö³î-
ëîã³÷íèìè, ë³íãâàëüíèìè, à âæå ïîò³ì ò³ëåñíèìè. Òàêèì ÷èíîì, öÿ ìíî-
æèíí³ñòü ìàñêóë³ííîñòåé äàº çìîãó ðîçãëÿäàòè ¿õ íå ëèøå â ïàðàäèãì³ ãåí-
äåðîëîã³¿, à é çàãàëîì ëþäèíîçíàâñòâà.

Àíàë³çóþ÷è íàéð³çíîìàí³òí³ø³ òèïàæ³ ÷îëîâ³ê³â Ôðàíêîâî¿ ïðîçè, äî-
ñë³äíèöÿ âîäíî÷àñ íàìàãàëàñÿ çãëèáèòè ïñèõîäóõîâèé ôåíîìåí ³ ÷îëîâ³÷èé
äîñâ³ä ñàìîãî ïèñüìåííèêà, âèÿâíèé â éîãî àâòîá³îãðàô³÷íîìó ³ ñïîãàäîâî-
ìó íàðàòèâàõ, åï³ñòîëÿð³¿, ïóáë³öèñòè÷íèõ, ô³ëîñîôñüêèõ, êóëüòóðîëîã³÷íèõ,
ñîö³îëîã³÷íèõ ïðàöÿõ, çàñàäè ÿêèõ çíà÷íîþ ì³ðîþ åêñòðàïîëüîâàíî é íà
õóäîæí³ òåêñòè.

Ó ôðàíêîçíàâñòâ³ âæå â³ääàâíà îñìèñëþºòüñÿ ôåì³í³ñòè÷íèé äèñêóðñ
æèòòºòâîð÷îñò³ ². Ôðàíêà, ïîâ’ÿçàíèé ùå ç ïðèæèòòºâèìè íîì³íóâàííÿìè
ïèñüìåííèêà ðåâíèì «àïîëîãåòîì æ³íî÷î¿ êâåñò³¿», ³íñï³ðàòîðîì åìàíñèïà-
ö³éíèõ ðóõ³â Ãàëè÷èíè, ïàëêèì ïðîìîóòåðîì íîâ³òí³õ æ³íî÷èõ ³íñòèòóö³é,
çàëàøòóíêîâèì ðåäàêòîðîì àëüìàíàõó «Ïåðøèé â³íîê», ïîïóëÿðèçàòîðîì
óñ³õ æ³íî÷èõ çàõîä³â, äî ÿêèõ â³í ìàâ ñâ³é ðåäàêòîðñüêèé ³ íàâ³òü ïàðò³éíèé
³íòåðåñ, âðåøò³ ïèñüìåííèêîì, ÿêèé «âïðîâàäèâ â íàøó ë³òåðàòóðó ð³çí³ æ³-
íî÷³ òèïè» (Í. Êîáðèíñüêà).

Òèì ÷àñîì ó ìîíîãðàô³¿ Êàòåðèíà Øìåãà äóæå ö³êàâî ï³äõîäèòü äî õóäîæ-
íüî¿ âåðñ³¿ ìàñêóë³ííîñò³ êð³çü ïðèçìó âëàñíå ÷îëîâ³÷îãî äîñâ³äó Ôðàíêà,
ÿêèé ñïîñòåðåæëèâî â³äðåôëåêñîâóâàâ ïðèêìåòè ñâîãî ïñèõîóêëàäó – «á³ëü-
øå ðîìàíòèêà, í³æ ðåàë³ñòà», íåâïèííî øóêàâ øëÿõ äî ñåáå ÷åðåç îñîáèñòèé
æèòòºâèé ñâ³ò, äîñâ³ä ñèí³âñòâà é áàòüê³âñòâà, âçàºìèí ³ç æ³íêàìè, ÷åðåç
òâîð÷ó ñóòí³ñòü ³ç ïðèòàìàííèì ¿é «ìóñêóëèñòèì» ñòèëåì. Ó òàêîìó îñîáèñ-
ò³ñíîìó «ïåðåæèâàíí³» ñâîº¿ ñòàò³ Ôðàíêî íå ðàç âäàâàâñÿ äî ö³êàâèõ îäêðî-
âåíü, ÿê³ çàâæäè ñïîíóêàòèìóòü äî ðîçäóì³â ³ ïðî åêçèñòåíö³éí³ ñâ³òè ïèñü-
ìåííèêà, ³ ïðî çàñàäè éîãî ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷íîñò³. Â³ääàâíà íå ïåðåñòàº
ö³êàâèòè á³îãðàô³â Ôðàíêîâå ç³çíàííÿ ïðî òå, ùî â³í «á³ëüøå ìóæ÷èí ëþ-
áèâ ó ñâî¿ì æèòò³, í³æ æåíùèí çíàâ», çà ÿêèì, âî÷åâèäü, çàõîâàíèé éîãî
äîñâ³ä âèõîâàííÿ â ÷îëîâ³÷îìó ñåðåäîâèù³.

Çíà÷óùèì çäîáóòêîì ìîíîãðàô³¿ Êàòåðèíè Øìåãè ïîñòàº îðèã³íàëüíà
êëàñèô³êàö³ÿ Ôðàíêîâèõ ìàñêóë³ííèõ îáðàç³â – «ðåôîðìàòîðà», ðóòåíöÿ,
«íàñòàâíèêà», «ãåøåôòñìàíà» – «ä³ëîâîãî ÷îëîâ³êà», «áóíò³âíèêà», «çìàðíî-
âàíîãî ÷îëîâ³êà», ÿê³, êîæåí ïî-ñâîºìó, ðåïðåçåíòóþòü ñîö³îàíòðîïîëîã³÷íó
êàðòèíó æèòòÿ ³íäóñòð³àë³çîâàíî¿ Ãàëè÷èíè äðóãî¿ ïîëîâèíè ÕIÕ ñò. Á³ëü-
ø³ñòü Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â-÷îëîâ³ê³â º íîâàòîðñüêèìè òèïàìè, ïîÿâà ÿêèõ
çóìîâëåíà íå ëèøå àâòîðñüêîþ ³íòåíö³ºþ ÷è ìàéñòåðí³ñòþ, éîãî õàðàêòåðî-
òâ³ðíèì ïîòåíö³àëîì, à é çíà÷íîþ ì³ðîþ íîâèìè êóëüòóðíèìè òà ñîö³àëü-
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íèìè ÷èííèêàìè, ÿê³ òðàíñôîðìóâàëè çâè÷í³ óÿâëåííÿ ïðî ÷îëîâ³÷å òà æ³-
íî÷å. Àëå, âëàñíå, â òàê³é ðîçëîã³é êëàñèô³êàö³¿ ìàñêóë³íóì³â Ôðàíêî íà-
ñàìïåðåä ïðàãíóâ äî «ïðåäñòàâëåííÿ òèï³â, êîòð³ á óîñîáëÿëè â ñîá³ äóìè ³
çìàãàííÿ äàíî¿ äîáè».

Îñîáëèâî âäàëàñÿ äîñë³äíèö³ ðîáîòà ³ç ñàìèì õóäîæí³ì ìàòåð³àëîì, çà-

âäÿêè ÷îìó ïîñòàâ ö³êàâèé ðîçä³ë ïðî õàðàêòåðîòâ³ðí³ çàñàäè ìàñêóë³ííèõ

îáðàç³â, ðåïðåçåíòîâàí³ ÷åðåç ìîâëåííÿ, íåâåðáàëüíó êîìóí³êàö³þ, ò³ëåñ-

í³ñòü, äðåñêîä.

Ïñèõîëîã³÷íèì ³íäèêàòîðîì ÷îëîâ³öòâà ó Ôðàíêîâîìó ïðîçîïèñ³ º òà-

êîæ ñôåðà éîãî êîíòàêòíîñò³, ð³çí³ ôîðìè ÿêî¿ – âëàäíî-ï³äâëàäí³ â³äíîñè-

íè, ïîáðàòèìñòâî, ñóïåðíèöòâî (ïðîôåñ³éíå ³ ëþáîâíå), íàñòàâíèöòâî, áàòü-

ê³âñüêî-ñèí³âñüê³ âçàºìèíè, – ö³êàâî îïèñàëà àâòîðêà, âèñíîâóþ÷è, ùî â

êîæí³é ³ç íèõ âèÿâí³ ³ìàíåíòíî ìàñêóë³íí³ îçíàêè – êîíêóðóâàííÿ ³ çìàãàëü-

í³ñòü. Ó âçàºìèíàõ ³ç æ³íêîþ àâòîðêà ñïîñòåðåãëà ùå ö³êàâ³ø³ ïîâåä³íêîâ³

ñòðàòåã³¿ ÷îëîâ³ê³â – îá’ºêòèâ³çàö³ÿ, ³íôàíòèë³çàö³ÿ, ³äåàë³çàö³ÿ, ìåíòîðñòâî,

ã³ïåðòðîôîâàíå âèðàæåííÿ ñåêñóàëüíîñò³, íàñèëëÿ. Êàòåðèíà Øìåãà ïîêàçà-

ëà Ôðàíêà ÿê ñïðàâæíüîãî ìàéñòðà ïñèõîëîã³÷íîãî çîáðàæåííÿ ³íòåðïåðñî-

íàëüíèõ âçàºìèí ì³æ ñòàòÿìè, çîêðåìà, ð³çíèõ ôîðì äîìàøíüî¿ òèðàí³¿,

ìåçàëüÿíñó, íåä³áðàíîãî ïîäðóææÿ, ùî äèñîíóâàëè ç éîãî óÿâëåííÿìè ïðî

³äåàëüíó ïîäðóæíþ ãàðìîí³þ, âèñëîâëåíèìè ó ñòóä³¿ «Æåíùèíà-ìàòè» ÷è

ëèñòîâíèõ îäêðîâåííÿõ ç Îëüãîþ Ðîøêåâè÷.

Çàâäÿêè õèñòó ïèñüìåííèêà-îáñåðâàòîðà Ôðàíêî, ïî ñóò³, ñòàâ ïðåäòå-

÷åþ á³õåâ³îðèñòñüêî¿ òåîð³¿, ïîðóøèâøè òèïîâ³ äëÿ ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó

ïèòàííÿ âëàäè, ïðîôåñ³éíî¿ òà ãðîìàäñüêî¿ ðåàë³çàö³¿, íàñèëëÿ, àãðåñ³¿, íàð-

öèñèçìó, àëêîãîë³çìó, ã³ïåðìàñêóë³ííîãî é äåâ³àíòíîãî â õàðàêòåð³ ÷îëîâ³êà.

Ðîçáóäîâóþ÷è ñòåðåîìåòðè÷íå äîñë³äæåííÿ ïðî êóëüòóðíî-ïîåòèêàëüíó

ïàðàäèãìó ìàñêóë³ííîñò³, àâòîðêà çàêîíîì³ðíî ïðèõîäèòü äî çàïèòàííÿ:

ÿêîþ º Ôðàíêîâà â³ç³ÿ äîñêîíàëîãî ÷è ³äåàëüíîãî ÷îëîâ³êà? Ïåðåäóñ³ì éîãî

ðèñè âï³çíàâàí³ â îáðàç³ áàòüêà, êóëüò ÿêîãî ó òâîðàõ ïèñüìåííèêà ìàº âè-

ðàçíó àâòîïñèõîá³îãðàô³÷íó ãåíåçó. Àðõåòèïíèé îáðàç ìóäðîãî áàòüêà, ÿêèé

îô³ðóâàâ ñåáå, ùîá «ñâî¿é äèòèí³ îòâîðèòè î÷³ ó ñâ³ò», ³ çàïîâ³â çâè÷àºâèé

³ìïåðàòèâ äîñêîíàëîãî áóòòÿ – «ç ëþäüìè ³ äëÿ ëþäåé» – ðåçîíóº â æèòòº-

òâîð÷îñò³ Ôðàíêà, îñÿÿíèé îñîáëèâèì ñàêðàëüíèì ï³ºòåòîì ³ äîâ³÷íèì ñè-

í³âñüêèì ñåíòèìåíòîì, åíåðãåòè÷íî íàñíàæóþ÷è éîãî «ìàíäð³âêó æèòòÿ»

³íòåëåêòóàëüíèì ³ ùèðîëþäñüêèì «çàïàñîì» âîãíþ ç áàòüê³âñüêî¿ êóçí³.

Ôðàíêîâèé ³äåàëüíèé ÷îëîâ³ê – öå êóëüòóðíèé ãåðîé, ùî º íîñ³ºì ôóí-

äàìåíòàëüíèõ ÷îëîâ³÷èõ âàðòîù³â, ãàðìîí³éíîþ îñîáèñò³ñòþ, â ÿê³é «äóõ ³

ò³ëî – îäíî ñóòü», ÿêà âïèñóºòüñÿ â êîíöåïòóàëüíó ïîåòîâó äåñêðèïö³þ «ö³-

ëîãî ÷îëîâ³êà» ç õàðàêòåðíèìè ïðèêìåòàìè ãåäîí³çìó, â³òàëüíèõ ö³ííîñòåé,

ô³çè÷íî¿ ïîòóãè, åìïàòè÷íîãî ñêëàäó õàðàêòåðó, çäîðîâîãî ÷óòòÿ é ³íòåëåêòó:

Ëèø õòî ëþáèòü, òåðïèòü,
Â ê³ì êðîâ æèâî êèïèòü,
Â ê³ì íàä³ÿ ùå ë³ê,
Êîãî á³é ùå ìàíèòü,
Ëþäñüêå ãîðå ñìóòèòü,
À äîáðî âåñåëèòü, –
Òîé ö³ëèé ÷îëîâ³ê.
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Íà äóìêó àâòîðêè ìîíîãðàô³¿, ÿêó àáñîëþòíî ïîä³ëÿþ, õóäîæíüîþ ðå-
ïðåçåíòàö³ºþ ìàñêóë³ííîãî ³äåàëó ó Ôðàíêîâîìó ïðîçîïèñ³ º Êîñòü Äóì’ÿê
(«Âåëèêèé øóì») – ïàñ³îíàðíèé ãðîìàä³âñüêèé ë³äåð, äóõîâèé àðèñòîêðàò ç³
ñò³éêèì ïñèõîìåíòàëüíèì êîìïëåêñîì, âêîð³íåíèì åòíîòèïîì ãîñïîäàðÿ,
ñò³éêèìè ïðèêìåòàìè «÷îëîâ³êà çäîðîâîãî, ìîðàëüíîãî ³ îáùåñòâó ïîëåçíîãî».

Àêòóàëüí³ñòü ë³òåðàòóðîçíàâ÷îãî é øèðøîãî ëþäèíîçíàâ÷îãî îñìèñëåí-
íÿ òåìè ìàñêóë³ííîñò³ ñüîãîäí³ íàäçâè÷àéíî âèñîêà, àäæå îáðàç ÷îëîâ³êà-
çàõèñíèêà, â³ä÷àéäóøíîãî, íåïîáîðíîãî íàäãåðîÿ â íàø «âàæêî áóðëèâèé
÷àñ» ðîñ³éñüêî-óêðà¿íñüêî¿ â³éíè º ôóíäàìåíòîì íàö³îíàëüíîãî áóòòÿ. Ñàìå
Ôðàíêîâ³ õóäîæí³ òåêñòè òðàíñëþþòü êóëüò ÷îëîâ³÷î¿ ïàòð³îòè÷íî¿ çâèòÿãè,
ïñèõîòèï íåñêîðåíîãî Âî¿íà, íîâ³òíüîãî áîðöÿ, äëÿ ÿêîãî íåìàº àëüòåðíà-
òèâè â äèëåì³ ÷è «Éòè â íåáåçïå÷íèé á³é // ×è ãíóòèñü ïëàçîì». Áî Âî¿íè
ñâ³òëà îáèðàþòü á³é, óñâ³äîìëþþ÷è åêçèñòåíö³éíó çíà÷óù³ñòü ñâîº¿ âèçâîëü-
íî¿ ì³ñ³¿, âèñîêå ïðèçíà÷åííÿ â³äñòîÿòè ð³äíó çåìëþ â ò³é «îñòàíí³é â³éí³»,
äå «äî áîþ ÷îëîâ³öòâî ç³ çâ³ðñòâîì ñòàº». Ó öèõ ñëîâàõ – Ôðàíê³âñüêèé
àïîôåîç ãåðî¿êè óêðà¿íñüêîãî ÷îëîâ³öâà, êîëè íà áîëþ÷î-ðèòîðè÷íå ïèòàí-
íÿ óñüîãî ñâ³òó – «×è ïîá³äè äîâãî æäàòè?» – â³äïîâ³äàº çäîðîâà ïîòóãà
óêðà¿íñüêî¿ íàö³¿, ñâ³äîìà àæ äî åêçàëüòàö³¿, ãåíåòè÷íî âêîð³íåíà ó âëàñí³é
çåìë³, ì³ë³òàðíî âèøêîëåíà, ìóñêóëèñòà ãåíåðàö³ÿ íîâ³òí³õ ãåðî¿â, ÿê³ çàâ-
æäè «â çáðîéí³é ãîòîâíîñò³» ñòàòè äî áîþ çà ñâîº. Ñòðàøíà â³éíà çðîäèëà
íèí³ ã³äíèé ïîäèâó ôåíîìåí çâèòÿæíîãî áîéîâîãî ïîáðàòèìñòâà, â³ä÷óòòÿ
ñï³âïðè÷åòíîñò³ äî äîë³ íàö³¿ é âîäíî÷àñ óñâ³äîìëåííÿ îñîáèñòî¿ ðîë³ â ö³é
áîðîòüá³, ðîçóì³ííÿ, ùî «íà òîá³ ì³ë³éîí³â ñòàí ñòî¿òü, ùî çà äîëþ ì³ë³éîí³â
ìóñèø äàòè òè îäâ³ò». Áî ñïðàâæíÿ ô³ëîñîô³ÿ æèòòÿ ³ ÷èíó ñó÷àñíîãî óêðà¿í-
ñüêîãî ãåðîÿ, «ö³ëîãî ÷îëîâ³êà» çàñíîâàíà íà òð³óìôàëüí³é Ôðàíêîâ³é ôîð-
ìóë³ âèñîêîãî æèòòºëþáñòâà: «ß áóäó æèòè, áî ÿ õî÷ó æèòè» – ³ òî º âèÿâ
íàéâèùî¿ ìîòèâàö³¿ äî àáñîëþòíî¿ é îñòàòî÷íî¿ ïåðåìîãè Óêðà¿íè!

Àëëà Øâåöü,
äîêòîðêà ô³ëîëîã³÷íèõ íàóê
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Áëàæåííèé ìóæ, ùî ñåðåä ´âàëòó é ãóêó
Ñòî¿òü, ÿê äóá ïîñåðåä áóð ³ ãðîìó.

²âàí Ôðàíêî. «Áëàæåííèé ìóæ,
ùî éäå íà ñóä íåïðàâèõ...»

Íàìàãàþ÷èñü ï³çíàòè é îñÿãíóòè ïîñòàòü ²âàíà Ôðàíêà ÿê ö³-
ë³ñòü, à éîãî òâîð÷³ñòü – ð³çíîæàíðîâó é áàãàòîãðàííó – ÿê ºäè-
íèé òâ³ð, ïèñàíèé ïðîòÿãîì óñüîãî æèòòÿ, íåìîæëèâî îá³éòèñÿ
áåç ðîçóì³ííÿ òîãî, ÿêîþ ëþäèíîþ áóâ Ôðàíêî, àëå òàêîæ –
ÿêèì â³í áóâ ÷îëîâ³êîì. Ãëèáèíè ÷îëîâ³÷î¿ ïñèõîëîã³¿ òà àêñ³î-
ëîã³¿ Ôðàíêà êðèþòüñÿ ³ â éîãî åï³ñòîëÿð³¿ òà õóäîæí³é òâîð÷îñò³,
³ íàâ³òü ó äåÿêèõ íàóêîâî-ïóáë³öèñòè÷íèõ ðîçâ³äêàõ. Óò³ì ðîçó-
ì³ííÿ òà ³íòåðïðåòàö³ÿ öèõ àñïåêò³â ïîòðåáóþòü ñïåö³àëüíîãî ï³ä-
õîäó òà îêðåìî¿ ì³æäèñöèïë³íàðíî¿ ìåòîäèêè. Îäíèì ³ç òàêèõ òåî-
ðåòè÷íèõ ï³äõîä³â ñëóãóþòü ãåíäåðí³ ³, çîêðåìà, ìàñêóë³íí³ ñòóä³¿.

Äîñë³äæåííÿ ìàñêóë³ííîñò³ (masculinity studies) ÿê ñêëàäîâà
÷àñòèíà ãåíäåðíèõ ñòóä³é ó ë³òåðàòóðîçíàâñòâ³ íàñàìïåðåä ñïðÿ-
ìîâàíå íà âèâ÷åííÿ ñâîºð³äíîñò³ ÷îëîâ³÷îãî äîñâ³äó â õóäîæí³é
òâîð÷îñò³ òà äèñêóðñó ìàñêóë³ííîñò³ íàö³îíàëüíèõ ë³òåðàòóð é
îêðåìèõ ïèñüìåííèê³â. Óçÿâøè çà îñíîâó äåêîíñòðóêòèâ³ñòñüêèé
ï³äõ³ä äî àíàë³çó êóëüòóðè, òåîðåòèêè masculinity studies ðîçïî÷à-
ëè ôóíäàìåíòàëüíó ðåâ³ç³þ òðàäèö³éíèõ ãåíäåðíèõ ñòåðåîòèï³â,
ÿê³ ñóòòºâî îáìåæóâàëè ïîçèö³þâàííÿ ÷îëîâ³êà â ñîö³óì³, òðóä-
íîù³â ³ ïðîáëåì, ïîâ’ÿçàíèõ ³ç ñóñï³ëüíîþ ðåàë³çàö³ºþ òà ãåíäåð-
íîþ ³äåíòè÷í³ñòþ ÷îëîâ³ê³â. Ó ïðàöÿõ ïðåäñòàâíèê³â öüîãî íàïðÿ-
ìó (Å. Áàäåíòåð, Ð. Áðåííîíà, Ì. Ê³ììåëà, ². Êîíà, Ð. Êîííåë
òà ³í.) ïðîàíàë³çîâàíî ñîö³îêóëüòóðí³ ìåõàí³çìè, ùî âïðîäîâæ
ñòîë³òü âèçíà÷àëè òèïîâ³ ÷îëîâ³÷³ ïàòåðíè ïîâåä³íêè, êâàë³ô³-
êóþ÷è ¿õ ÿê íîðìàòèâí³, à ç ³íøîãî áîêó, ñïðè÷èíèëèñÿ äî îòîòîæ-
íåííÿ ÷îëîâ³÷îãî äîñâ³äó ³ç çàãàëüíîëþäñüêèì.

Àíàë³ç äèñêóðñ³â ìàñêóë³ííîñò³ òà ôåì³ííîñò³ â ³ñòîð³¿ ë³òåðà-
òóðè äàº çìîãó âèÿâèòè çâ’ÿçîê õóäîæíüî¿ ïðàêòèêè ç ïîçàë³òåðà-
òóðíîþ ä³éñí³ñòþ òà ñîö³îêóëüòóðíèìè ïðîöåñàìè, ðåïðåçåíòàí-
òîì ÿêèõ º àâòîð òâîðó. Òîìó àêòóàëüíèì äëÿ ñó÷àñíîãî óêðà¿í-
ñüêîãî ë³òåðàòóðîçíàâñòâà ñòàº ãåíäåðíèé ï³äõ³ä äî ³íòåðïðåòàö³¿
òâîð÷îñò³ ïåðåäóñ³ì ïèñüìåííèê³â-êëàñèê³â, ÷è¿ òâîðè äîïîìàãà-
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þòü ïîáà÷èòè êóëüòóðíèé çâ’ÿçîê ïîêîë³íü ³ çðîçóì³òè çàêîíî-
ì³ðíîñò³ çì³íè ñóñï³ëüíèõ êàíîí³â, ñòåðåîòèï³â òà ïîãëÿä³â íà ðîëü
÷îëîâ³êà ³ æ³íêè â óêðà¿íñüêîìó ñîö³óì³, êóëüòóð³ é ë³òåðàòóð³.

Ïðèðîäó ³ áàãàòîâèì³ðí³ñòü ïîíÿòòÿ «ìàñêóë³íí³ñòü» âèñâ³ò-
ëþþòü ïðàö³ ïðåäñòàâíèê³â ð³çíèõ øê³ë ³ íàïðÿì³â ô³ëîñîô³¿, ïñè-
õîëîã³¿, ñîö³îëîã³¿, êóëüòóðîëîã³¿ òà àíòðîïîëîã³¿, çîêðåìà, Î. Áà-
æàí1, Ñ. äå Áîâóàð2, Ï. Áóðäüº3, Ï. Ãîðíîñòàÿ4, Ì. Ê³ììåëà5,
Ñ. Êîìàðåêà6, ². Êîíà7, Ð. Êîííåë8, À. Ðîøà9, ². Òàðòàêîâ-
ñüêî¿10, Ì. Òêàëè÷11 òà ³í. Òàêîæ äîñë³äæåííÿ ´ðóíòóºòüñÿ íà ë³-
òåðàòóðíî-êðèòè÷íèõ òà ³ñòîðèêî-ë³òåðàòóðíèõ ïðàöÿõ, ñôîêóñî-
âàíèõ íà æèòòºòâîð÷îñò³ ³ ïñèõîá³îãðàô³¿ ²âàíà Ôðàíêà – Ë. Áîí-
äàð12, Ð. Ãîëîäà13, Ì. Ãîñîâñüêî¿14, ß. Ãðèöàêà15, Ò. Ãóíäîðîâî¿16,

                                         
1 Áàæàí Î. Ôåì³í³ñòè÷íà òà ´åíäåðíà êðèòèêà ÿê ð³çíîâèä íîâ³òíüîãî ë³-

òåðàòóðîçíàâñòâà. URL : http://philology.knu.ua/library/zagal/Literaturoznavchi_
studii_2012_35/021_028.pdf (äàòà çâåðíåííÿ : 22.03.2017).

2 Áîâóàð Ñ. äå. Äðóãà ñòàòü : â 2 ò. Êè¿â : Îñíîâè, 1994. Ò. 1. 390 ñ.
3 Áóðäüå Ï. Ìóæñêîå ãîñïîäñòâî. Ñîöèàëüíîå ïðîñòðàíñòâî: ïîëÿ è

ïðàêòèêè / ïåð. ñ ôð. Þ. Ìàðêîâîé. Ìîñêâà : Èíñòèòóò ýêñïåðèìåíòàëüíîé
ñîöèîëîãèè ; ÑÏá. : Àëåòåéÿ, 2005. 576 ñ.

4 Ãîðíîñòàé Ï. Ãåíäåðíèé ðîçâèòîê òà ãåíäåðíà ³äåíòè÷í³ñòü îñîáèñòîñò³,
îñîáëèâîñò³ ÷îëîâ³÷î¿ òà æ³íî÷î¿ ñîö³àë³çàö³¿. Ãåíäåðí³ ñòóä³¿: îñâ³òí³ ïåðñïåê-
òèâè. Êè¿â : Ôîë³àíò, 2003. Ñ. 5–21. URL : http://gorn.kiev.ua/publ21.htm (äàòà
çâåðíåííÿ : 05.11.2019); Éîãî æ. Ãåíäåðíà ñîö³àë³çàö³ÿ òà ñòàíîâëåííÿ ãåíäåð-
íî¿ ³äåíòè÷íîñò³. Îñíîâè òåîð³¿ ãåíäåðó. Êè¿â : Ê.².Ñ., 2004. Ñ. 132–157.

5 Ê³ììåë Ì. ¥åíäåðîâàíå ñóñï³ëüñòâî. Êè¿â : Ñôåðà, 2003.
6 Êîìàðåê Ñ. ×îëîâ³ê ÿê åâîëþö³éíà ³ííîâàö³ÿ? Åñå¿ ïðî ÷îëîâ³÷ó ïðè-

ðîäó, ñåêñóàëüí³ñòü, æèòòºâ³ ñòðàòåã³¿ òà ìåòàìîðôîçè ìàñêóë³ííîñò³. Ëüâ³â :
Àïð³îð³, 2018. 432 ñ.

7 Êîí È. Ñ. Ìóæ÷èíà â ìåíÿþùåìñÿ ìèðå. Ìîñêâà : Âðåìÿ, 2009. 495 ñ.
8 Connell R. W. Gender and Power: Society, the Person and Sexual Politics.

John Wiley & Sons, 2014. 352 ð.
9 Ðîø À. Ïåðøà ñòàòü. Çì³íè òà êðèçà ÷îëîâ³÷î¿ ³äåíòè÷íîñò³ / ïåð. ³ç

ôð. ². Ñëàâ³íñüêà. Êè¿â : Îñíîâè, 2018. 248 ñ.
10 Òàðòàêîâñêàÿ È. Ãåíäåðíàÿ ñîöèîëîãèÿ. Ìîñêâà : Âàðèàíò, 2005. 368 ñ.
11 Òêàëè÷ Ì. Ãåíäåðíà ïñèõîëîã³ÿ. Êè¿â : Àëüìà-Ìàòåð, 2011. 248 ñ.
12 Áîíäàð Ë. Òðè ëþáîâí³ ³ñòîð³¿ ²âàíà Ôðàíêà. Äðîãîáè÷ : Êîëî, 2007.

88 ñ.
13 Ãîëîä Ð. ²âàí Ôðàíêî òà ë³òåðàòóðí³ íàïðÿìè ê³íöÿ ÕIÕ – ïî÷àòêó

ÕÕ ñòîë³òòÿ. ²âàíî-Ôðàíê³âñüê : Ë³ëåÿ-ÍÂ, 2005. 284 ñ.
14 Ãîñîâñüêà Ì. Ôåì³í³ñòè÷í³ ìîäåë³ ïðîçè ²âàíà Ôðàíêà: äî ïðîáëåìè

íàóêîâîãî ³ õóäîæíüîãî ìèñëåííÿ. Ïàðàäèãìà. 2009. Âèï. 4. Ñ. 71–80.
15 Ãðèöàê ß. Ïðîðîê ó ñâî¿é â³ò÷èçí³. Ôðàíêî òà éîãî ñï³ëüíîòà (1856–

1886). Êè¿â : Êðèòèêà, 2006. 632 ñ.
16 Ãóíäîðîâà Ò. Ôðàíêî íå Êàìåíÿð. Ôðàíêî ³ Êàìåíÿð. Êè¿â : Êðèòèêà,

2006. 352 c.
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². Äåíèñþêà17, Ê. Äðîíü18, Â. Äóðêàëåâè÷19, Ì. ²ëüíèöüêîãî20,
Ë. Êàíåâñüêî¿21, Ã. Ëåâ÷åíêî22, Ì. Ëåãêîãî23, Â. Ìèêèòþêà24,
ª. Íàõë³êà25, Ò. Ïàñòóõà26, Ð. Ï³õìàíöÿ27, Á. Òèõîëîçà28, Ð. ×îïè-
êà29, À. Øâåöü30; ïðîáëåìàõ õóäîæíüîãî ïñèõîëîã³çìó – Ë. Êà-
âóí31, Ã. Êëî÷åêà32, Þ. Êóçíåöîâà33, Ì. Òàðíàâñüêîãî34, Â. Ôàùåí-

                                         
17 Äåíèñþê ². ²ñòîðè÷íà áåëåòðèñòèêà ²âàíà Ôðàíêà. Äåíèñþê ². Ë³òåðà-

òóðîçíàâ÷³ òà ôîëüêëîðèñòè÷í³ ïðàö³ : ó 3 ò., 4 êí. Ëüâ³â : ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà
Ôðàíêà, 2005. Ò. 2 : Ôðàíêîçíàâ÷³ äîñë³äæåííÿ. Ñ. 21–47; Éîãî æ. Æèòòÿ ³
æàíð (Ïðî ðîá³òíè÷å îïîâ³äàííÿ ²âàíà Ôðàíêà). Òàì ñàìî. Ñ. 66–75; Éîãî
æ. «Íå ñïèòàâøè áðîäó» ÿê ðîìàí âèõîâàííÿ. Òàì ñàìî. Ñ. 174–191.

18 Äðîíü Ê. «Òàéíîïèñ» ñàäó â õóäîæí³é ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà: ãðà ðåàëü-
íîñò³ òà ôàíòàç³¿. Ñëîâî ³ ×àñ. 2009. ¹ 6. Ñ. 59–67.

19 Äóðêàëåâè÷ Â. Ó ïîøóêàõ íàðàòèâíî¿ ³äåíòè÷íîñò³: ³íäèâ³äóàëüíèé ì³ô ó òâî-
ðàõ ²âàíà Ôðàíêà, Àíäæåÿ Õöþêà ³ Áðóíî Øóëüöà. Äðîãîáè÷ : Êîëî, 2015. 364 ñ.

20 ²ëüíèöüêèé Ì. Ïîºäèíîê iç ñîáîþ: ïðîáëåìà äâiéíèöòâà â «Ïîºäèíêó»
I. Ôðàíêà òà «Äâiéíèêó» Ô. Äîñòîºâñüêîãî. Ñëîâî ³ ×àñ. 2006. ¹ 8. Ñ. 18–27.

21 Êàíåâñüêà Ë. Ïñèõîëîã³çì ðîìàí³â ²âàíà Ôðàíêà ñåðåäèíè 80–90-õ
ðîê³â : àâòîðåô. äèñ. ... êàíä. ô³ëîë. íàóê; ñïåö.: 10.01.01. Êè¿â, 2004. 20 ñ.

22 Ëåâ÷åíêî Ã. Ìîäåðí³ñòè÷íå «ðîçõèòóâàííÿ ñâ³òó» â ðîìàí³ ²âàíà Ôðàíêà
«Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè». Âîëèíü–Æèòîìèðùèíà. ²ñòîðèêî-ô³ëîëîã³÷íèé çá³ðíèê ç
ðåã³îíàëüíèõ ïðîáëåì. Æèòîìèð : Âèä-âî ÆÄÓ ³ì. ². Ôðàíêà, 2006. Âèï. 15. Ñ. 66–
73; ¯¿ æ. Ìîòèâ äâ³éíèöòâà â ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Íàóêîâèé â³ñíèê Ñõ³äíîºâ-
ðîïåéñüêîãî íàö³îíàëüíîãî óí³âåðñèòåòó ³ìåí³ Ëåñ³ Óêðà¿íêè. Ô³ëîëîã³÷í³ íàóêè.
Ë³òåðàòóðîçíàâñòâî. 2016. ¹ 8. Ñ. 82–89.

23 Ëåãêèé Ì. Ïðîçà ²âàíà Ôðàíêà: ïîåòèêà, åñòåòèêà, ðåöåïö³ÿ â êðèòèö³ :
ìîíîãðàô³ÿ. Ëüâ³â : ÄÓ «²íñòèòóò ²âàíà Ôðàíêà ÍÀÍ Óêðà¿íè» ; ËÍÓ ³ìåí³
²âàíà Ôðàíêà, 2021. 608 ñ.

24 Ìèêèòþê Â. Ïåäàãîã³÷í³ êîíöåïòè ²âàíà Ôðàíêà (òåîð³ÿ òà ìåòîäèêà
íàâ÷àííÿ ë³òåðàòóðè). Ëüâ³â : ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2017. 408 ñ.

25 Íàõë³ê ª. Óí³êàëüí³ñòü Ôðàíêà. URL : https://zbruc.eu/node/91643 (äàòà
çâåðíåííÿ : 11.11.2019).

26 Ïàñòóõ Ò. Ðîìàíè ²âàíà Ôðàíêà. Ëüâ³â : Êàìåíÿð, 1998. 135 ñ.
27 Ï³õìàíåöü Ð. Ïñèõîëîã³÷í³ êîíöåïö³¿ ²âàíà Ôðàíêà ó ñâ³òë³ íîâ³òí³õ

íàóêîâèõ â³äêðèòò³â. ²âàí Ôðàíêî – ïèñüìåííèê, ìèñëèòåëü, ãðîìàäÿíèí : Ìà-
òåð³àëè ì³æíàð. íàóê. êîíô. Ëüâ³â, 1998. Ñ. 311–319.

28 Òèõîëîç Á. Ïñèõîäðàìà ²âàíà Ôðàíêà â äçåðêàë³ ðåôëåêñ³éíî¿ ïîåç³¿:
Ñòóä³¿. Ëüâ³â : ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2005. 180 ñ.

29 ×îïèê Ð. Ecce Homo: äîáðà çâ³ñòêà â³ä ²âàíà Ôðàíêà. Ëüâ³â : Ëüâ³â.
â³ä. ²í-òó ë³òåðàòóðè ³ì. Ò. Ã. Øåâ÷åíêà ÍÀÍ Óêðà¿íè, 2002. 232 ñ.

30 Øâåöü À. Çëî÷èí ³ êàòàðñèñ: Êðèì³íàëüíèé ñþæåò ³ ïðîáëåìè õóäîæ-
íüîãî ïñèõîëîã³çìó â ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Ëüâ³â, 2003. 236 ñ.

31 Êàâóí Ë. Ïñèõîëîã³çì ÿê åëåìåíò ïîåòèêè íîâåë Ãðèãîð³ÿ Êîñèíêè.
Óêðà¿íñüêà ìîâà òà ë³òåðàòóðà â øêîë³. 1993. ¹ 2. Ñ. 50–52.

32 Êëî÷åê Ã. Ïîåòèêà ³ ïñèõîëîã³ÿ. Êè¿â : Çíàííÿ, 1990. 47 ñ.
33 Êóçíåöîâ Þ. Ïñèõîëîã³çì óêðà¿íñüêî¿ ïðîçè ïî÷àòêó ÕÕ ñò. Óêðà¿íñü-

êà ìîâà òà ë³òåðàòóðà â øêîë³. 1991. ¹ 2. Ñ. 30–35.
34 Òàðíàâñüêèé Ì. Ìàéñòåðí³ñòü ïñèõîàíàë³çó ÷è ³ëþç³ÿ ïñèõîëîã³çìó? (Äâà

ïðèêëàäè: Ïàíàñ Ìèðíèé ³ Íå÷óé-Ëåâèöüêèé). Ñëîâî ³ ÷àñ. 1992. ¹ 8. Ñ. 75–79.
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êà35; ãåíäåðí³é ïðîáëåìàòèö³ â ë³òåðàòóð³ – Â. Àãåºâî¿36, Î. Áàø-
êèðîâî¿37, Ì. Âàðèêàø³38, À. Ìàòóñÿê39, Ì. Ñâºòë³öüê³40, Ñ. Ô³ëî-
íåíêî41, Î. Þð÷óê42.

Âèâ÷åííÿ ïðîçîâî¿ òâîð÷îñò³ ²âàíà Ôðàíêà ó ïàðàäèãì³ ãåí-
äåðíèõ ñòóä³é â³äêðèâàº íîâ³ ãðàí³ íå ëèøå ïñèõîëîã³¿ ³ òâîð÷îãî
ìåòîäó ïèñüìåííèêà, à é ö³ëî¿ êóëüòóðíî-³ñòîðè÷íî¿ åïîõè. Àäæå
áàãàòî ïåðñîíàæ³â Ôðàíêîâèõ òâîð³â º íîâèìè ìàñêóë³ííèìè
òèïàìè, ïîÿâó ÿêèõ ìîòèâîâàíî ñîö³àëüíî-åêîíîì³÷íèìè, ïîë³-
òè÷íèìè ³ íàö³îíàëüíèìè ÷èííèêàìè ðîçâèòêó Ãàëè÷èíè íà ïî-
ìåæ³â’¿ ÕIÕ–ÕÕ ñò. òà àâòîðñüêèìè óÿâëåííÿìè ïðî ïðèðîäó ³
ïñèõîóêëàä ÷îëîâ³êà. Îäíàê äîòåïåð íàéá³ëüøèé ³íòåðåñ äëÿ ñó-
÷àñíîãî ôðàíêîçíàâñòâà ó êîíòåêñò³ ãåíäåðíî¿ ïðîáëåìàòèêè ñòà-
íîâèëè çäåá³ëüøîãî òèïè ôàòàëüíî¿ æ³íêè òà æ³íêè-åìàíñèïàò-
êè. Îñìèñëåííÿ æ, êëàñèô³êàö³ÿ òà ³íòåðïðåòàö³ÿ ÷îëîâ³÷èõ îá-
ðàç³â ³ç ïîãëÿäó ¿õ ³äåíòè÷íîñò³, æèòòºâèõ ö³ííîñòåé, ñïîñîá³â ñî-
ö³î³íòåãðàö³¿, ïñèõîëîã³÷íèõ ìîòèâ³â, ÿê³ ôîðìóþòü ìàñêóë³ííèé
äèñêóðñ Ôðàíêîâî¿ ïðîçè, çàëèøàëèñÿ ïîçà óâàãîþ äîñë³äíèê³â.

Ïðîáëåìà ìàñêóë³ííîñò³ ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ çà ñâî¿ì ³íòåð-
äèñöèïë³íàðíèì ³ áàãàòîàñïåêòíèì çàñÿãîì äàº çìîãó àêòóàë³çó-
âàòè é øèðø³ òåìè, ðàí³øå íå äîñë³äæåí³ ó ôðàíêîçíàâñòâ³. Ñå-
ðåä íèõ – ñòâîðåííÿ òèïîëîã³¿ ÷îëîâ³÷èõ ïñèõîòèï³â, âèçíà÷åííÿ
îñîáëèâîñòåé ì³æîñîáèñò³ñíèõ âçàºìèí, çàñòîñóâàííÿ ãåíäåðíî¿
ïñèõîë³íãâ³ñòèêè äëÿ ïîÿñíåííÿ àñïåêò³â ïîåòèêè õàðàêòåðîòâî-
ðåííÿ, âñòàíîâëåííÿ ñîö³àëüíî-³ñòîðè÷íî¿ ³ ìåíòàëüíî¿ ãåíåçè
îêðåìèõ ÷îëîâ³÷èõ îáðàç³â, ¿õ ïîåòèêàëüíîãî âèðàæåííÿ, à òàêîæ
àíàë³ç Ôðàíêîâèõ îñîáèñòèõ ì³ðêóâàíü ïðî ÷îëîâ³÷èé åòîñ, æèò-
òºâ³ ö³ë³ é íàñòàíîâè. Òàêèé ï³äõ³ä äàº çìîãó ïîáà÷èòè êóëüòóð-

                                         
35 Ôàùåíêî Â. Ó ãëèáèíàõ ëþäñüêîãî áóòòÿ: Åòþäè ïðî ïñèõîëîã³çì ë³-

òåðàòóðè. Êè¿â : Äí³ïðî, 1981. 279 ñ.
36 Àãåºâà Â. ¥åíäåðíà ë³òåðàòóðíà òåîð³ÿ ³ êðèòèêà. Îñíîâè òåîð³¿ ´åíäåðó :

íàâ÷. ïîñ³áíèê. Êè¿â : Ê.².Ñ., 2004. 536 ñ.
37 Áàøêèðîâà Î. Õóäîæíÿ ðåïðåçåíòàö³ÿ ôåì³ííî¿ ³ ìàñêóë³ííî¿ ò³ëåñ-

íîñò³ â ñó÷àñí³é óêðà¿íñüê³é ðîìàí³ñòèö³. Ô³ëîëîã³÷íèé äèñêóðñ. 2018. Âèï. 7.
Ñ. 29–30.

38 Âàðèêàøà Ì. Ãåíäåðíèé äèñêóðñ ó ë³òåðàòóð³ non-fiction : ìîíîãðàô³ÿ.
Äîíåöüê : ËÀÍÄÎÍ–ÕÕI, 2013. 212 ñ.

39 Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè óêðà¿íñüêîãî ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó: Êóëüòóðà é
ë³òåðàòóðà XIX–XXI ñòîë³òü / çà ðåä. À. Ìàòóñÿê. Êè¿â : Laurus, 2014. 368 ñ.

40 Òàì ñàìî.
41 Ô³ëîíåíêî Ñ. Ìàñîâà ë³òåðàòóðà â Óêðà¿í³: äèñêóðñ / ´åíäåð / æàíð :

ìîíîãðàô³ÿ. Äîíåöüê : ËÀÍÄÎÍ–ÕÕI, 2011. 432 ñ.
42 Þð÷óê Î. Ó ò³í³ ³ìïåð³¿: Óêðà¿íñüêà ë³òåðàòóðà ó ñâ³òë³ ïîñòêîëîí³àëü-

íî¿ òåîð³¿. Êè¿â : Àêàäåì³ÿ, 2013. 223 ñ.
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íèé çâ’ÿçîê ïîêîë³íü ³ çðîçóì³òè çàêîíîì³ðíîñò³ çì³íè ñóñï³ëü-
íèõ êàíîí³â òà ïîãëÿä³â íà ðîëü ÷îëîâ³êà ³ æ³íêè â óêðà¿íñüêîìó
ñîö³óì³, êóëüòóð³ é ë³òåðàòóð³.

Òîæ çàïðîïîíîâàíà ïðàöÿ ìàëà çà ìåòó çàïîâíèòè ³íòåðïðå-
òàö³éí³ ëàêóíè, ÿê³ óòâîðèëèñÿ ÷åðåç áðàê óâàãè äî ñâîºð³äíîñò³
«÷îëîâ³÷îãî ñâ³òó» Ôðàíêîâî¿ ïðîçè, ³ çíàéòè â³äïîâ³ä³ íà ò³ ïè-
òàííÿ, ÿêèõ äîñ³ çîñ³áíà é äåòàëüíî íå ðîçãëÿäàëè.

Â îñíîâó ìîíîãðàô³¿ ëÿãëà äèñåðòàö³ÿ, âèêîíàíà ó â³ää³ë³
ôðàíêîçíàâñòâà ÄÓ «²íñòèòóò ²âàíà Ôðàíêà ÍÀÍ Óêðà¿íè» ï³ä
êåð³âíèöòâîì ñòàðøî¿ íàóêîâî¿ ñï³âðîá³òíèö³, äîêòîðêè ô³ëîëî-
ã³÷íèõ íàóê Àëëè ²âàí³âíè Øâåöü.

Âèñëîâëþþ ùèðó âäÿ÷í³ñòü çà òîâàðèñüêó ï³äòðèìêó é íàóêî-
âó àòìîñôåðó âñüîìó êîëåêòèâó ²íñòèòóòó ²âàíà Ôðàíêà, ó ñò³íàõ
ÿêîãî çàðîäèëàñÿ òåìà äîñë³äæåííÿ ³ çàâæäè çíàõîäèëèñÿ â³äïî-
â³ä³ íà çàïèòàííÿ, ùî âèíèêàëè ó ïðîöåñ³ íàïèñàííÿ. Äÿêóþ
ñâî¿ì äðóçÿì òà êîëåãàì, êîòð³ äîïîìàãàëè ïîðàäîþ, äîðå÷íîþ
êðèòèêîþ, äîáðèì ñëîâîì ï³äòðèìêè é çàîõî÷åííÿ. Äÿêóþ ñâî¿ì
ð³äíèì òà áëèçüêèì, ÿê³ çàâæäè áóëè ïîðÿä, â³ðèëè ³ äîïîìàãàëè.
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Р О З Д І Л 1

ГЕНДЕРНІ СТУДІЇ ТА ДОСЛІДЖЕННЯ
МАСКУЛІННОСТІ В ЛІТЕРАТУРІ

1. ФОРМУВАННЯ ТА РОЗВИТОК ГЕНДЕРНИХ ДОСЛІДЖЕНЬ

Íàïðèê³íö³ ÕÕ ñò. ó òåîðåòèêî-ô³ëîñîôñüê³é ïàðàäèãì³ ãóìà-
í³òàðíèõ íàóê ªâðîïè òà ÑØÀ â³äáóâñÿ òàê çâàíèé êóëüòóðîëî-
ã³÷íèé ïîâîðîò, íàñë³äêîì ÿêîãî ñòàëî «ðîçìèâàííÿ» íàóêîâèõ
ìåæ òà çàðîäæåííÿ ì³æäèñöèïë³íàðíèõ äîñë³äæåíü. Äî âèâ÷åííÿ
âçàºìîçâ’ÿçêó ëþäèíè ç êóëüòóðîþ òà ñóñï³ëüñòâîì ë³òåðàòóðî-
çíàâñòâî, ô³ëîñîô³ÿ, êóëüòóðîëîã³ÿ, ë³íãâ³ñòèêà, àíòðîïîëîã³ÿ òî-
ùî ïî÷àëè ï³äõîäèòè êîìïëåêñíî, çàïîçè÷óþ÷è òà ï³äëàøòîâóþ-
÷è äëÿ öüîãî ìåòîäè é ï³äõîäè ³íøèõ äèñöèïë³í. Îäíèì ³ç íàé-
ïîøèðåí³øèõ ì³æäèñöèïë³íàðíèõ íàïðÿì³â ñòàëè ãåíäåðí³ ñòóä³¿
(gender studies), ÿê³ âïðîäîâæ îñòàíí³õ ðîê³â àêòèâíî ³íòåãðóþ-
òüñÿ â ð³çí³ íàóêîâ³ ñôåðè, çîêðåìà é ó ë³òåðàòóðîçíàâñòâî.

Ãåíäåðí³ ñòóä³¿ âèîêðåìèëèñÿ ç ôåì³í³ñòè÷íèõ äîñë³äæåíü ó
80-õ ðîêàõ ÕÕ ñò. ³ ñôîêóñóâàëèñÿ íà ïðîáëåìàõ «³äåíòè÷íîñò³ òà
ðåïðåçåíòàö³é, êîíñòðóêö³ÿõ ìàñêóë³ííîñò³ òà ôåì³ííîñò³ â ì³æ-
íàðîäíîìó ìàñøòàá³, ñ³ì’¿, ïðàâ³ òà ð³çíèõ äèñêóðñàõ ãåíäåðó»1.
Ñàìå ó ïðàöÿõ äîñë³äíèöü-ôåì³í³ñòîê, çîñ³áíà ó ôóíäàìåíòàëü-
íîìó äîñë³äæåíí³ Ñèìîíè äå Áîâóàð «Äðóãà ñòàòü», óïåðøå ç’ÿ-
âèëèñÿ òåçè ïðî ñîö³àëüíå êîíñòðóþâàííÿ ñòàò³, â³äì³ííîñò³ ì³æ
á³îëîã³÷íèìè çàäàòêàìè òà ñîö³àëüíî ñôîðìîâàíèìè íîðìàìè (æ³í-
êîþ íå íàðîäæóþòüñÿ: íåþ ñòàþòü)2. Òåîðåòèêè ôåì³í³çìó òàêîæ
çàïðîïîíóâàëè âæèâàòè òåðì³íè «ìàñêóë³íí³ñòü» òà «ôåì³íí³ñòü»
ÿê ñóñï³ëüí³ åêâ³âàëåíòè ïîâ’ÿçàíèõ ³ç á³îëîã³÷íîþ ñòàòòþ ïîíÿòü
«÷îëîâ³÷å» òà «æ³íî÷å». ßê çàçíà÷àº ²ðèíà Äîáðîïàñ, «ó äèñêóñ³ÿõ,
ùî òî÷èëèñÿ ó ôåì³í³ñòè÷í³é òåîð³¿ ç ââåäåííÿì ïîíÿòòÿ “ãåíäåð”
(1970–1980-ò³ ðîêè), éøëîñÿ íå ïðî çàì³íó ïîíÿòòÿ á³îëîã³÷íî¿ ñòàò³
ãåíäåðîì, à ëèøå ïðî ¿¿ äîïîâíåííÿ öèì ïîíÿòòÿì»3.

                                         
1 Ãîëîâàøåíêî ². Ñòàíîâëåííÿ òåîð³¿ ´åíäåðó. Îñíîâè òåîð³¿ ´åíäåðó : íàâ÷.

ïîñ³áíèê. Êè¿â : Ê.².Ñ., 2004. Ñ. 86.
2 Áîâóàð Ñ. äå. Äðóãà ñòàòü : â 2 ò. Êè¿â : Îñíîâè, 1994. Ò. 1. Ñ. 216.
3 Äîáðîïàñ ². Ïðîáëåìà á³îëîã³÷íîãî òà ñîö³àëüíîãî â ëþäèí³: ´åíäåðíèé

àñïåêò. Ñîö³îãóìàí³òàðí³ ïðîáëåìè ëþäèíè. 2008. ¹ 3. Ñ. 57.
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Òåðì³í «ãåíäåð» ó çíà÷åíí³ ñîö³àëüíî¿ ñòàò³ ââ³éøîâ ó âæèòîê
çàâäÿêè íàïðàöþâàííÿì àìåðèêàíñüêèõ ïñèõîëîã³â Äæ. Ìàí³ (Mo-
ney John. Hermaphroditism: An Inquiry into the Nature of a Human
Paradox. Thesis (Ph.D.), Harvard University, 1952) òà Ð. Ñòîëëåðà
(Stoller R. Sex and Gender: On the Development of Masculinity and
Femininity. Science House. New York City, 1968), ÿê³ íåçàëåæíî
îäèí â³ä îäíîãî ä³éøëè âèñíîâê³â ïðî ìîæëèâ³ñòü â³äì³ííîñòåé
ì³æ ñàìîóñâ³äîìëåííÿì îñîáè ÿê ïðåäñòàâíèêà ïåâíî¿ ñòàò³ (ãåí-
äåðíîþ ³äåíòè÷í³ñòþ) òà ¿¿ ä³éñíîþ á³îëîã³÷íîþ ñòàòòþ. Ñëîâî
«gender» äîñë³äíèêè çàïîçè÷èëè ç ãðàìàòèêè àíãë³éñüêî¿ ìîâè,
äå âîíî ïîçíà÷àº ãðàìàòè÷íèé ð³ä, íà îçíà÷åííÿ æ á³îëîã³÷íî¿
ñòàò³ â àíãëîìîâíîìó äèñêóðñ³ ³ñíóº ëåêñåìà «seõ». Îñê³ëüêè â
óêðà¿íñüê³é íàóêîâ³é ïàðàäèãì³ íåìàº åêâ³âàëåíòíîãî ïîíÿòòÿ, à
âèñë³â «ñîö³àëüíà ñòàòü» º ðàäøå äåô³í³òèâíèì, òåðì³í «ãåíäåð»
óæèâàºòüñÿ ÿê êàëüêà ç àíãë³éñüêî¿.

Çà ñëîâàìè ãåíäåðíîãî ñîö³îëîãà Ì. Ê³ììåëà, «ãåíäåð ïîâ’ÿ-
çàíèé ç³ çì³ñòîì, ÿêèé ìè âêëàäàºìî ó â³äïîâ³äí³ â³äì³ííîñò³ â
ðàìêàõ êóëüòóðè. Ñòàòü – öå ñàìåöü ³ ñàìèöÿ, ãåíäåð – öå ìàñ-
êóë³íí³ñòü ³ ôåì³íí³ñòü… òå, ùî îçíà÷àº áóòè ÷îëîâ³êîì ³ æ³íêîþ
<...> Ãåíäåð ïîòð³áíî ðîçãëÿäàòè ÿê íåñò³éêó ñóêóïí³ñòü ñåíñ³â ³
ìàíåð ïîâåä³íêè, ÿêà áåçïåðåðâíî çàçíàº ïåâíèõ çì³í. Ãåíäåð –
öå ùîñü òàêå, ùî ÷èíÿòü, à íå òå, ùî ìàþòü»4. Íà ïåðôîðìàòèâ-
íîñò³ ãåíäåðó òàêîæ íàãîëîøóþòü Ê. Âåñò ³ Ä. Ç³ììåðìàíí ó ñï³ëü-
íîìó äîñë³äæåíí³ «Òâîðåííÿ ãåíäåðó». Çà ¿õí³ìè ñëîâàìè, «òâî-
ðåííÿ ãåíäåðó (doing gender) âêëþ÷àº â ñåáå êîìïëåêñ ñîö³àëüíî
êîíòðîëüîâàíèõ ä³é (ó ñïðèéíÿòò³, ì³êðîïîë³òèö³ òà âçàºìîä³¿),
ìåòîþ ÿêèõ º âèðàæåííÿ ÷îëîâ³÷î¿ òà æ³íî÷î¿ “ïðèðîäè”»5. Âïåð-
øå æ òåîð³þ ïåðôîðìàòèâíîñò³ çàïðîïîíóâàëà Äæóä³ò Áàòëåð,
âèçíà÷èâøè ãåíäåð ÿê ïîâòîðþâàíó ñòèë³çàö³þ ò³ëà, íàá³ð ïîâòî-
ðþâàíèõ ä³é ó íàäçâè÷àéíî æîðñòêèõ ðåãóëÿòèâíèõ ðàìêàõ, ÿê³ ç
÷àñîì çàñòèãàþòü, ùîá ïîðîäæóâàòè âèäèì³ñòü ñóòíîñò³6. Áà á³ëü-
øå, ñóãîëîñíî ô³ëîñîôñüêèì ì³ðêóâàííÿì Ì³øåëÿ Ôóêî ïðî ò³-
ëî ³ ñåêñóàëüí³ñòü (ïðàöÿ «²ñòîð³ÿ ñåêñóàëüíîñò³», 1976–1984),
ÿê³ âïðîäîâæ â³ê³â çàçíàâàëè íå ìåíøîãî ñîö³àëüíîãî êîíñòðóþ-
âàííÿ, í³æ òîæñàì³ñòü òà ãåíäåðíî-ðîëüîâà ïîâåä³íêà, Áàòëåð äî-

                                         
4 Ê³ììåë Ì. Ãåíäåðîâàíå ñóñï³ëüñòâî. Êè¿â : Ñôåðà, 2003. Ñ. 64.
5 Óýñò Ê., Çèììåðìàíí Ä. Ñîçäàíèå ãåíäåðà. Õðåñòîìàòèÿ ôåìèíèñòñêèõ

òåêñòîâ. Ïåðåâîäû / ïîä ðåä. Å. Çäðàâîìûñëîâîé, À. Òåìêèíîé. ÑÏá. : «Äìèò-
ðèé Áóëàíèí», 2000. Ñ. 194.

6 Áàòëåð Äæ. Ãåíäåðíèé êëîï³ò – ôåì³í³çì òà ï³äðèâ òîæñàìîñò³. Êè¿â :
Åíò³ñ, 2003. Ñ. 68.
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õîäèòü ïàðàäîêñàëüíîãî âèñíîâêó: ëþäñüêå ò³ëî â³ä ïî÷àòêó º ñî-
ö³àëüíîþ êîíñòðóêö³ºþ, îòîæ ñòàòü íå òàêà âæå é âàæëèâà, ¿é
ïåðåäóº ãåíäåð. Âèñíîâêè Áàòëåð çäîáóëè âèçíàííÿ áàãàòüîõ äîñ-
ë³äíèê³â, òà ùå á³ëüøå âîíè âèêëèêàëè êðèòèêè. Íà çàïèòàííÿ
ïðî òå, ùî º âèçíà÷àëüíèì – ïðèðîäà ÷è êóëüòóðà, òîáòî á³îëî-
ã³÷íèé äåòåðì³í³çì ÷è ñîö³àëüíèé êîíñòðóêòèâ³çì, ³ äîñ³ íåìàº
ºäèíî¿ â³äïîâ³ä³, à îòæå, ïîíÿòòÿ ãåíäåðó ìîæíà òðàêòóâàòè ó ð³-
çíèõ ïëîùèíàõ.

ßê ñëóøíî ï³äñóìîâóº ñëîâíèêîâó ñòàòòþ ï³ä ãàñëîì «ãåíäåð»
Îëüãà Âîðîí³íà, öåé òåðì³í âîäíî÷àñ ïîçíà÷àº ³ ñêëàäíèé ñîö³î-
êóëüòóðíèé ïðîöåñ ôîðìóâàííÿ (êîíñòðóþâàííÿ) ñóñï³ëüñòâîì
â³äì³ííîñòåé ó ÷îëîâ³÷èõ ³ æ³íî÷èõ ðîëÿõ, ïîâåä³íö³, ìåíòàëüíèõ
òà åìîö³éíèõ õàðàêòåðèñòèêàõ, ³ ñàì ðåçóëüòàò – ñîö³àëüíèé
êîíñòðóêò ãåíäåðó7.

Çâàæàþ÷è íà öå, ãåíäåð ïîòð³áíî ðîçãëÿäàòè ÿê:
1) ñîö³àëüíó êîíñòðóêö³þ, ðåàë³çîâàíó ÷åðåç ìåõàí³çìè ñîö³à-

ë³çàö³¿, ðîçïîä³ëó ïðàö³, ãåíäåðíèõ ðîëåé, ìàñìåä³à, ñòåðåîòèï³-
çóâàííÿ;

2) ìåðåæó, ñòðóêòóðó àáî ïðîöåñ, òîáòî ÿê ñòðàòèô³êàö³éíó
êàòåãîð³þ ðàçîì ç ³íøèìè ñòðàòèô³êàö³éíèìè êàòåãîð³ÿìè;

3) êóëüòóðíó ìåòàôîðó ó ô³ëîñîôñüêèõ ³ ïîñòìîäåðí³ñòñüêèõ
êîíöåïö³ÿõ8.

2. СТАНОВЛЕННЯ І СУЧАСНИЙ СТАН ГЕНДЕРНИХ
СТУДІЙ В УКРАЇНІ

Â Óêðà¿í³ âèâ÷åííÿ ãåíäåðó ðîçïî÷àëîñÿ íà ïî÷àòêó 1990-õ
ðîê³â ³ ñïåðøó çîñåðåäæóâàëîñÿ íàñàìïåðåä íà ïèòàííÿõ ôåì³í³ç-
ìó. Ó öåé ÷àñ çà ³í³ö³àòèâè ë³òåðàòóðîçíàâèö³ Ñîëîì³¿ Ïàâëè÷êî
áóëî ñòâîðåíî Öåíòð ãåíäåðíèõ ñòóä³é ïðè ²íñòèòóò³ ë³òåðàòóðè
ÍÀÍ Óêðà¿íè â Êèºâ³ (1998) òà Êè¿âñüêèé ³íñòèòóò ãåíäåðíèõ
äîñë³äæåíü (1997), à ùå ïåðåä òèì, ó 1992 ð., – Õàðê³âñüêèé
öåíòð ãåíäåðíèõ äîñë³äæåíü. Íàäàë³ ãåíäåðí³ ñòóä³¿ ïî÷àëè âõî-
äèòè äî óí³âåðñèòåòñüêèõ ïðîãðàì, çàâäÿêè ÷îìó ç’ÿâèëèñÿ ´ðóí-

                                         
7 Âîðîíèíà Î. Ãåíäåð. Ñëîâàðü ãåíäåðíûõ òåðìèíîâ. Ìîñêâà : Èíôîðìà-

öèÿ XXI âåê, 2002. 256 ñ. URL : http://www.owl.ru/gender/010.htm (äàòà çâåð-
íåííÿ : 05.11.2019).

8 Òåîðèÿ è ìåòîäîëîãèÿ ãåíäåðíûõ èññëåäîâàíèé. Êóðñ ëåêöèé / ïîä ðåä.
Î. À. Âîðîíèíîé. Ìîñêâà : ÌÖÃÈ – ÌÂØÑÝÍ – ÌÔÔ, 2001. 416 ñ. URL : 
http://psylib.myword.ru (äàòà çâåðíåííÿ : 08.11.2019).
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òîâí³ òåìàòè÷í³ ìîíîãðàô³¿, ï³äðó÷íèêè òà ïåðåêëàäí³ õðåñòîìà-
ò³¿. Çóñèëëÿìè ñï³âðîá³òíèê³â ²íñòèòóòó ãåíäåðíèõ äîñë³äæåíü ó
2004 ð. âèéøîâ ïîñ³áíèê «Îñíîâè òåîð³¿ ãåíäåðó»9, ó ÿêîìó ïî-
ñë³äîâíî òà âñåîõîïíî âèñâ³òëåíî á³îëîã³÷í³, ïñèõîëîã³÷í³ òà ñî-
ö³îêóëüòóðí³ ÷èííèêè ãåíäåðó, îïèñàíî åòàïè ñòàíîâëåííÿ ãåí-
äåðíèõ ñòóä³é ³ ïðîàíàë³çîâàíî ñôåðè, â ÿêèõ ôîðìóþòüñÿ ãåí-
äåðí³ ³äåíòè÷íîñò³, ðîë³ òà ñòåðåîòèïè: ñ³ì’ÿ, ïîë³òèêà, ÇÌ²,
åêîíîì³êà, êóëüòóðà òà ìèñòåöòâî. 2003 ðîêó â ²íñòèòóò³ ³ñòîðè÷-
íèõ äîñë³äæåíü Ëüâ³âñüêîãî íàö³îíàëüíîãî óí³âåðñèòåòó ³ìåí³
²âàíà Ôðàíêà áóëî âèäàíî õðåñòîìàò³þ «Ãåíäåðíèé ï³äõ³ä: ³ñòî-
ð³ÿ, êóëüòóðà, ñóñï³ëüñòâî»10, ùî ì³ñòèòü óðèâêè ³ç ïðàöü ³íîçåì-
íèõ àâòîð³â òà ïóáë³êàö³¿ â³ò÷èçíÿíèõ íàóêîâö³â. Çà ðåäàêö³¿ ñî-
ö³îëîãèí³ Òàìàðè Ìàðöåíþê âèéøëà íèçêà âàæëèâèõ ïðàöü ïðî
ãåíäåð, ôåì³í³çì òà ìàñêóë³íí³ñòü, çîêðåìà, «Ãåíäåð äëÿ âñ³õ.
Âèêëèê ñòåðåîòèïàì», «×îìó íå âàðòî áîÿòèñÿ ôåì³í³çìó», «“Çà-
õèñíèêè ãàëàêòèêè”: âëàäà ³ êðèçà â ÷îëîâ³÷îìó ñâ³ò³»11.

Îêð³ì òîãî, âïðîäîâæ 2018–2019 ðð. â óêðà¿íñüêîìó ïåðåêëà-
ä³ âèéøëè äðóêîì îäðàçó äâ³ çíàêîâ³ êíèãè ïðî ìàñêóë³íí³ñòü –
÷åñüêîãî á³îëîãà Ñ. Êîìàðåêà «×îëîâ³ê ÿê åâîëþö³éíà ³ííîâàö³ÿ?
Åñå¿ ïðî ÷îëîâ³÷ó ïðèðîäó, ñåêñóàëüí³ñòü, æèòòºâ³ ñòðàòåã³¿ òà
ìåòàìîðôîçè ìàñêóë³ííîñò³»12, ÿêà ïîÿñíþº ÷îëîâ³ê³â ïåðåäóñ³ì
ÿê á³îëîã³÷íèé âèä, òà ôðàíöóçüêîãî ³ñòîðèêà À. Ðîøà «Ïåðøà
ñòàòü. Çì³íè òà êðèçà ÷îëîâ³÷î¿ ³äåíòè÷íîñò³»13, ïðèñâÿ÷åíà ôîð-
ìóâàííþ ñïðèéíÿòòÿ ÷îëîâ³ê³â ó ñóñï³ëüñòâ³ íà ïðèêëàä³ ôðàíöó-
çüêî¿ ³ñòîð³¿. Ðåãóëÿðíî ç’ÿâëÿþòüñÿ òåìàòè÷í³ ïåð³îäè÷í³ âèäàí-
íÿ òà ³íòåðíåò-ñòîð³íêè, ÿê³ ïîïóëÿðèçóþòü ãåíäåðí³ äîñë³äæåí-
íÿ â Óêðà¿í³ ÷åðåç ³íîçåìí³ ïóáë³êàö³¿ òà çàëó÷àþòü äî ñï³âïðàö³
ìîëîäèõ óêðà¿íñüêèõ àâòîð³â, ùî äîïîìàãàº îíîâèòè ³ ðîçøèðè-
òè òåîðåòè÷íó é ìåòîäîëîã³÷íó áàçó óêðà¿íñüêî¿ ãåíäåðîëîã³¿.

                                         
9 Îñíîâè òåîð³¿ ãåíäåðó : íàâ÷. ïîñ³áíèê / Â. ². Àãåºâà, Â. Â. Áëèçíþê,

². Î. Ãîëîâàùåíêî òà ³í. Êè¿â : Ê.².Ñ., 2004. 563 ñ.
10 Ãåíäåðíèé ï³äõ³ä: ³ñòîð³ÿ, êóëüòóðà, ñóñï³ëüñòâî / çà ðåä. Ë. Ãåíòîø,

Î. Ê³ñü. Ëüâ³â : ÂÍÒË-Êëàñèêà, 2003. 250 ñ.
11 Ìàðöåíþê Ò. Ãåíäåð äëÿ âñ³õ. Âèêëèê ñòåðåîòèïàì. Êè¿â : Îñíîâè,

2017. 256 ñ.; ¯¿ æ. ×îìó íå âàðòî áîÿòèñÿ ôåì³í³çìó. Êè¿â : Êîìîðà, 2018.
328 ñ.; ¯¿ æ. «Çàõèñíèêè ãàëàêòèêè»: âëàäà ³ êðèçà â ÷îëîâ³÷îìó ñâ³ò³. Êè¿â :
Êîìîðà, 2020. 256 ñ.

12 Êîìàðåê Ñ. ×îëîâ³ê ÿê åâîëþö³éíà ³ííîâàö³ÿ? Åñå¿ ïðî ÷îëîâ³÷ó ïðè-
ðîäó, ñåêñóàëüí³ñòü, æèòòºâ³ ñòðàòåã³¿ òà ìåòàìîðôîçè ìàñêóë³ííîñò³. Ëüâ³â :
Àïð³îð³, 2018. 432 ñ.

13 Ðîø À. Ïåðøà ñòàòü. Çì³íè òà êðèçà ÷îëîâ³÷î¿ ³äåíòè÷íîñò³ / ïåð. ³ç
ôð. ². Ñëàâ³íñüêà. Êè¿â : Îñíîâè, 2018. 248 ñ.
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Ñó÷àñíèé åòàï âèâ÷åííÿ ãåíäåðó ñôîêóñîâàíèé íà ïîäîëàíí³
ì³æñòàòåâî¿ òà âíóòð³øíüîñòàòåâî¿ íåð³âíîñò³; íà ñïðîñòóâàíí³
ñòåðåîòèïíèõ óÿâëåíü ïðî òå, ùî îçíà÷àº áóòè ÷îëîâ³êîì àáî æ³í-
êîþ, à òàêîæ íà çáåðåæåíí³ âíóòð³øíüî¿ ñàìîñò³ ³ äóõîâíî¿ ö³ë³ñ-
íîñò³ îñîáèñòîñò³, çáàãà÷åíí³ ñâîº¿ ñóòíîñò³ òà â³äêðèòîñò³ äî íî-
âîãî ñîö³àëüíîãî é êóëüòóðíîãî äîñâ³äó. Ïîãîäæóºìîñÿ ç Ò. Ìàð-
öåíþê, ùî ñüîãîäí³ «ãåíäåðí³ ñòóä³¿ ïðîõîäÿòü ïðîöåñ ³íñòèòó-
ö³îíàë³çàö³¿, âèáîðþþ÷è ñâ³é ñòàòóñ ó âèù³é îñâ³ò³, çîêðåìà ñåðåä
³íøèõ ñóñï³ëüíî-ãóìàí³òàðíèõ íàóê»14, íàïðèêëàä, çàâäÿêè ñâîºìó
ì³æäèñöèïë³íàðíîìó õàðàêòåðó ñòàþòü êîìïëåêñíîþ äîñë³äíè-
öüêîþ ïàðàäèãìîþ ë³íãâ³ñòèêè òà ë³òåðàòóðîçíàâñòâà.

3. МАСКУЛІННІ СТУДІЇ: ВИВЧЕННЯ ЧОЛОВІЧОГО СВІТУ

Ñó÷àñí³ ñòóä³¿ ãåíäåðó, çáåð³ãàþ÷è áåçïîñåðåäí³é çâ’ÿçîê ³ç ôåì³-
í³ñòè÷íîþ òåîð³ºþ, óñå æ âèõîäÿòü äàëåêî ïîçà ¿¿ ìåæ³. Àäæå ïðîáëå-
ìè æ³íî÷î¿ ³äåíòè÷íîñò³ òà ñóá’ºêòèâíîñò³, ïèòàííÿ ïðî ñîö³îêóëü-
òóðí³ ÷èííèêè êîíñòðóþâàííÿ ãåíäåðó, ùî ¿õ ïîðóøóâàëè ôåì³í³ñò-
êè, ñïîíóêàëè é äî ïåðåîñìèñëåííÿ ãåíäåðíî¿ é ñóñï³ëüíî¿ ðîë³ ÷î-
ëîâ³ê³â, òîìó ó ÑØÀ âèîêðåìèëèñÿ ìàñêóë³íí³ ñòóä³¿, çàâäàííÿì
ÿêèõ ïî÷àòêîâî áóëî «äîñë³äæåííÿ óòèñê³â ÷îëîâ³ê³â ³ ïðîáëåìà-
òèêè êóëüòèâîâàíèõ ó êóëüòóð³ Çàõîäó äåñòðóêòèâíèõ ñòåðåîòèï³â
÷îëîâ³÷îñò³»15. Çà ñëîâàìè àìåðèêàíñüêî¿ äîñë³äíèö³ Ãåëåíè ¥àð-
ô³íêåëü, ñòóä³¿ ìàñêóë³ííîñò³ (masculinity studies) º ì³æäèñöèïë³-
íàðíîþ ãàëóççþ êóëüòóðíîãî, ñîö³àëüíîãî, ³ñòîðè÷íîãî, ïîë³òè÷íîãî,
ïñèõîëîã³÷íîãî, åêîíîì³÷íîãî òà õóäîæíüîãî àíàë³çó, ñïðÿìîâàíîþ
íà âèâ÷åííÿ êîíñòðóêò³â ìàñêóë³ííîñò³ â ñï³ëüíîòàõ óñüîãî ñâ³òó â
ð³çí³ ³ñòîðè÷í³ ìîìåíòè é çîñåðåäæåíîþ íà äîñë³äæåíí³ íàïðóæåíèõ
òà ñêëàäíèõ âçàºìîçâ’ÿçê³â ì³æ ãåãåìîííîþ ìàñêóë³íí³ñòþ ³ ìàñêó-
ë³ííîñòÿìè, ï³äïîðÿäêîâàíèìè ¿é16.

Òåîðåòèêè ãåíäåðó ïî÷àëè àêòèâíî ïîðóøóâàòè «÷îëîâ³÷³ ïè-

òàííÿ», ÿê³ äî òîãî ÷àñó çäàâàëèñÿ àáî íåâàæëèâèìè, àáî î÷åâèä-

íèìè, ëèøå íà ïî÷àòêó 1990-õ ðîê³â. Âèíèêëè äèñêóñ³¿ ïðî ìíî-

                                         
14 Ìàðöåíþê Ò. ¥åíäåðí³ ñòóä³¿ â Óêðà¿í³ ³ç ÷àñ³â íåçàëåæíîñò³: ÷è áî¿òü-

ñÿ àêàäåì³÷íà ñï³ëüíîòà ôåì³í³çìó? ²íøà îïòèêà: ´åíäåðí³ âèêëèêè ñó÷àñíîñ-
ò³ / óïîðÿä. Â. Àãåºâà, Ò. Ìàðöåíþê. Êè¿â : Ñìîëîñêèï, 2019. Ñ. 85–100.

15 Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè óêðà¿íñüêîãî ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó: Êóëüòóðà é
ë³òåðàòóðà XIX–XXI ñòîë³òü. Ñ. 11.

16 Gurfinkel H. Masculinity Studies: What Is It, and Why Would a Feminist
Care? URL : https://siuewmst.wordpress.com/2012/12/06/masculinity-studies-
what-is-it-and-why-would-a-feminist-care/ (äàòà çâåðíåííÿ : 19.11.2019).
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æèíí³ñòü ìàñêóë³ííîñòåé òà ¿õíº ôóíêö³îíóâàííÿ â ð³çíèõ êóëü-

òóðàõ ³ ÷àñîâèõ ïðîì³æêàõ. Îêð³ì òîãî, âèÿâèëîñÿ, ùî íå ëèøå

æ³íêè ïîòåðïàþòü â³ä ãåíäåðíèõ ñòåðåîòèï³â òà íåñïðàâåäëèâèõ ³

âèêðèâëåíèõ ñóñï³ëüíèõ êàíîí³â, àäæå ÷îëîâ³÷à ãåíäåðíà ðîëü º

íå ìåíø òðàâìàòè÷íîþ, ïîâ’ÿçàíîþ ç íåîáõ³äí³ñòþ âïðîäîâæ

òðèâàëîãî ÷àñó ï³äòâåðäæóâàòè ñâîþ ìàñêóë³íí³ñòü ÷åðåç âëàäà-

ðþâàííÿ, äîì³íóâàííÿ, çàïåðå÷åííÿ ôåì³ííîñò³ ÷è îïîíóâàííÿ

¿é. Â³äïîâ³äü íà çàïèòàííÿ, ÷îìó âïðîäîâæ òàêîãî òðèâàëîãî ÷àñó

ñàì³ ÷îëîâ³êè íå çàéìàëèñÿ âèâ÷åííÿì ìàñêóë³ííîñò³, äàâ ñîö³î-

ëîã Ä. Ìîð´àí: «<…> ÷îëîâ³êè íåîõî÷å âèâ÷àëè âëàñíó ñòàòü òî-

ìó, ùî ÷îëîâ³÷å ìèñëåííÿ ñõèëüíå äî óí³âåðñàë³çàö³¿ òà àáñòðàãó-

âàííÿ, à òàêîæ ÷åðåç íåãîòîâí³ñòü ÷îëîâ³ê³â äîñë³äæóâàòè ñâî¿

ïî÷óòòÿ òà åìîö³¿»17. Ó ñó÷àñíèõ ñòóä³ÿõ ìàñêóë³ííîñò³ àíàë³çóþòü

åòàïè ¿¿ ñòàíîâëåííÿ, ³ñòîðè÷í³ êðèçè òà ñòðàòåã³¿ ôîðìóâàííÿ

ìàñêóë³ííèõ ³äåàë³â.

Ñåðåä äîñë³äíèê³â íåìàº óñòàëåíîãî ï³äõîäó äî âèçíà÷åííÿ

òåðì³íà «ìàñêóë³íí³ñòü». Ïîïðè ñï³ëüí³ êîíöåïòóàëüí³ òî÷êè

îïîðè, êîæíà äåô³í³ö³ÿ âæèâàºòüñÿ ó øèðøîìó ÷è âóæ÷îìó çíà-

÷åíí³. Ñêàæ³ìî, ó ñëîâíèêó ãåíäåðíèõ òåðì³í³â çàçíà÷åíî, ùî

«ìàñêóë³íí³ñòü – öå êîìïëåêñ â³äíîñèí, õàðàêòåðèñòèê ïîâåä³íêè,

ìîæëèâîñòåé ³ î÷³êóâàíü, ùî äåòåðì³íóþòü ñîö³àëüíó ïðàêòèêó

ò³º¿ ÷è ò³º¿ ãðóïè, îá’ºäíàíî¿ çà îçíàêîþ ñòàò³. ²íøèìè ñëîâàìè,

ìàñêóë³íí³ñòü – öå òå, ùî äîäàíî äî àíàòîì³¿ äëÿ îäåðæàííÿ ÷î-

ëîâ³÷î¿ ãåíäåðíî¿ ðîë³»18. Äåâ³ä ¥³ëìîð âèçíà÷àº ìàñêóë³íí³ñòü

ëàêîí³÷í³øå – ÿê óòâåðäæåíèé ñïîñ³á áóòè äîðîñëèì ÷îëîâ³êîì

ó áóäü-ÿêîìó ñóñï³ëüñòâ³19. Ñîö³îëîãèíÿ ²ðèíà Òàðòàêîâñüêà àê-

öåíòóº íà ðîë³ ñóñï³ëüíèõ åêñïåêòàö³é, âèçíà÷àþ÷è ìàñêóë³íí³ñòü

ÿê «ïåâíèé íàá³ð ïðàêòèê ³ óÿâëåíü, ÿê³ â³äïîâ³äàþòü íà ïèòàííÿ

ïðî òå, ùî çíà÷èòü áóòè ïðàâèëüíèì ÷îëîâ³êîì ó öåé ÷àñ ³ â

öüîìó ñîö³àëüíîìó îòî÷åíí³»20. Òîìó ². Êîí ³ç ìåòîþ óñóíåííÿ

òåðì³íîëîã³÷íî¿ òà ïîíÿòòºâî¿ ïëóòàíèíè çàïðîïîíóâàâ ðîçãëÿäà-

                                         
17 Ìîð´àí Ä. Âèâ÷àþ÷è ÷îëîâ³ê³â ó ïàòð³àðõàëüíîìó ñóñï³ëüñòâ³. ¥åíäåðíèé

ï³äõ³ä: ³ñòîð³ÿ, êóëüòóðà, ñóñï³ëüñòâî. Ëüâ³â : ÂÍÒË-Êëàñèêà, 2003. Ñ. 154–155.
18 Ñèíåëüíèêîâ À. Ìàñêóëèííîñòü. Cëîâàðü ãåíäåðíûõ òåðìèíîâ. Ìîñêâà :

Èíôîðìàöèÿ XXI âåê, 2002. URL : http://www.owl.ru/gender/197.htm (äàòà
çâåðíåííÿ : 07.11.2019).

19 Gilmore D. Manhood in the Making: Cultural Concepts of Masculinity.
New Haven & London : Yale University Press, 1990. 258 ð.

20 ×åãî òðåáóåò îáùåñòâî îò ìóæ÷èí – è âî ÷òî èì ýòî îáõîäèòñÿ. Ãåí-
äåð äëÿ ÷àéíèêîâ: ÷òî òàêîå ìàñêóëèííîñòü. URL : http://www.colta.ru/articles/
specials/11112 (äàòà çâåðíåííÿ : 19.11.2019).
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òè ìàñêóë³íí³ñòü ÿê ñèñòåìó îïèñîâèõ, ïðèïèñóâàíèõ òà áàæàíèõ

îçíàê, îêðåñëèâøè êîæíó ç íèõ ÿê îêðåìó êàòåãîð³þ:

1) äåñêðèïòèâíó (îïèñîâó), ùî âèçíà÷àº ìàñêóë³íí³ñòü ÿê ñó-

êóïí³ñòü ïîâåä³íêîâèõ ³ ïñèõ³÷íèõ ðèñ, âëàñòèâîñòåé ³ îñîáëèâî-
ñòåé, îá’ºêòèâíî ïðèòàìàííèõ ÷îëîâ³êàì íà â³äì³íó â³ä æ³íîê;

2) àñêðèïòèâíó (ïðèïèñóâàíó) – ìàñêóë³íí³ñòü ÿê åëåìåíò ñèì-

âîë³÷íî¿ êóëüòóðè ñóñï³ëüñòâà, ñóêóïí³ñòü ñîö³àëüíèõ óÿâëåíü, óñ-
òàíîâîê ³ â³ðóâàíü ó òå, êèì º ÷îëîâ³ê, ÿê³ ðèñè éîìó ïðèòàìàíí³;

3) ïðåñêðèïòèâíó (áàæàíó) – ÿê ñèñòåìó ïðèïèñ³â, ùî êîí-

ñòðóþþòü íå ñåðåäíüîñòàòèñòè÷íîãî, à ³äåàëüíîãî «ñïðàâæíüîãî»
÷îëîâ³êà, íîðìàòèâíèé åòàëîí «÷îëîâ³÷îñò³»21.

Â³äñóòí³ñòü óí³ô³êîâàíîãî âèçíà÷åííÿ ìàñêóë³ííîñò³ òà ºäè-

íîãî íàáîðó ïîâåä³íêîâèõ ³ ìåíòàëüíèõ ðèñ, ÿê³ ³ç íåþ àñîö³þþ-
òüñÿ, çóìîâëåíà òèì, ùî «ó ìåæàõ îäíîãî ñóñï³ëüñòâà â áóäü-ÿêèé
³ñòîðè÷íèé ìîìåíò ñï³â³ñíóþòü äåê³ëüêà ðîçóì³íü ìàñêóë³ííîñò³

é ôåì³ííîñò³»22. Àäæå ÷îëîâ³êè íå íàðîäæóþòüñÿ ³ç çàêëàäåíîþ ó
¿õíþ ãåíåòèêó ãåíäåðíîþ ðîëëþ. Öå ðàäøå, çà ñëîâàìè Äæ. Áåé-
íîíà, ñïîñ³á ¿õíüîãî «îêóëüòóðåííÿ», ùî êîíñòðóþº êîäè ¿õíüî¿

ñîö³àëüíî¿ ïîâåä³íêè, ÿê³ âîíè ïî÷èíàþòü â³äòâîðþâàòè çà äîïî-
ìîãîþ ïðèéíÿòíèõ äëÿ êóëüòóðè ñïîñîá³â23. Òîáòî ïîíÿòòÿ ìàñ-
êóë³ííîñò³ ïîâ’ÿçàíå ³ç ñóñï³ëüíîþ ñâ³äîì³ñòþ, ³ñòîðè÷íî ñôîðìî-

âàíèìè ìåíòàëüíèìè, àêñ³îëîã³÷íèìè ñòåðåîòèïàìè òà íîðìàìè
ãåíäåðíî-ðîëüîâî¿ ñîö³àë³çàö³¿ ÷îëîâ³ê³â. Íàòîì³ñòü ñòåðåîòèïíèé
øàáëîí ìàñêóë³ííîñò³ ÿê àíòèôåì³ííîñò³ ñâ³ä÷èòü ïðî îáìåæå-

í³ñòü ï³äõîäó äî ãåíäåðíèõ ³äåíòè÷íîñòåé, àäæå çàì³ñòü àíàë³çó-
âàòè â³äì³ííîñò³ ì³æ ð³çíèìè ôîðìàìè ìàñêóë³ííîñò³ ÷è ôåì³í-
íîñò³ íà ïåâíîìó ³ñòîðè÷íîìó çð³ç³, ¿õ ïîð³âíþþòü ì³æ ñîáîþ ÿê

ùîñü óí³âåðñàëüíå é íåçì³ííå, äî òîãî æ âçàºìîçàïåðå÷íå. Ìè æ
ïîãîäæóºìîñÿ ç Þë³ºþ Êð³ñòåâîþ â òîìó, ùî «â³äì³íí³ñòü ì³æ
îáîìà ñòàòÿìè – íå ïð³ðâà, öå íå äâ³ ðàñè, ùî âîþþòü ì³æ ñî-

áîþ: “÷îëîâ³ê” º â “æ³íö³”, “æ³íêà” – â “÷îëîâ³êîâ³”»24.

Ôóíêö³îíóâàííÿ ð³çíèõ ìàñêóë³ííèõ ìîäåëåé çàáåçïå÷óº ö³ëà

íèçêà ÷èííèê³â, ÿê³, íà äóìêó Äæ. Áåéíîíà, âèçíà÷àþòü ìàñêó-

ë³íí³ñòü ÿê êóëüòóðíèé òåêñò. Äîñë³äíèê ó ôîðì³ êðóãîâî¿ ñõåìè

                                         
21 Êîí ². «Êðèçà ìàñêóë³ííîñòè» ³ ÷îëîâ³÷³ ðóõè. Êóëüòóðîëîã³÷íèé æóð-

íàë «¯». 2003. ¹ 27. URL : http://www.ji.lviv.ua/n27texts/kon.htm (äàòà çâåðíåí-
íÿ : 06.11.2019).

22 Ê³ììåë Ì. ¥åíäåðîâàíå ñóñï³ëüñòâî. Ñ. 15.
23 Beynon J. Masculinities and Culture. Open University Press, Buckingham Phi-

ladelphia. 2002. 185 p.
24 Êð³ñòåâà Þ. Æ³íêà í³êîëè íå òàêà. Ïîë³ëîã. Êè¿â : Þí³âåðñ, 2004. Ñ. 458.
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«Îñíîâí³ ÷èííèêè, ÿê³ ôîðìóþòü ìàñêóë³íí³ñòü»25 (ñõåìà Äæ. Áåéíîíà)

ïîäàâ ñôåðè, ÷åðåç ÿê³ ìè «ïðî÷èòóºìî» ìàñêóë³íí³ñòü ³ â ÿêèõ
âîíà ðåàë³çóºòüñÿ.

Äî òîãî æ ñàìå â ìåæàõ êóëüòóðè ôîðìóþòüñÿ óÿâëåííÿ ïðî
íîðìàòèâíó ìàñêóë³íí³ñòü – ³äåàë ñóñï³ëüíèõ äèñïîçèö³é, äî
ÿêîãî ìàþòü ïðàãíóòè âñ³ ÷îëîâ³êè. Ð. Áðåííîí ñôîðìóëþâàâ òà-
ê³ îáîâ’ÿçêîâ³ åëåìåíòè íîðìàòèâíî¿ ìàñêóë³ííîñò³:

1. «Áåç áàáñòâà» («no sissy stuff») – ÷îëîâ³ê ïîâèíåí óíèêàòè
âñüîãî æ³íî÷íîãî.

2. «Âåëèêèé áîñ» («the big wheel») – ÷îëîâ³ê ïîâèíåí äîñÿãà-
òè óñï³õó é âèïåðåäæàòè ³íøèõ ÷îëîâ³ê³â.

3. «Ì³öíèé äóá» («the sturdy oak») – ÷îëîâ³ê ïîâèíåí áóòè
ñèëüíèì ³ íå ïîêàçóâàòè ñëàáêîñò³.

                                         
25 Beynon J. Masculinities and Culture. Ð. 10.
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4. «Âñèï ¿ì ãàðÿ÷èõ» («give’em hell») – ÷îëîâ³ê ïîâèíåí áóòè

êðóòèì ³ íå áîÿòèñÿ íàñèëüñòâà26.

Ìàñêóë³íí³ñòü ìàº ð³çí³ ìîäåë³ ³ ëèøå îäíà ç íèõ º ãåãåìîí-

íîþ, òîáòî ïàí³âíîþ ó êîíêðåòí³é ñîö³îêóëüòóðí³é ÷è íàö³îíàëü-

í³é ñï³ëüíîò³. Áî, ÿê íàãîëîøóº Ï. Áóðäüº, «ìàñêóë³íí³ñòü – öå

ïåðôîìåíñ, çà äîïîìîãîþ ÿêîãî ÷îëîâ³êè îáìàíþþòü íå òàê æ³-

íîê, ÿê ñåáå ñàìèõ òà îäèí îäíîãî. ×îëîâ³ê ïîñò³éíî ïîâèíåí

äîâîäèòè ³íøèì ÷îëîâ³êàì, ùî â³í “ñïðàâæí³é”, ùî â³í â³äïîâ³-

äàº íîðìàì ãðóïè “ñïðàâæí³õ ÷îëîâ³ê³â”»27. Âò³ì, íàìàãàííÿ â³ä-

ïîâ³äàòè âèìîãàì ö³º¿ ãðóïè íå çàâæäè ñïðèÿº óñï³øí³é ðåàë³çà-

ö³¿ ÷îëîâ³êà â æèòò³, çíà÷íî ÷àñò³øå öå çàê³í÷óºòüñÿ ö³ëêîâèòèì

îñîáèñòèì ô³àñêî.

Îäí³ºþ ç íàéàâòîðèòåòí³øèõ äîñë³äíèöü ãåíäåðó, ÿêà ÷è íå

ïåðøîþ ïî÷àëà âèâ÷àòè ôåíîìåí ìàñêóë³ííîñò³, º Ðàéâ³í Êîí-

íåë*. Ó ïðàöÿõ «Ìàñêóë³ííîñò³», «×îëîâ³êè ³ õëîïö³», «Ãåíäåð ³

âëàäà» âîíà äîñë³äæóº ñîö³àëüí³ ìåõàí³çìè âïëèâó íà ÷îëîâ³ê³â,

ñîö³àëüí³ åêñïåêòàö³¿, ÿê³ ôîðìóþòü ïåâí³ êàíîíè ìàñêóë³ííîñò³

òîùî28. Òàêîæ Ð. Êîííåë äîâîäèòü, ùî íàÿâí³ñòü âëàäè â îäíèõ

÷îëîâ³ê³â òà ¿¿ â³äñóòí³ñòü â ³íøèõ ñïðèÿº âíóòð³øíüîãåíäåðí³é

íåð³âíîñò³ é äîì³íóâàííþ ìàñêóë³ííèõ ðèñ, áåçïîñåðåäíüî ïîâ’ÿ-

çàíèõ ³ç âëàäîþ: æîðñòîêîñò³, íàïîëåãëèâîñò³, ïð³îðèòåò³â ñèëè

òà ñòàòóñó, çìàãàëüíîñò³. Íà äóìêó äîñë³äíèö³, ñàìå ÷îëîâ³êè ç

òàêèìè ðèñàìè ïðåòåíäóþòü íà ñòàòóñ ãåãåìîííî¿ ìàñêóë³ííîñò³,

íàòîì³ñòü ïîâåä³íêà ÷îëîâ³ê³â, ÷èÿ ìàñêóë³íí³ñòü «íå äîòÿãóº» äî

ãåãåìîííèõ ³äåàë³â àáî íàâìèñíî ¿ì ñóïåðå÷èòü (ñåêñóàëüí³ ÷è

íàö³îíàëüí³ ìåíøèíè), íà äóìêó Êîííåë, º ìîäåëëþ ìàðã³íàë³-

çîâàíî¿ ìàñêóë³ííîñò³. Îêð³ì öèõ äâîõ âàð³àíò³â, àâòîðêà âè-

ð³çíÿº ùå ï³äïîðÿäêîâàíó ìàñêóë³íí³ñòü òà ìàñêóë³íí³ñòü ñï³â-

ó÷àñíèê³â ÿê ñâîºð³äí³ ñåðåäí³ ëàíêè, ÿê³ äîïîìàãàþòü òâîðèòè

ãåãåìîí³þ, îäíàê ñàì³ íå ñÿãàþòü ¿¿ âåðøèí. Îòæå, àâòîðêà äîõî-

äèòü ëîã³÷íîãî âèñíîâêó, ùî íå ³ñíóº ºäèíî¿ ìîäåë³ ìàñêóë³í-

                                         
26 Öèò. çà: Ô³ëîíåíêî Ñ. Ìàñîâà ë³òåðàòóðà â Óêðà¿í³: äèñêóðñ / ´åíäåð /

æàíð : ìîíîãðàô³ÿ. Äîíåöüê : ËÀÍÄÎÍ–ÕÕI, 2011. Ñ. 207.
27 Áóðäüå Ï. Ìóæñêîå ãîñïîäñòâî. Ñîöèàëüíîå ïðîñòðàíñòâî: ïîëÿ è ïðàê-

òèêè. Ñ. 307.
* Äîñë³äíèöÿ òàêîæ â³äîìà ÿê Ðîáåðò Â³ëüÿì Êîííåë, ñàìå ï³ä öèì ³ìå-

íåì âèéøëà á³ëüø³ñòü ïðàöü, à âæå ç 2005 ð., ï³ñëÿ çì³íè ñòàò³, âîíà ïî÷àëà
ïóáë³êóâàòèñÿ ÿê Ðàéâ³í Êîííåë (Raewyn Connell).

28 Connell R. W. Masculinities. University of California Press. 1995. 295 ð.; ¯¿ æ.
The Men and the Boys. Contributors : St. Leonards, N.S.W, 2000. 259 ð.; ¯¿ æ. Gender
and Power: Society, the Person and Sexual Politics. John Wiley & Sons, 2014. 352 ð.
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íîñò³, ÿêà òðàïëÿºòüñÿ ïîâñþäíî. Íåîáõ³äíî ãîâîðèòè ïðî «ìàñ-

êóë³ííîñò³», à íå ïðî ìàñêóë³íí³ñòü. Àäæå ð³çí³ êóëüòóðè é ³ñòî-

ðè÷í³ ïåð³îäè êîíñòðóþþòü ãåíäåð ïî-ð³çíîìó29. Òâåðäæåííÿ ïðî

³ñíóâàííÿ áàãàòüîõ ìàñêóë³ííîñòåé ñòàëî îäíèì ³ç äîì³íàíòíèõ

äîñë³äíèöüêèõ ï³äõîä³â ó ãåíäåðíèõ ñòóä³ÿõ òà äàëî ïîøòîâõ äî

êðîñêóëüòóðíîãî òà ïîð³âíÿëüíî-³ñòîðè÷íîãî âèâ÷åííÿ ìàñêóë³í-

íèõ íîðì ïîâåä³íêè, ò³ëåñíîñò³ òà ãåíäåðíèõ ðîëåé.
Ó êíèç³ «¥åíäåðîâàíå ñóñï³ëüñòâî» àìåðèêàíñüêèé ñîö³îëîã

Ì. Ê³ììåë, îïèðàþ÷èñü íà äîñë³äæåííÿ òàêèõ ñâî¿õ ïîïåðåäíè-
ê³â, ÿê Ð. Êîííåë, Ê. Äæèëë³ãàí, Äæ. Ëîáðåð, Ê. Å. Ìàê-Ê³íîí,
². Ãîôìàí òà ³íøèõ, îïèñàâ íå ëèøå çíà÷åííÿ ð³çíèõ ãåíäåðíèõ
ïîíÿòü, à é ÷³òêî òà ïîñë³äîâíî ïîêàçàâ, ùî, ïîïðè ôàêòè÷íó
ïðèñóòí³ñòü ÷îëîâ³ê³â ó âñ³õ ñîö³àëüíèõ ³íñòèòóö³ÿõ, âîíè ïî-
ñòàþòü ïåðåäóñ³ì ÿê ïðåäñòàâíèêè ð³çíèõ ñóñï³ëüíèõ êàòåãîð³é ³
ìàéæå í³êîëè âëàñíå ÿê ÷îëîâ³êè. Àâòîð ñïðàâåäëèâî çàóâàæó-
âàâ, ùî «ìè ïðîäîâæóºìî âäàâàòè, íà÷åáòî ïîíÿòòÿ ãåíäåðó çà-
ñòîñîâàíå ëèøå äî æ³íîê. Ïåâíà ð³÷, íàñòàâ ÷àñ óíàî÷íèòè ãåí-
äåð äëÿ ÷îëîâ³ê³â»30. Ì. Ê³ììåë ö³ëêîì ñëóøíî çâåðòàº óâàãó íà
òå, ùî ãåíäåðíà íåð³âí³ñòü íå º ïðè÷èíîþ ãåíäåðíèõ â³äì³ííîñ-
òåé, à ÿêðàç íàâïàêè – â³äì³ííîñò³ º íàñë³äêîì ñêîíñòðóéîâàíî¿
ñóñï³ëüñòâîì íåð³âíîñò³. Êð³ì òîãî, äîñë³äíèê çàóâàæèâ, ùî, âè-
â÷àþ÷è ò³ ÷è ò³ ñóñï³ëüí³ ÿâèùà, ïîâ’ÿçàí³ ç ÷îëîâ³êàìè, íàóêîâ-
ö³ ìàéæå í³êîëè íå âäàþòüñÿ äî ¿õ ãåíäåðíîãî àíàë³çó. ßê ïðèê-
ëàä â³í íàâîäèòü óí³âåðñèòåòñüê³ êóðñè ç àíãë³éñüêî¿ ë³òåðàòóðè,
ó ÿêèõ íàäçâè÷àéíî ïîïóëÿðíèìè º ïðîáëåìè ãåíäåðó ó òâîðàõ
ñåñòåð Áðîíòå. Íàòîì³ñòü ìàñêóë³ííîñò³ òà ïîâ’ÿçàíèõ ³ç íåþ ÷î-
ëîâ³÷èõ ïðîáëåì ó òâîðàõ ×àðëüçà Ä³êêåíñà, çîêðåìà éîãî ïîãëÿ-
ä³â íà áàòüê³âñòâî ³ ñ³ì’þ, ôàêòè÷íî íå ðîçãëÿäàþòü, à îñíîâíó
óâàãó çäåá³ëüøîãî çîñåðåäæóþòü íà âèñâ³òëåíí³ ñîö³àëüíèõ ïè-
òàíü. Íàâåäåíèé ïðèêëàä ñòîñóºòüñÿ é óêðà¿íñüêîãî ë³òåðàòóðî-
çíàâñòâà, ãåíäåðí³ ñòóä³¿ â ÿêîìó äîíåäàâíà áóëè ðåïðåçåíòîâàí³
âèêëþ÷íî ôåì³í³ñòè÷íèì îñìèñëåííÿì æ³íî÷î¿ ë³òåðàòóðè.

4. КАТЕГОРІЯ МАСКУЛІННОСТІ В ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВІ

Êîìïëåêñíå âèâ÷åííÿ ãåíäåðíî¿ ïðîáëåìàòèêè â ë³òåðàòóðî-
çíàâñòâ³ ðîçïî÷àëîñÿ ç 80-õ ðîê³â ÕÕ ñò., îñíîâîþ äëÿ ÷îãî ñòàëè
ôåì³í³ñòè÷íà êðèòèêà, ô³ëîñîôñüê³ êîíöåïö³¿ ïîñòñòðóêòóðàë³çìó

                                         
29 Connell R. W. Masculinities. University of California Press. 1995. 295 ð.
30 Ê³ììåë Ì. ¥åíäåðîâàíå ñóñï³ëüñòâî. Ñ. 64.



Дискурс маскулінності у прозі Івана Франка

22

òà äåêîíñòðóêòèâ³çìó, ïñèõîàíàë³çó é åêçèñòåíö³àë³çìó. Äâ³ «øêî-
ëè» ôåì³í³ñòè÷íî¿ êðèòèêè – ôðàíöóçüêà (Þ. Êð³ñòåâà, Ë. ²ð³ãà-
ðå, Å. Ñ³êñó) òà àìåðèêàíñüêà (Å. Øîâàëòåð, À. Êîëîäíè, Ñ. Ãóáàð,
Ñ. Ã³ëáåðò) – ðîçðîáèëè ð³çí³ âàð³àíòè ãåíäåðíîãî àíàë³çó ë³òåðà-
òóðè, àêöåíòóþ÷è, â³äïîâ³äíî, íà ô³ëîñîôñüêî-òåîðåòè÷íèõ (ôðàí-
öóçüêà øêîëà) òà ïîåòèêî-³ñòîðè÷íèõ (àìåðèêàíñüêà øêîëà) àñïåê-
òàõ äîñë³äæåííÿ. Íàïðàöþâàííÿ öèõ «øê³ë» òà ìåòîäèêè, ÿê³
âèêîðèñòîâóâàëè ¿õí³ ïðåäñòàâíèö³, äàëè ïîòóæíèé ïîøòîâõ äî ïî-
äàëüøî¿ ³íòåðïðåòàö³¿ êóëüòóðíèõ ³ ë³òåðàòóðíèõ òåêñò³â ó ðîçøè-
ðåí³é ïàðàäèãì³ âæå íå ôåì³íîöåíòðè÷íîãî, à ãåíäåðíîöåíòðè÷-
íîãî àíàë³çó – ç óðàõóâàííÿì òàêîæ ³ ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó.

Ãåíäåðí³ ñòóä³¿ ç àêöåíòîì íà âèâ÷åíí³ ìàñêóë³ííîñò³ íàéá³ëü-
øå ïîøèðåí³ â àìåðèêàíñüêîìó ë³òåðàòóðîçíàâñòâ³. Ïðè÷îìó óâà-
ãó íàóêîâö³â ïðèâåðòàþòü íå ëèøå àìåðèêàíñüêà òà àíãë³éñüêà
ë³òåðàòóðè, áàãàòî ïðàöü ïðèñâÿ÷åíî âèâ÷åííþ ìàñêóë³ííîñò³ ó
ë³òåðàòóðàõ Ðîñ³¿, Ôðàíö³¿, êðà¿í Ñõîäó. Ñïåêòð ïîðóøåíèõ ïðîá-
ëåì òàêîæ äîâîë³ ð³çíîìàí³òíèé: â³ä àíàë³çó ÷îëîâ³÷èõ åìîö³é äî
ìàñêóë³ííèõ ì³ô³â òà çì³ííèõ ìàñêóë³ííèõ îáðàç³â ó ë³òåðàòóð³
â³äì³ííèõ ñîö³îêóëüòóðíèõ ôîðìàö³é òà åïîõ. Ïîì³òíî âèð³çíÿº-
òüñÿ ñâîºþ òåìàòèêîþ òà ¿¿ ´ðóíòîâíèì âèñâ³òëåííÿì êíèæêà
Äæåí³ôåð Âîò «Ìàñêóë³íí³ñòü òà åìîö³¿ ó íîâ³òí³é àíãë³éñüê³é ë³-
òåðàòóð³»31. Àâòîðêà ñôîêóñóâàëà ñâîþ óâàãó íà ë³òåðàòóðí³é ðåïðå-
çåíòàö³¿ ÷îëîâ³ê³â ð³çíèõ ñîö³àëüíèõ êëàñ³â ó ìîìåíò, êîëè ò³ âè-
ÿâëÿþòü ñèëüí³ åìîö³¿, çîêðåìà ïðîëèâàþòü ñëüîçè. Íà ïðèêëàä³
àíãë³éñüêî¿ ë³òåðàòóðè Íîâîãî ÷àñó Äæ. Âîò ïîêàçàëà, ÿê êóëüòóðí³
÷èííèêè çì³íþâàëè ðåºñòð äîçâîëåíèõ äëÿ ÷îëîâ³ê³â åìîö³é, ïî-
÷èíàþ÷è â³ä îáðàç³â æîðñòîêîãî âî¿íà – ³ äî äâîðÿíèíà òà äæåí-
òåëüìåíà. Íà îáñåðâóâàíí³ ìàñêóë³ííèõ îáðàç³â áðèòàíñüêî¿ ë³òå-
ðàòóðè (Áåîâóëüô, Ãàìëåò, Çåëåíèé Ëèöàð) ´ðóíòóºòüñÿ ïðàöÿ
Äåâ³äà Ðîóçåíà «Ì³íëèâ³ óÿâëåííÿ ïðî ìàñêóë³íí³ñòü»32. Ðîóçåí
äîâîäèòü, ùî íàìàãàííÿ ïåðñîíàæ³â âèð³øèòè ïðîòèð³÷÷ÿ ì³æ
ìàñêóë³ííèìè ³äåàëàìè òà ¿õí³ì âëàñíèì äîñâ³äîì çàçíàþòü íå-
âäà÷³, ³ öå çàçâè÷àé ñòàíîâèòü îñíîâó êîíôë³êòó òâîðó. Ó ïðàö³
îá´ðóíòîâàíî: ãåíäåðíà êðèòèêà ìàº ðîçãëÿäàòè ë³òåðàòóðó ³ ÿê
äæåðåëî êîíñòðóþâàííÿ ìàñêóë³ííîñòåé, ³ ÿê àðõ³â óæå óñïàäêî-
âàíèõ, ïðèéíÿòèõ ñóñï³ëüñòâîì ìàñêóë³ííèõ ìîäåëåé. Êóëüòóðî-

                                         
31 Vaught J. C. Masculinity and Emotion in Early Modern English Literature

(Women and Gender in the Early Modern World). Hampshire : Ashgate Publi-
shing Ltd, 2008. 244 p.

32 Rosen D. The Changing Fictions of Masculinity. Urbana : University of
Illinois Press, 1993. 234 ð.
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ëîã³÷íèé àíàë³ç ìàñêóë³ííîñòåé çä³éñíèâ Äæîçåô Ïëåê ó ñâî¿é
êíèç³ «Ì³ô ìàñêóë³ííîñò³»33.

Ãåíäåðí³ ñòóä³¿ â óêðà¿íñüêîìó ë³òåðàòóðîçíàâñòâ³ – â³äíîñíî
íîâèé äîñë³äíèöüêèé ï³äõ³ä, ùî ñôîðìóâàâñÿ íà ïî÷àòêó 90-õ
ðîê³â ìèíóëîãî ñòîë³òòÿ çàâäÿêè ³íòåðåñó òàêèõ äîñë³äíèöü, ÿê
Ñîëîì³ÿ Ïàâëè÷êî, Í³ëà Çáîðîâñüêà, Òàìàðà Ãóíäîðîâà, Â³ðà Àãå-
ºâà, äî ³äåé ôåì³í³ñòè÷íî¿ êðèòèêè. Âîíè ðîçøèðèëè ìåòîäîëî-
ã³÷íå é ³ñòîðè÷íå ïîëå àíàë³çó òåêñòó, àäæå çàâäÿêè ¿õí³ì ïóáë³-
êàö³ÿì â óêðà¿íñüê³é íàóö³ ïðî ë³òåðàòóðó àêòóàë³çóâàëèñÿ ³ìåíà
æ³íîê-ïèñüìåííèöü, çðîñëà óâàãà äî îñîáëèâîñòåé æ³íî÷îãî ïè-
ñüìà òà éîãî ðåöåïö³¿. Õî÷à ´ðóíò äëÿ äîñë³äæåííÿ ãåíäåðíèõ
ïèòàíü ó ë³òåðàòóð³ ï³äãîòóâàâ ùå ²âàí Ôðàíêî â äðóã³é ïîëîâèí³
ÕIÕ ñò., çâåðíóâøè óâàãó íà ïðîáëåìè ôåì³í³çìó, åìàíñèïàö³¿ òà
æ³íî÷îãî ïèñüìà ó ñâî¿õ ðîçâ³äêàõ «Æ³íî÷à íåâîëÿ â ðóñüêèõ ï³ñ-
íÿõ íàðîäíèõ», «Çàäà÷³ ³ ìåòîä ³ñòîð³¿ ë³òåðàòóðè», «Ç îñòàòí³õ äå-
ñÿòèë³òü ÕIÕ â³êó» òà ³í.

Â³ò÷èçíÿí³ ë³òåðàòóðîçíàâö³-ãåíäåðîëîãè çäåá³ëüøîãî ôîêóñó-
âàëè ñâîþ óâàãó íà æ³íî÷îìó ïèñüì³ òà ôåì³í³ñòñüêèõ êîíöåï-
ö³ÿõ æ³íêè ÿê ²íøî¿, âáà÷àþ÷è çàâäàííÿ ãåíäåðíîãî ë³òåðàòóðî-
çíàâñòâà ó âèçíà÷åíí³ ñïåöèô³êè æ³íî÷î¿ òâîð÷îñò³, ðåêîíñòðóê-
ö³¿ ³ñòîð³¿ æ³íî÷î¿ ë³òåðàòóðè, àíàë³ç³ òåêñò³â æ³íî÷î¿ ïðîçè çàäëÿ
àêòóàë³çàö³¿ ïîíÿòòÿ æ³íî÷îãî ïèñüìà34. Áåçóìîâíî, ö³ çàâäàííÿ º
ïð³îðèòåòíèìè, îäíàê ââàæàºìî, ùî ¿õ ñòàâèòü ïåðåä ñîáîþ íà-
ñàìïåðåä ôåì³í³ñòè÷íà êðèòèêà. Íàòîì³ñòü ïðåäñòàâíèêè ãåíäåð-
íèõ ñòóä³é ó ë³òåðàòóðîçíàâñòâ³ ìàþòü âðàõîâóâàòè òàêîæ ñâîº-
ð³äí³ñòü ÷îëîâ³÷îãî ïèñüìà òà õóäîæíüîãî ìîäåëþâàííÿ ìàñêó-
ë³ííèõ îáðàç³â, òÿæ³þ÷è äî äîñë³äíèöüêî¿ ð³çíîàñïåêòíîñò³, ùîá
âèÿâèòè, ÿê ãåíäåð «êîíñòðóþºòüñÿ ³ â³äòâîðþºòüñÿ ó ñîö³àëüíèõ
ïðîöåñàõ òà ÿê öå âïëèâàº íà æ³íîê ³ ÷îëîâ³ê³â»35 ó êîíòåêñò³ ïåâ-
íî¿ äîáè é â³äáèâàºòüñÿ ó õóäîæíüîìó òâîð³. Çîêðåìà, íà ïðèêëà-
ä³ «ãåíäåðíî äèôåðåíö³éîâàíèõ òèï³â îñîáèñòîñò³, ñóñï³ëüñòâà,
àðòèêóëÿö³¿ ïðîáëåì, ïîâ’ÿçàíèõ ³ç ãåíäåðíîþ ñòðàòèô³êàö³ºþ»36.

Ïîãîäæóºìîñÿ ç êðèòè÷íèì ñïîñòåðåæåííÿì Î. Øàô, ùî
îòîòîæíåííÿ ôåì³í³ñòè÷íîãî òà ãåíäåðíîãî ï³äõîä³â äî âèâ÷åííÿ

                                         
33 Pleck J. H. The Myth of Masculinity. MIT Press, 1981. 229 p.
34 Ô³ëîíåíêî Ñ. Ìàñîâà ë³òåðàòóðà â Óêðà¿í³… Ñ. 15.
35 Òåîðèÿ è ìåòîäîëîãèÿ ãåíäåðíûõ èññëåäîâàíèé… 416 c. (äàòà çâåðíåííÿ :

08.11.2019).
36 Øàô Î. Ãåíäåðíå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî â Óêðà¿í³: òåîðåòèêî-ìåòîäîëîã³÷í³

çàóâàãè. Íàóêîâèé â³ñíèê Ì³æíàðîäíîãî ãóìàí³òàðíîãî óí³âåðñèòåòó. Ñåð³ÿ : Ô³ëî-
ëîã³ÿ. 2018. ¹ 37. Òîì 1. Ñ. 84.
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ë³òåðàòóðè, â³äñóòí³ñòü ÷³òêîãî óñâ³äîìëåííÿ çàâäàíü ³ ìåòîäèêè
âëàñíå ãåíäåðíîãî ë³òåðàòóðîçíàâñòâà çóìîâëþþòü àìîðôí³ñòü
«ôåì³í³ñòè÷íî-/ãåíäåðíîêðèòè÷íîãî» â³ò÷èçíÿíîãî äèñêóðñó. Çà
ñëîâàìè äîñë³äíèö³, â³í ñôîðìóâàâñÿ íà ïî÷àòêó ÕÕI ñò., àëå òàê
³ íå ïîøèðèâñÿ â óêðà¿íñüê³é íàóö³, ÷àñòî çàçíàþ÷è êðèòèêè â³ä
ïðåäñòàâíèê³â òðàäèö³éíîãî ë³òåðàòóðîçíàâñòâà37. Ñëóøíî çàóâà-
æóº ³ â³äîìà ïîëüñüêà äîñë³äíèöÿ-óêðà¿í³ñòêà À´íºøêà Ìàòóñÿê,
ùî, ïîïðè óæå òðèâàëó òðàäèö³þ â³ò÷èçíÿíèõ ãåíäåðíèõ ñòóä³é,
«ïðîáëåìà ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó â óêðà¿íñüêîìó ë³òåðàòóðî-
çíàâñòâ³ ïåðåáóâàº íà ìàðã³íåñ³, äîñë³äíèêîâ³ íåîáõ³äíî â³äêðèâà-
òè òå, ïðî ùî â çàõ³äí³é, ðîñ³éñüê³é ³ ÷àñòêîâî ïîëüñüê³é ë³òêðè-
òèö³ âæå äàâíî íàïèñàíî»38. Íàìàãàþ÷èñü âïèñàòè ìàñêóë³íí³ñòü
â óêðà¿íñüêå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî, À. Ìàòóñÿê âèäàëà êîëåêòèâíó
ìîíîãðàô³þ ï³ä íàçâîþ «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè óêðà¿íñüêîãî ìàñêó-
ë³ííîãî äèñêóðñó: Êóëüòóðà é ë³òåðàòóðà XIX–XXI ñòîë³òü»39, â
ÿê³é ð³çíîñòîðîííüî âèñâ³òëåíî ³ñòîðè÷í³ òðàíñôîðìàö³¿ ñóñï³ëü-
íèõ íîðì òà ñòåðåîòèï³â, ïîâ’ÿçàíèõ ç óÿâëåííÿìè ïðî ìàñêóë³í-
í³ñòü, ïðîàíàë³çîâàíî ñïåöèô³êó óêðà¿íñüêèõ ìàñêóë³ííîñòåé òà
¿õíþ òðàíñôîðìàö³þ, îáðàçíó ìîäèô³êàö³þ â ë³òåðàòóð³ â³ä ê³íöÿ
ÕIÕ – äî ÕÕI ñò.

Îòæå, ïåðåä â³ò÷èçíÿíèìè ë³òåðàòóðîçíàâöÿìè-ãåíäåðîëîãà-
ìè ïîñòàº â³äïîâ³äàëüíå çàâäàííÿ: ðîçøèðèòè ä³àïàçîí íàóêîâèõ
äîñë³äæåíü, íå îáìåæóþ÷èñü ñóòî ôåì³í³ñòè÷íîþ ïðîáëåìàòè-
êîþ, à çàñòîñîâóþ÷è ïðèíöèïè ãåíäåðíîãî àíàë³çó é äî ÷îëîâ³-
÷î¿ ³äåíòè÷íîñò³. Ðîçóì³ºìî, ùî òàêå ðîçøèðåííÿ äîñë³äíèöüêèõ
îáð³¿â îäðàçó ïîòðåáóâàòèìå òåðì³íîëîã³÷íîãî, äåô³í³òèâíîãî,
êîíöåïòóàëüíî-ïðîáëåìíîãî óçãîäæåííÿ òà óí³ô³êàö³¿, ïîçàÿê
óæå íà ïåðøîìó åòàï³ âèíèêàº ÷èìàëî çàïèòàíü, ÿê-îò: êîæåí
÷îëîâ³ê º ìàñêóë³ííèì, ÷è öå ëèøå ïðåðîãàòèâà «ñïðàâæí³õ»,
³äåàëüíèõ ÷îëîâ³ê³â? ÷è òîòîæí³ ïîíÿòòÿ «÷îëîâ³÷èé» ³ «ìàñêó-
ë³ííèé»? ÷èì â³äð³çíÿºòüñÿ ãåíäåðíèé àíàë³ç ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíà-
æ³â â³ä ï³äõîä³â «êëàñè÷íîãî» ë³òåðàòóðîçíàâñòâà? Ñàì³ ö³ çàïè-
òàííÿ é ïîøóê â³äïîâ³äåé íà íèõ äîâîäÿòü ³ñíóâàííÿ áàãàòüîõ
ëàêóí ó ñèñòåì³ ãåíäåðíèõ çíàíü òà ãåíäåðíèõ äîñë³äæåíü ó ë³òå-
ðàòóðîçíàâñòâ³, ÿê³ ïîòðåáóþòü ðåòåëüíîãî ³ ãëèáîêîãî îñìèñëåí-
íÿ. Äëÿ öüîãî ïîòð³áíî çàíóðèòèñÿ ó òåðì³íîëîã³÷íî-ïîíÿòòºâèé
àïàðàò òà çàòîðêíóòè ³íø³ òåìè ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó.

                                         
37 Øàô Î. Ãåíäåðíå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî â Óêðà¿í³… Ñ. 84.
38 Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè óêðà¿íñüêîãî ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó: Êóëüòóðà é

ë³òåðàòóðà XIX–XXI ñòîë³òü... Ñ. 12.
39 Çàçíà÷. ïðàöÿ.
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5. ТЕРМІНОЛОГІЯ ГЕНДЕРНОГО ЛІТЕРАТУРОЗНАВСТВА

Òåðì³íîëîã³ÿ, ÿêó âèêîðèñòîâóþòü ë³òåðàòóðîçíàâö³ ó ãåíäåð-
íèõ ñòóä³ÿõ, äîâîë³ ñòðîêàòà, àäæå, ÿê ñëóøíî çàóâàæóº Ì. Âàðè-
êàøà, âîíè ñïèðàþòüñÿ íà äåô³í³ö³¿, âæå âèðîáëåí³ ³íøèìè íàó-
êàìè, çîêðåìà ô³ëîñîô³ºþ òà ñîö³îëîã³ºþ. Ïîãîäæóºìîñÿ ç äîñë³ä-
íèöåþ â òîìó, ùî «íà ñüîãîäí³ âæå âèçíà÷èëèñÿ ³ âëàñòèâî ë³-
òåðàòóðîçíàâ÷³ êàòåãîð³¿ äëÿ àíàë³çó ãåíäåðíîãî äèñêóðñó»40. Âò³ì
á³ëüø³ñòü òåðì³í³â – «ãåíäåð», «ìàñêóë³íí³ñòü», «äèñêóðñ», «ãåí-
äåðí³ ñòåðåîòèïè», «ãåíäåðíà ³äåíòè÷í³ñòü», «ãåíäåðíà ðîëü»,
«ãåíäåðëåêò», «ìàñêóë³ííèé îáðàç», «ìàñêóë³ííèé òèï» – ì³æ-
äèñöèïë³íàðíà, òîìó ¿õ äåô³í³ö³ÿ ìîæå âàð³þâàòèñÿ. Öå ñòîñóº-
òüñÿ ³ òåðì³íà «ãåíäåð». Éîãî ðîçóì³þòü âîäíî÷àñ ÿê ïðîöåñ ³ ÿê
ñèñòåìó, êîìïîíåíòàìè ÿêî¿ º ãåíäåðí³ ñòåðåîòèïè, ãåíäåðí³ íîð-
ìè, ãåíäåðí³ ðîë³ òà ãåíäåðíà ³äåíòè÷í³ñòü. Äëÿ ë³òåðàòóðîçíàâ-
ñòâà âàæëèâèì º ïîñòñòðóêòóðàë³ñòñüêå ðîçóì³ííÿ ãåíäåðó ÿê
«êóëüòóðíî¿ ìåòàôîðè ñòàò³».

Îäèí ³ç öåíòðàëüíèõ òåðì³í³â ãåíäåðíèõ ñòóä³é «ìàñêóë³í-
í³ñòü» ³ äîñ³ íå ìàº óñòàëåíîãî âèçíà÷åííÿ. Êîæåí äîñë³äíèê
òðàêòóº öå ïîíÿòòÿ ó øèðøîìó ÷è âóæ÷îìó êîíòåêñò³, íàãîëîøóº
íà àêòóàëüíîñò³ ð³çíèõ àñïåêò³â éîãî ðîçóì³ííÿ. Ìàñêóë³íí³ñòü
ðîçãëÿäàþòü ³ ÿê íîðìó («ïðàâèëüíèé ÷îëîâ³ê»), ³ ÿê î÷³êóâàííÿ,
ÿêèì â³í ïîâèíåí áóòè, ³ ÿê çàãàëüíå ïîíÿòòÿ ÷îëîâ³÷îãî åòîñó.
Íà îñíîâ³ ñîö³îëîã³÷íèõ òà ïñèõîëîã³÷íèõ êîíöåïö³é, à òàêîæ
âðàõîâóþ÷è ô³ëîñîôñüêå òðàêòóâàííÿ ãåíäåðó ó çíà÷åíí³ êóëü-
òóðíî¿ ìåòàôîðè ñòàò³, âèçíà÷àºìî ìàñêóë³íí³ñòü ÿê îäèí ç åëå-
ìåíò³â êóëüòóðè, ñóêóïí³ñòü ïñèõîô³ç³îëîã³÷íèõ ³ ïîâåä³íêîâèõ
îçíàê, ÿê³ ïðèïèñóþòü ÷îëîâ³êàì òà ÿê³ º çì³ííèìè, çàëåæíî â³ä
ñîö³îêóëüòóðíîãî ³ ÷àñîâîãî êîíòåêñòó.

Ðîçóì³ííÿ ìàñêóë³ííîñò³ ïîâ’ÿçàíå ³ç âçàºìîäîïîâíþâàíèìè
ïîíÿòòÿìè ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷íîñò³ òà ãåíäåðíî¿ ðîë³. «Ãåíäåðíà
³äåíòè÷í³ñòü – öå ïåðåæèâàííÿ âëàñíî¿ â³äïîâ³äíîñò³ ãåíäåðíèì
ðîëÿì, òîáòî ñóêóïíîñòÿì ñóñï³ëüíèõ íîðì ³ ñòåðåîòèï³â ïîâå-
ä³íêè, õàðàêòåðíèõ äëÿ ïðåäñòàâíèê³â ïåâíî¿ ñòàò³ (àáî òàêèì,
ùî ïðèïèñóþòüñÿ ïðåäñòàâíèêàì ïåâíî¿ ñòàò³ ñóñï³ëüíî-³ñòîðè÷-
íîþ ÷è ñîö³îêóëüòóðíîþ ñèòóàö³ºþ)»41. Ãîâîðÿ÷è ïðî ãåíäåðí³
³äåíòè÷íîñò³ òà ðîë³ ó ë³òåðàòóð³, ìè íàñàìïåðåä çâåðòàºìî óâàãó
íà ³äåíòè÷í³ñòü àâòîðà, íà òå, ç ÿêèì ãåíäåðíèì êîìïëåêñîì

                                         
40 Âàðèêàøà Ì. Ãåíäåðíèé äèñêóðñ ó ë³òåðàòóð³ non-fiction… Ñ. 18–19.
41 Ãîðíîñòàé Ï. Ãåíäåðíà ñîö³àë³çàö³ÿ òà ñòàíîâëåííÿ ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷-

íîñò³... Ñ. 134.
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ïðàêòèê â³í ñåáå îòîòîæíþº òà ÷è âïëèâàº öÿ ñàìîòîòîæí³ñòü íà
éîãî ïèñüìî. Àäæå ñòàòåâà íàëåæí³ñòü íå îáîâ’ÿçêîâî äåòåðì³íóº
ìàíåðó ïèñüìà. Ñêàæ³ìî, ó æ³íîê-ïèñüìåííèöü íåð³äêî ìîæíà
ïðîñòåæèòè ÷îëîâ³÷èé òèï òâîð÷îñò³ ³ íàâïàêè.

Íåáàæàííÿ âèêîíóâàòè ñóâîðî ðåãëàìåíòîâàí³ ãåíäåðí³ ðî-
ë³ – ïðîáëåìà, ïîðóøåíà ó áàãàòüîõ òâîðàõ, ïåðåäóñ³ì òèõ, äå
ïðîòàãîí³ñòêîþ º æ³íêà-åìàíñèïàíòêà, ÿêà áàæàº ïîçáóòèñÿ çà-
ñòàð³ëèõ ïàòð³àðõàëüíèõ ïàòåðí³â ïîâåä³íêè. Ïðîòå é ïåðñîíàæ³-
÷îëîâ³êè íåð³äêî ïåðåáóâàþòü ó êîíôë³êò³ ³ç ñàìèìè ñîáîþ,
ñïðè÷èíåíèì êðèçîþ ³äåíòè÷íîñò³, íåâ³äïîâ³äí³ñòþ âèìîãàì ìà-
ñêóë³ííî¿ ðîë³, ÷è, ðàäøå, ñòåðåîòèïàì ìàñêóë³ííîñò³ – ñïðîùå-
íèì, ñò³éêèì, åìîö³éíî çàáàðâëåíèì îáðàçàì ïîâåä³íêè é ðèñ
õàðàêòåðó ÷îëîâ³ê³â42.

Òîìó âèâ÷åííÿ ìàñêóë³ííèõ îáðàç³â ó ë³òåðàòóð³ íåðîçðèâíî
ïîâ’ÿçàíå ç àíàë³çîì ãåíäåðíèõ ñòåðåîòèï³â, çà äîïîìîãîþ ÿêèõ,
÷è óíèêàþ÷è ÿê³, àâòîð òâîðèòü ö³ îáðàçè. ² ñàìå íà îñíîâ³ õó-
äîæí³õ òåêñò³â ìîæíà ñêëàñòè óÿâëåííÿ ïðî ñòåðåîòèïí³ ðèñè
ìàñêóë³ííîñò³ òà ¿õíþ òðàíñôîðìàö³þ âïðîäîâæ òðèâàëîãî ³ñòî-
ðè÷íîãî ïåð³îäó.

Ìàñêóë³ííèé îáðàç ó õóäîæíüîìó òâîð³ ðåïðåçåíòóº ÷îëîâ³÷ó
ãåíäåðíó ðîëü, ÿêîþ àâòîð íàä³ëÿº ïåðñîíàæà, çàñòîñîâóþ÷è çà-
ñîáè õóäîæíüîãî ïñèõîëîã³çìó òà ïîåòèêè õàðàêòåðîòâîðåííÿ; öÿ
ðîëü ðåàë³çóºòüñÿ â ñèñòåì³ ³íòåðïåðñîíàëüíèõ âçàºìèí, êîíòàê-
ò³â ³ç ñîö³óìîì, êóëüòóðíèõ âïëèâ³â, ó âíóòð³øí³õ âèÿâàõ îñîáèñ-
òîñò³. Ìàñêóë³íí³ îáðàçè ðîçãëÿäàºìî ÿê ñîö³îêóëüòóðí³ êîíñò-
ðóêòè, ùî ïîñò³éíî çàçíàþòü çì³í.

ßêùî ïåðñîíàæ óîñîáëþº ïåâíó ãåíäåðíó ãðóïó, ÿêó âèð³ç-
íÿþòü ñï³ëüí³, òèïîâ³ äëÿ áàãàòüîõ ¿¿ ïðåäñòàâíèê³â ðèñè õàðàê-
òåðó é ìîäåë³ ïîâåä³íêè, éîãî ìîæíà íàçâàòè ìàñêóë³ííèì òèïîì.
Òèï ó ë³òåðàòóð³ – öå îáðàç-ïåðñîíàæ, ÿêèé êîíöåíòðóº â ñîá³
ðèñè õàðàêòåðó, ñïîñ³á ìèñëåííÿ, ñâ³òîãëÿäí³ îð³ºíòàö³¿ ïåâíî¿
ãðóïè ëþäåé àáî íàö³¿, çàëèøàþ÷èñü ÿñêðàâî ³íäèâ³äóàëüíèì,
íåïîâòîðíèì43. Ìàñêóë³ííèé òèï ó ë³òåðàòóð³ âèð³çíÿºòüñÿ íàáî-
ðîì õàðàêòåðíèõ àêñ³îëîã³÷íèõ íàñòàíîâ, ïîâåä³íêîâèõ òà ïñèõî-
ëîã³÷íèõ îçíàê, ÿê³ îá’ºäíóþòü ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â îäíîãî ÷è
ê³ëüêîõ àâòîð³â, ïåâíîãî ë³òåðàòóðíîãî íàïðÿìó òà åïîõè. ßê

                                         
42 Âîðîíöîâ Ä. Ãåíäåðíàÿ ñîöèàëèçàöèÿ. Ãåíäåðíàÿ ïñèõîëîãèÿ : õðåñòîìà-

òèÿ. Èðêóòñê : Èçä-âî Èðêóò. ãîñ. óí-òà, 2010. Ñ. 84. URL : http: //ellib.library.
isu.ru/docs/psyholog/p1824_B10_9229.pdf (äàòà çâåðíåííÿ: 05.11.2019).

43 Ë³òåðàòóðîçíàâ÷èé ñëîâíèê-äîâ³äíèê / çà ðåä. Ð. Ò. Ãðîì’ÿêà, Þ. ². Êî-
âàë³âà, Â. ². Òåðåìêà. Âèä. 2-ãå, âèïð. ³ äîï. Êè¿â : Àêàäåì³ÿ, 2007. Ñ. 670.
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ïðèêëàä ìîæíà íàçâàòè òèïè «íîâîãî ÷îëîâ³êà», «àëüôîíñà»,
«áóíò³âíèêà», «ëèöàðÿ» òîùî.

Ïîãîäæóºìîñÿ ç äóìêîþ Òåòÿíè Äîðîí³íî¿, ùî «ïðåäìåòîì

ãåíäåðíî¿ ìåòîäîëîã³¿ º ð³çíîìàí³òí³ àñïåêòè âçàºìîâ³äíîñèí ì³æ

÷îëîâ³êîì ³ æ³íêîþ, à ãîëîâíèì ìåòîäîì – äåêîíñòðóêö³ÿ ó çíà-

÷åíí³ “ðîçøèôðóâàííÿ” êîíöåïò³â ìàñêóë³ííîñò³ òà ôåì³ííîñò³ â

ë³òåðàòóðíîìó äèñêóðñ³»44. Ñïðàâä³, äîñë³äæåííÿ ìàñêóë³ííîñò³ â

ë³òåðàòóð³ ó áàãàòüîõ âèïàäêàõ ïîòðåáóº ìåòîäó äåêîíñòðóêö³¿, ùî

ïåðåäáà÷àº çì³ùåííÿ àêöåíò³â â³ä ñòåðåîòèïíîãî àíäðîöåíòðè÷-

íîãî ïðî÷èòóâàííÿ ÷îëîâ³÷îãî äîñâ³äó ÿê çàãàëüíîëþäñüêîãî –

äî âëàñòèâî ìàñêóë³ííèõ ïðîáëåì: áàòüê³âñòâà òà ñèí³âñòâà, ÷î-

ëîâ³÷î¿ ò³ëåñíîñò³, åòí³÷íèõ òà íàö³îíàëüíèõ íîðì ìàñêóë³ííîñò³.

Äëÿ ãåíäåðíîãî àíàë³çó õóäîæíüîãî òâîðó íåîáõ³äíî áðàòè äî

óâàãè íàñàìïåðåä ö³ ïèòàííÿ. Âò³ì ãåíäåðíèé ï³äõ³ä äî ³íòåðïðå-

òàö³¿ íå ìîæå áàçóâàòèñÿ ëèøå íà ìåòîäàõ äåêîíñòðóêòèâ³çìó ÷è

ñòðóêòóðàë³çìó, îñê³ëüêè âîíè óñóâàþòü ³ç àíàë³çó òâîðó îñîáó

àâòîðà, ïîçèö³îíóþ÷è ñàì òåêñò ÿê ñòðóêòóðó çíà÷åíü. Íàòîì³ñòü

ãåíäåðíå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî ðîçãëÿäàº àâòîðà ÿê íîñ³ÿ ãåíäåðíî¿

³äåíòè÷íîñò³, ÿêà âèÿâëÿºòüñÿ ó ñïîñîá³ ïèñüìà òà â³äòâîðåíí³ â

òåêñò³ âëàñíèõ ãåíäåðíèõ óÿâëåíü, à òàêîæ íîðì òà ñòåðåîòèï³â,

ïðèòàìàííèõ éîãî åïîñ³ òà ñîö³îêóëüòóðíîìó ñåðåäîâèùó. Òîìó

äîïîì³æíèìè òåîðåòè÷íèìè êîíöåïö³ÿìè º ïñèõîàíàë³ç ³ ãåðìå-

íåâòèêà, ùî äîïîìàãàþòü çàãëèáèòèñü ó ñòðóêòóðó òâîðó çà äîïî-

ìîãîþ âèñâ³òëåííÿ àâòîðñüêî¿ ñâ³òîãëÿäíî¿ ïîçèö³¿, ïðîíèêíåííÿ

â éîãî æèòòºâèé ïðîñò³ð. Îêð³ì öüîãî, ñó÷àñí³ ãåíäåðí³ ñòóä³¿ çî-

ñåðåäæóþòüñÿ íà ðîçãëÿä³ ïðîáëåì, ïîâ’ÿçàíèõ ³ç ãåíäåðíîþ òðàíñ-
ãðåñ³ºþ, – ðîçìèâàííÿì ìåæ ì³æ ÷îëîâ³÷èì òà æ³íî÷èì, ïåðåõ³ä-

íèì ñòàíîì ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷íîñò³, à òàêîæ âèâ÷àþòü ïðîÿâè

êðèçè ìàñêóë³ííîñò³ ó ë³òåðàòóð³ ê³íöÿ ÕÕ – ïî÷àòêó ÕÕI ñò., âè-

êîðèñòîâóþ÷è ïðè öüîìó ïîñòìîäåðíèé êîíöåïò ãðè.

Ôðàíöóçüêèé ñîö³àëüíèé ô³ëîñîô Ï. Áóðäüº âïèñàâ ó äîñë³äæå-

ííÿ ãåíäåðó ê³ëüêà âàæëèâèõ ïîíÿòü. Çîêðåìà, ðîçâèíóâ ïîíÿòòÿ

«ãàá³òóñ», ùî éîãî ââ³â Ì. Ìîññ íà ïîçíà÷åííÿ ñîö³àëüíîãî äî-

ñâ³äó îñîáè, âò³ëåíîãî ó ¿¿ ô³çè÷í³é îáîëîíö³. Çà ñëîâàìè Áóðäüº,

«ñîö³àëüíèé ñâ³ò ïîâîäèòüñÿ ç ò³ëîì òàê, ÿê ìè ç ÿêèìîñü çàïàì’ÿ-

òîâóâàëüíèì ïðèñòðîºì: â³í çàïèñóº íà ò³ë³ ôóíäàìåíòàëüí³ êà-

                                         
44 Äîðîí³íà Ò. Ìåòàôîðè÷íà ðåïðåçåíòàö³ÿ ñîö³àëüíî-êóëüòóðîëîã³÷íî¿

êàòåãîð³¿ «´åíäåð» ó ñó÷àñíîìó ë³òåðàòóðîçíàâñòâ³. Â³ñíèê Ëüâ³âñüêîãî óí³âåð-
ñèòåòó. Ñåð³ÿ ô³ëîëîã³÷íà. 2008. Âèï. 44. ×. 2. Ñ. 28.
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òåãîð³¿ áà÷åííÿ ñâ³òó»45. Öå òâåðäæåííÿ ô³ëîñîô ïðî³ëþñòðóâàâ

ïðèêëàäîì ÷îëîâ³êà-àðèñòîêðàòà, ÷èº «ñòàíîâèùå» çîáîâ’ÿçóº

éîãî íå ëèøå äî ïåâíèõ íîðì ñîö³îêóëüòóðíî¿ ïîâåä³íêè, à é äî

âèðîáëåííÿ «ïåâíîãî íàáîðó äèñïîçèö³é, ÿê³ ñïðèéìàþòüñÿ ÿê

ïðèðîäí³ (ïîñàäêà ãîëîâè, ïîñòàâà, õîäà, òàê çâàíèé àðèñòîêðà-

òè÷íèé åòîñ)»46. Òîáòî Áóðäüº äîâîäèòü, ùî ñîö³àëüí³ ïðèïèñè

òà êàíîíè âïëèâàþòü íà ìîäåë³ ìèñëåííÿ òà ïîâåä³íêè ³, íà÷å

ñêóëüïòîð, âèòî÷óþòü íàøó ô³çè÷íó îáîëîíêó, â³äêëàäàþ÷èñü ó ¿¿

«ïàì’ÿò³».

Ñõîæ³ ì³ðêóâàííÿ âèñëîâèëà é Ñ. Ïàâëè÷êî ó ñâîºìó åñå¿

«Ðîçäóìè ïðî âóñà, íàâ³ÿí³ îäíèì îïîâ³äàííÿì Îëåêñè Ñòîðî-

æåíêà». Äîñë³äíèöÿ âëó÷íî ñïîñòåðåãëà, ùî âóñà ë³òåðàòóðíèõ

ãåðî¿â – çíàê, ÿêèé, êð³ì óñüîãî ³íøîãî, º ùå é ïåâíèì ñåêñó-

àëüíèì ñèìâîëîì, íàòÿêîì íà «ñïðàâæí³ñòü» ÷îëîâ³êà, éîãî çäàò-

í³ñòü äî ëþáîâ³ ³ âì³ííÿ ëþáèòè47. Òîìó îäíèì ³ç îáîâ’ÿçêîâèõ

êðèòåð³¿â äîñë³äæåííÿ ìàñêóë³ííîñò³ ó ë³òåðàòóð³ ïîñòàº àíàë³ç

ïîåòèêàëüíèõ çàñîá³â ïåðåäàííÿ ÷îëîâ³÷î¿ ò³ëåñíîñò³ òà ¿¿ ðåöåï-

ö³¿. Àäæå íàÿâí³ñòü ô³çè÷íî¿ ñèëè, ðîçâèíóòî¿ ìóñêóëàòóðè, ù³-

ëüíîãî âîëîñÿíîãî ïîêðîâó º ñîìàòè÷íèìè ìàðêåðàìè, ùî àñî-

ö³þþòüñÿ ç³ ñòåðåîòèïíèì ðîçóì³ííÿì ìàñêóë³ííîñò³ òàê ñàìî,

ÿê ³ íàÿâí³ñòü âëàäè òà äîì³íàíòíîãî ñòàíîâèùà â ñóñï³ëüñòâ³.

Âòðàòà ïîòåíö³¿ ÷è ô³çè÷íà ñëàáê³ñòü ñòàþòü äëÿ ÷îëîâ³êà ïðîá-

ëåìàìè, ð³âíîö³ííèìè âòðàò³ ñóñï³ëüíî¿ çíà÷óùîñò³. Áà á³ëüøå,

øëÿõåòí³ ðèñè ÷îëîâ³êà ó ë³òåðàòóð³ ÷àñòî ñï³ââ³äíîñÿòüñÿ ç éîãî

êðàñèâîþ çîâí³øí³ñòþ, ïèøíèìè âóñàìè, ãóñòèì ÷óáîì, âèñîêèì

çðîñòîì, øèðîêèìè ïëå÷èìà, ³, íàâïàêè, äð³á’ÿçêîâ³ñòü, íèö³ñòü

òà â³äñóòí³ñòü ìîðàëüíèõ ÷åñíîò êîðåëþþòü ³ç äð³áíèìè ðèñàìè

îáëè÷÷ÿ, íèçüêèì çðîñòîì, ìèðøàâ³ñòþ é íåïîêàçí³ñòþ. Îòæå,

âàæëèâî ïðîñòåæèòè öåé âçàºìîçâ’ÿçîê ÷è éîãî çóìèñíå çàïåðå-

÷åííÿ àâòîðîì, ùîá ïîáà÷èòè, ÿê ñòåðåîòèïí³ àáî æ, íàâïàêè,

íîâàòîðñüê³ îïèñîâî-â³çóàëüí³ õàðàêòåðèñòèêè ôóíêö³îíóþòü ó

ð³çíèõ õóäîæí³õ òåêñòàõ ³ ÿê ÷åðåç íèõ ðåöèï³þºòüñÿ ìàñêóë³í-

í³ñòü ïåðñîíàæ³â.
Àðõåòèïè, êóëüòóðí³ òà íàö³îíàëüí³ ñèìâîëè, ùî ñï³ââ³äíîñÿ-

òüñÿ ç ÷îëîâ³÷èì íà÷àëîì, òàêîæ º íåîäì³ííèìè àòðèáóòàìè õà-

                                         
45 Áóðäüå Ï. Ìóæñêîå ãîñïîäñòâî. Ñîöèàëüíîå ïðîñòðàíñòâî: ïîëÿ è

ïðàêòèêè. Ñ. 304.
46 Òàì ñàìî. Ñ. 309.
47 Ïàâëè÷êî Ñ. Ðîçäóìè ïðî âóñà, íàâ³ÿí³ îäíèì îïîâ³äàííÿì Îëåêñè

Ñòîðîæåíêà. Òåîð³ÿ ë³òåðàòóðè. Êè¿â : Îñíîâè, 2000. Ñ. 467.
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ðàêòåðîòâîðåííÿ ìàñêóë³ííèõ ïåðñîíàæ³â. Íà îñíîâ³ ïîâòîðþâà-
íèõ ó áàãàòüîõ òâîðàõ îäíîãî àâòîðà ñèìâîë³â òà ïîð³âíÿíü ìîæ-
íà ñêëàñòè ñâîºð³äíó êîìïàðàòèâíó øêàëó ìàñêóë³ííèõ òà àíòè-
ìàñêóë³ííèõ ðèñ, ÿê³ º ðåïðåçåíòàòèâíèìè ùîäî îñîáè àâòîðà òà
éîãî ñîö³îêóëüòóðíîãî ñåðåäîâèùà. Êð³ì òîãî, âîíè çàñâ³ä÷óþòü
òÿãë³ñòü òðàäèö³¿, â³äïîâ³äíî äî ÿêî¿ â õóäîæí³õ òâîðàõ ð³çíèõ ïå-
ð³îä³â ðîçâèòêó îäí³º¿ íàö³îíàëüíî¿ ë³òåðàòóðè ìîæóòü ïîâòîðþ-
âàòèñü ö³ë³ àñîö³àòèâí³ ðÿäè íà îçíà÷åííÿ ìàñêóë³ííîñò³.

Âàæëèâî òàêîæ çàëó÷àòè ïñèõîàíàë³ç, ÿêèé äîïîìàãàº çðîçó-
ì³òè ìåõàí³çìè âèÿâó ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷íîñò³ àâòîðà ó âíóòð³ø-
íüîìó ñâ³ò³ éîãî òåêñò³â. Äî òîãî æ ãåíäåðí³ ðîë³ ïåðñîíàæ³â ó
áàãàòüîõ âèïàäêàõ ñï³ââ³äíîñÿòüñÿ ç ïåâíèìè àðõåòèïàìè – ñò³é-
êèìè ìîòèâàìè, òèïîâèìè ä³ÿìè, ÿê³ ïîâòîðþþòüñÿ â³ä òâîðó äî
òâîðó. Äîñë³äíèêè Ð. Ìóð òà Ä. Äæèëåò âèîêðåìèëè ÷îòèðè îñ-
íîâí³ àðõåòèïè çð³ëî¿ ìàñêóë³ííîñò³: Âî¿í, Êîðîëü, Ìàã òà Êîõà-
íåöü. Öÿ êëàñèô³êàö³ÿ, çà ñëîâàìè àâòîð³â, äîïîìàãàº êðàùå
ïðîíèêíóòè ó ÷îëîâ³÷ó ïñèõîëîã³þ, çðîçóì³òè ëîã³êó â÷èíê³â, àä-
æå âîíè çóìîâëåí³ íå ëèøå ñóñï³ëüíèìè, à é îñîáèñò³ñíèìè
÷èííèêàìè, çîñ³áíà ³íñòèíêòàìè48. Òàê³ àðõåòèïè íàÿâí³ é ó ë³òå-
ðàòóð³, äåÿê³ ç íèõ ÿê ïåâí³ ìàñêóë³íí³ åòàëîíè íàâ³òü ñòàëè äëÿ
ðåàëüíèõ ÷îëîâ³ê³â çðàçêàìè äëÿ íàñë³äóâàííÿ. Òàê, çîêðåìà,
áóëî ç ïåðñîíàæàìè Äæàêîìî Êàçàíîâîþ òà Âåðòåðîì, ÷èÿ àðõå-
òèïíà ñóòí³ñòü Êîõàíöÿ ñïîíóêàëà òèñÿ÷³ ÷îëîâ³ê³â äî âèðàæåí-
íÿ ÷åðåç ö³ àðõåòèïí³ êîíöåïòè âëàñíî¿ ÷óòòºâîñò³, ïð³îðèòåòó
³íòèìíî-îñîáèñòîãî íàä ñóñï³ëüíèì. Ó ÷àñè â³éíè â ë³òåðàòóð³
àêòóàë³çóºòüñÿ àðõåòèï Âî¿íà, ãîòîâîãî éòè íà ñìåðòü çàðàäè ïå-
ðåìîãè ñâîº¿ íàö³¿.

Àðõåòèïíó îñíîâó ìàþòü ³ ìàñêóë³íí³ ðèòóàëè, òîáòî ïîâòî-
ðþâàí³, òðàäèö³éíî âíîðìîâàí³ ä³¿, ÿê³ äîïîìàãàþòü ÷îëîâ³êàì
ñîö³àëüíî ³íòåãðóâàòèñÿ òà óòâåðäèòèñÿ â «ðîë³ ÷îëîâ³êà». Ñåðåä
íèõ – ðèòóàëè ïåðåõîäó, ùî ¿õ À. âàí Ãåííåï îçíà÷óº ÿê «ïîñë³-
äîâí³ñòü öåðåìîí³é, ÿê³ ñóïðîâîäæóþòü ïåðåõ³ä ç îäíîãî ñòàíó â
³íøèé, ç îäíîãî ñâ³òó (êîñì³÷íîãî àáî ãðîìàäñüêîãî) – â ³í-
øèé»49. Ñþäè àâòîð â³äíîñèòü îáðÿä ³í³ö³àö³¿, ïðîéøîâøè ÿêèé,
õëîïåöü ñòàº äîðîñëèì ÷îëîâ³êîì, â³äòàê – øëþá, íàðîäæåííÿ
ä³òåé, ðîçëó÷åííÿ, ñìåðòü. Ó ë³òåðàòóð³ ðèòóàëè ³í³ö³àö³¿ íàé÷àñ-
ò³øå ïîøèðåí³ â êàçêàõ, ì³ôàõ òà ëåãåíäàõ, äå þíàê ïîâèíåí ïå-

                                         
48 Moore R., Gillette D. King, Warrior, Magician, Lover: Rediscovering the

Archetypes of the Mature Masculine. Harper : San Francisco, 1990. 159 p.
49 Ãåííåï À. âàí. Îáðÿäû ïåðåõîäà. Ñèñòåìàòè÷åñêîå èçó÷åíèå îáðÿäîâ.

Ìîñêâà : Âîñòî÷íàÿ ëèòåðàòóðà, 1999. Ñ. 15.
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ðåìîãòè çâ³ðà, âðÿòóâàòè ïðèíöåñó ³ òàêèì ÷èíîì ïåðåéòè ç îä-
íîãî ñîö³àëüíîãî ñòàíó â ³íøèé. Òàêîæ âàí Ãåííåï âè÷ëåíóâàâ
òðè ôàçè, ç ÿêèõ çàçâè÷àé ñêëàäàþòüñÿ ðèòóàëè ïåðåõîäó:

1) ïðåë³ì³íàðíà – âèëó÷åííÿ, àáî ñåïàðàö³ÿ, îñîáè;
2) ë³ì³íàðíà – ìàðã³íàë³çàö³ÿ, ïåðåõ³ä;
3) ïîñòë³ì³íàðíà – ³íòåãðàö³ÿ50.
Ïðîõîäæåííÿ öèõ ôàç äëÿ ë³òåðàòóðíîãî ïåðñîíàæà îçíà÷àº

ïåðåâò³ëåííÿ, ïåðåðîäæåííÿ àáî ïðîñòî äîðîñë³øàííÿ, ïðè öüî-
ìó ñóñï³ëüñòâî âèçíàº éîãî ãðîìàäÿíèíîì, ã³äíèì òèòóëó «ñïðàâæ-
íüîãî ÷îëîâ³êà». Â³éíà, ïîëþâàííÿ, ìàíäðè òà ñïîðò – íàéïî-
øèðåí³ø³ ÷îëîâ³÷³ ðèòóàëè, ÿê³ ó ð³çíèõ âàð³àö³ÿõ ïðèñóòí³ â
æèòò³ êîæíîãî ç íèõ òà ñêëàäàþòü ñþæåòíó îñíîâó ÷èìàëî¿ ê³ëü-
êîñò³ õóäîæí³õ òâîð³â. Ìåòà öèõ ðèòóàë³â – ðîçâèíóòè ó ÷îëîâ³-
ê³â òàê³ ìàñêóë³íí³ ðèñè, ÿê çìàãàëüí³ñòü, âèòðèâàë³ñòü, ë³äåð-
ñòâî, ìîðàëüíà ñò³éê³ñòü. Ïðîòå ïîâåðíåííÿ ãåðîÿ ç ìàíäð³â àáî
â³éíè ï³ñëÿ äîâãî¿ â³äñóòíîñò³ ìîæå ìàòè äâà âàð³àíòè âïëèâó íà
éîãî ïîäàëüøå æèòòÿ. Ó ïåðøîìó âèïàäêó â³í ïîâåðòàºòüñÿ çà-
ãàðòîâàíèì âàæêèìè âèïðîáóâàííÿìè, îäíàê äî ê³íöÿ æèòòÿ
³äåíòèô³êóº ñåáå ç âî¿íîì ÷è ìàíäð³âíèêîì, éîìó âàæêî íàäàë³
âåñòè îñ³ëèé ñïîñ³á æèòòÿ, òîìó â³í øóêàº ïðèãîä òà ÿñêðàâèõ
ïîä³é, àáè ïðîÿâèòè ñâîþ àêòèâí³ñòü. Äðóãèé âàð³àíò ðîçâèòêó –
÷îëîâ³ê ïîâåðòàºòüñÿ àáñîëþòíî âèñíàæåíèì ïî äîâãèõ ðîêàõ
â³äñóòíîñò³, ñâîº æèòòÿ ââàæàº çìàðíîâàíèì, à ñåáå – çëàìàíèì,
â³äêèíåíèì ñóñï³ëüñòâîì. Îñîáèñòà êðèçà, ÿê ³ â ïîïåðåäíüîìó
âèïàäêó, ïîâ’ÿçàíà òàêîæ ³ç íàìàãàííÿì àäàïòóâàòèñÿ äî íîâèõ
óìîâ, ðåàë³çóâàòè ñåáå â ³íø³é ñóñï³ëüí³é ðîë³.

6. ПЕРСПЕКТИВИ ВИВЧЕННЯ МАСКУЛІННОСТІ В ЛІТЕРАТУРІ

Âðàõîâóþ÷è íàïðàöþâàííÿ ïðåäñòàâíèê³â ãåíäåðíî¿ ³ ôåì³-
í³ñòè÷íî¿ êðèòèêè Óêðà¿íè òà çàêîðäîííÿ, à òàêîæ áåðó÷è äî
óâàãè ô³ëîñîôñüê³, ñîö³îëîã³÷í³ òà ïñèõîëîã³÷í³ äîñë³äæåííÿ ãåí-
äåðó, âèð³çíÿºìî òàê³ êðèòåð³¿ àíàë³çó ìàñêóë³ííîñò³ â ë³òåðàòóð³:

1) îñîáëèâîñò³ â³äòâîðåííÿ ïàðàäèãìè ìàñêóë³ííîñò³ (ñòåðåî-
òèïè, øàáëîíí³ îïèñîâ³ ñòðóêòóðè, ìàñêóë³íí³ñòü ó æ³íî÷³é ðå-
öåïö³¿);

2) äîñë³äæåííÿ ìàñêóë³ííî¿ ³äåíòè÷íîñò³ (ñàìîðåïðåçåíòàö³ÿ,
ãåíäåðíà ñîö³àë³çàö³ÿ, ãåíäåðíèé äèñïëåé);

3) ìàñêóë³íí³ àðõåòèïè, ì³ôè é ðèòóàëè â ë³òåðàòóð³;

                                         
50 Ãåííåï À. âàí. Îáðÿäû ïåðåõîäà. Ñèñòåìàòè÷åñêîå èçó÷åíèå îáðÿäîâ. Ñ. 15.
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4) «âèõîâàííÿ» ìàñêóë³ííîñò³ òà ãåíäåðíà ñîö³àë³çàö³ÿ õëîï-
÷èê³â;

5) õóäîæíº â³äòâîðåííÿ âçàºìîçâ’ÿçêó «÷îëîâ³ê òà âëàäà» (âëà-
äà ó ñîö³óì³, âëàäà íàä æ³íêîþ);

6) ì³æîñîáèñò³ñí³ âçàºìèíè ó òâîð³: ÷îëîâ³ê – ÷îëîâ³ê, ÷îëî-
â³ê – æ³íêà;

7) êîìóí³êàòèâíà ðåïðåçåíòàö³ÿ ìàñêóë³ííîñò³ (ìîâëåííºâ³ òàê-
òèêè ³ ñòðàòåã³¿, ìàñêóë³íí³ ôîðìè íàðàòèâó);

8) â³çóàë³çàö³ÿ òà ðåöåïö³ÿ ÷îëîâ³÷îãî ò³ëà (ìåòàôîðèêà òà
ñèìâîë³êà).

Ìàñêóë³íí³ ñòóä³¿ ïðîïîíóþòü îíîâëåíèé êîìïëåêñ äîñë³äíè-
öüêèõ ñòðàòåã³é ñòîñîâíî êàíîí³÷íèõ ë³òåðàòóðíèõ òåêñò³â ÷îëî-
â³÷îãî àâòîðñòâà. Âèâ÷åííÿ ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó âèìàãàº ïå-
ðåïðî÷èòàííÿ ïåðåäóñ³ì êëàñèêè ç ìåòîþ âèÿâëåííÿ ïðîáëåìíèõ
ïèòàíü ó â³äòâîðåíí³ ÷îëîâ³÷îãî äîñâ³äó ÿê óí³êàëüíîãî, à íå çà-
ãàëüíîëþäñüêîãî. Ïîãîäæóºìîñÿ ç ². Êîíîì, ÿêèé íàãîëîøóâàâ,
ùî á³ëüø³ñòü ñó÷àñíèõ äîñë³äæåíü ìàñêóë³ííîñò³ º «åòíîãðàô³÷-
íèìè», àäæå «îïèñóþòü é àíàë³çóþòü ñòàíîâèùå ÷îëîâ³ê³â òà
îñîáëèâîñò³ ÷îëîâ³÷î¿ ñàìîñâ³äîìîñòè íå âçàãàë³, à ó ïåâí³é êîí-
êðåòí³é êðà¿í³, ãðîìàä³, ñîö³àëüíîìó ñåðåäîâèù³, êóëüòóðíîìó
êîíòåêñò³»51. Ñàìå òîìó, âðàõîâóþ÷è ìíîæèíí³ñòü ìàñêóë³ííîñ-
òåé, íåìîæëèâî âèçíà÷èòè ºäèíî ïðàâèëüíèé, ³íòåðíàö³îíàëü-
íèé ìàñêóë³ííèé ³äåàë. Ïðî íîðìó ÷è ãåãåìîí³þ ìîæíà ãîâîðè-
òè ëèøå â êîíòåêñò³ êîíêðåòíî¿ êóëüòóðè, ñêëàäíèêîì ÿêî¿ º íà-
ö³îíàëüíà ë³òåðàòóðà. ² ïîïðè òå, ùî ë³òåðàòóðà ïîñòàº îêðåìèì
ñâ³òîì, ñèìâîë³÷íèì â³äòâîðåííÿì ðåàëüíîñò³, âîíà äîïîìàãàº
êðàùå çðîçóì³òè òîíêîù³ æèòòÿ, ïðî ÿêå íàì ðîçïîâ³äàº.

ßê çàçíà÷àº í³ìåöüêèé ë³òåðàòóðîçíàâåöü Ê.-Ì. Áîãäàë, «ë³-
òåðàòóðí³ òåêñòè äåìîíñòðóþòü, ÿêèì ÷èíîì êîíñòðóþþòüñÿ íîð-
ìè ìàñêóë³ííîñò³ òà ÿê âîíè âïëèâàþòü íà ðîäèíí³ é ñóñï³ëüí³
ñòðóêòóðè âëàäè ³ íà âèíèêíåííÿ êîíôë³êò³â ó öèõ ñôåðàõ. Äî
òîãî æ ë³òåðàòóðà âêàçóº íà àìá³âàëåíòíèé, ñâ³äîìèé ÷è íåñâ³äî-
ìèé ðîçâèòîê ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷íîñò³, åòàïè, ìåõàí³çìè òà íà-
ñë³äêè ¿¿ íàáóâàííÿ. Ë³òåðàòóðà º ùå é àðõ³âîì êóëüòóðíèõ ì³ô³â ³
ðèòóàë³â ìàñêóë³ííîñò³, à òàêîæ ¿õíüî¿ êðèòèêè é äåñòðóêö³¿. Êð³ì
òîãî, õóäîæí³ òåêñòè ì³ñòÿòü ñïåöèô³÷í³ ôîðìè ìàñêóë³ííî¿ ðå-
ïðåçåíòàö³¿ ÷îëîâ³÷èõ ñóá’ºêò³â, ÷àñòî ó ôîðì³ ãðè àáî äåêîíñòðóê-

                                         
51 Êîí ². ×îëîâ³êè, ÿê³ çì³íþþòüñÿ ó ì³íëèâîìó ñâ³ò³. Êóëüòóðîëîã³÷íèé

æóðíàë «¯». 2003. ¹ 27. URL : http://www.ji.lviv.ua/n27texts/kon.htm (äàòà çâåð-
íåííÿ : 06.11.2019).
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ö³¿ ¿¿ åëåìåíò³â»52. Òîìó àêòóàëüíèì äëÿ ñó÷àñíîãî óêðà¿íñüêîãî
ë³òåðàòóðîçíàâñòâà º ãåíäåðíèé ï³äõ³ä äî ³íòåðïðåòàö³¿ íå ëèøå
òâîð³â ñó÷àñíèê³â, à é ïåðåäóñ³ì ïèñüìåííèê³â ïîïåðåäí³õ åïîõ.
Àäæå ¿õí³ òâîðè äàþòü çìîãó ïîáà÷èòè êóëüòóðíèé çâ’ÿçîê ïîêî-
ë³íü ³ çðîçóì³òè çàêîíîì³ðíîñò³ çì³íè ñóñï³ëüíèõ êàíîí³â, ñòå-
ðåîòèï³â òà ïîãëÿä³â íà ðîëü ÷îëîâ³êà ³ æ³íêè â óêðà¿íñüêîìó ñî-
ö³óì³, êóëüòóð³ é ë³òåðàòóð³.

Äîñë³äæåííÿ ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó â ïðîçîâ³é òâîð÷îñò³ ²âà-

íà Ôðàíêà ÿê êëàñèêà óêðà¿íñüêî¿ ë³òåðàòóðè ç òàêî¿ ïåðñïåêòè-

âè â³äêðèâàº íîâ³ ãðàí³ íå ëèøå ïñèõîëîã³¿ ³ òâîð÷îãî ìåòîäó ïè-

ñüìåííèêà, à é ö³ëî¿ êóëüòóðíî-³ñòîðè÷íî¿ åïîõè. Àäæå ïåðñîíà-

æ³ Ôðàíêîâèõ òâîð³â ðåïðåçåíòóþòü íîâ³ ìàñêóë³íí³ òèïè, ïîÿâó

ÿêèõ ìîòèâîâàíî ñîö³àëüíî-åêîíîì³÷íèìè, íàö³îíàëüíèìè é ïî-

ë³òè÷íèìè ÷èííèêàìè ðîçâèòêó Ãàëè÷èíè ÕIÕ – ïî÷àòêó ÕÕ ñò.

òà âëàñòèâèìè àâòîðó óÿâëåííÿìè ïðî ïðèðîäó ³ ïñèõîóêëàä ÷î-

ëîâ³êà.

                                         
52 Bogdal K.-M. «Männerbilder» oder ist «Geschlecht» eine brauchbare Kategorie

der Literaturwissenschaft? Historische Diskursanalyse der Literatur. Theorie, Arbeitsfel-
der, Analysen, Vermittlung. Part II. Westdeutscher Verlag GmbH, Opladen / Wiesba-
den, 1999. Ð. 56. URL : https://www.springer.com/de/book/9783531133164 (äàòà
çâåðíåííÿ : 20.11.2019).
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ДІАПАЗОН ГЕНДЕРНИХ ЗАЦІКАВЛЕНЬ
ІВАНА ФРАНКА: ВІД ОСОБИСТОГО ДОСВІДУ

ДО НАУКОВОЇ РЕЦЕПЦІЇ

1. МАСКУЛІННІСТЬ ФРАНКА
НА ОСНОВІ СПОГАДІВ ТА ЕПІСТОЛЯРІЮ

ß. Ãðèöàê, àíàë³çóþ÷è ÷èñëåíí³ åêîíîì³÷í³ òà ñîö³àëüí³ ïå-
ðèïåò³¿, ÿê³ â³äáóëèñÿ â Ãàëè÷èí³ â ïåð³îä ç äðóãî¿ ïîëîâèíè ÕIÕ
äî ïî÷àòêó ÕÕ ñò., çàóâàæèâ, ùî «âñ³ ö³ çì³íè ñòàëèñÿ ïðîòÿãîì
æèòòÿ ²âàíà Ôðàíêà. Ïî ñóò³, ì³æ éîãî ïîêîë³ííÿì ³ ïîêîë³ííÿì
éîãî áàòüê³â ïðîëÿãëà áîðîçíà öèâ³ë³çàö³éíèõ çì³í»1. Ö³ çì³íè
òîðêíóëèñÿ é ïîãëÿä³â íà ÷îëîâ³ê³â òà æ³íîê ³ ¿õí³ âçàºìèíè.
Åìàíñèïàö³ÿ æ³íîê òà ¿õíÿ áîðîòüáà çà ïðàâî ïðàöþâàòè é ãîëî-
ñóâàòè, ãàñëà ïðî â³ëüíó ëþáîâ ³ ïàðèòåòí³ñòü îáîõ ÷ëåí³â ïî-
äðóææÿ, ÿê³ íå â îñòàííþ ÷åðãó áóëè ïîâ’ÿçàíèìè ç ³äåÿìè ñîö³à-
ë³çìó, ñïðè÷èíèëèñÿ é äî ïåðåãëÿäó ñóñï³ëüíèõ êàíîí³â ìàñêó-
ë³ííîñò³. Ôðàíêî, òâîð÷à é ãðîìàäÿíñüêà àêòèâí³ñòü ÿêîãî ïðè-

ïàäàº íà ðîêè ì³íëèâî¿ åïîõè fin de siècle, ³ ñàì íå ðàç çì³íþâàâ
ïîë³òè÷í³ ïåðåêîíàííÿ, æèòòºâ³ ïîãëÿäè òà âïîäîáàííÿ, çðåøòîþ,
çàéìàâñÿ ð³çíîþ, íå çàâæäè «ñðîäíîþ», ïðàöåþ, óñå æ çàëèøàâ-
ñÿ â³ðíèì ñîá³ ó ïðàãíåíí³ áóòè «ö³ëèì ÷îëîâ³êîì».

Ç³ ñïîãàä³â, ÿê³ çàëèøèëè ïðî Ôðàíêà éîãî ñó÷àñíèêè, ñêëà-
äàºòüñÿ ìàéæå îäíîñòàéíà êàðòèíà, ÿêó ìîæíà ïåðåäàòè ñëîâàìè
ïèñüìåííèêà Ìèõàéëà Êîöþáèíñüêîãî: «Íåâåëèêèé, õî÷ ñèëü-
íèé ìóæ÷èíà… Âèñîêå ÷îëî, ñ³ð³, òðîõè õîëîäí³ î÷³, â ë³í³ÿõ áî-
ðîäè ùîñü åíåðã³÷íå, óïåðòå. Ðóäóâàòå âîëîññÿ íåïîê³ðëèâî ïíå-
òüñÿ, âóñè ñòèð÷àòü… Òèõèé ³ íåïîì³òíèé, ïîêè ìîâ÷èòü. À çàãî-
âîðèòü – ³ âàñ çäèâóº, ÿê öÿ íåâèñîêà ô³ãóðà ðîñòå é ðîñòå ïåðåä
âàìè, ìîâ ó êàçö³… Ñèëüíà, óïåðòà íàòóðà, ÿêà ö³ëîþ âèéøëà ç
æèòåéñüêîãî áîþ!»2. ×è íå êîæåí Ôðàíê³â çíàéîìèé, ïèøó÷è
ïðî íüîãî, çâåðòàº óâàãó íà ïîì³òíèé êîíòðàñò âåëè÷³ éîãî ïîñòà-

                                         
1 Ãðèöàê ß. ²âàí Ôðàíêî – ñåëÿíñüêèé ñèí? Óêðà¿íà: êóëüòóðíà ñïàäùè-

íà, íàö³îíàëüíà ñâ³äîì³ñòü, äåðæàâí³ñòü. 2006–2007. Âèï. 15. Ñ. 535.
2 Êîöþáèíñüêèé Ì.  ²âàí Ôðàíêî. Êîöþáèíñüêèé Ì. Òâîðè : â 3 ò. Êè¿â :

Äí³ïðî, 1979. Ò. 3. Ñ. 252.
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ò³ ó äóõîâíîìó é ³íòåëåêòóàëüíîìó âèì³ðàõ òà ñêðîìíî¿ ³ íåïî-
êàçíî¿ çîâí³øíîñò³ é ïî÷àñòè ïîâåä³íêè. Çãàäóº ïðî òàê³ ñâî¿
âðàæåííÿ, íàïðèêëàä, ïàðîõ ñåëà Êðèâîð³âíÿ, äå Ôðàíêî íåîä-
íîðàçîâî â³äïî÷èâàâ ³ç ñ³ì’ºþ, îòåöü Âîëÿíñüêèé. Éîãî âðàçèëè
ó Ôðàíêîâ³ «âåëè÷ äóõó òà ñåðöÿ ïðè ïðîñòî ä³âî÷³é éîãî ñêðîì-
íîñò³ òà í³æíîñò³»3. Âîäíî÷àñ, ÿê çãàäóº ïàðîõ, «äëÿ ëþäåé ãîð-
äèõ òà çàðîçóì³ëèõ, îñîáëèâî äëÿ òàêèõ, ùî í³áè ÷èìîñü íà ë³òå-
ðàòóðí³ì ïîë³ â³äçíà÷èëèñÿ, ñåáòî ùî ¿õ äðóêóâàëè, áóâ áåç ïî-
ùàäè»4.

Çâåðíóâ óâàãó ñâÿùåííèê ³ íà îñîáëèâå âì³ííÿ Ôðàíêà ñï³ë-
êóâàòèñÿ ç ä³òüìè, çíàõîäèòè ç íèìè ñï³ëüíó ìîâó: «Äëÿ ä³òåé…
áóâ íåçâè÷àéíî ëàñêàâèé, à ëþáîâ³ òà í³æíîñò³ äëÿ íèõ ìîãëà
éîìó íå îäíà æ³íêà òà ìàòè ïîçàâèäóâàòè. Ïðè ò³ì óì³â òàê äî-
ñòðî¿òèñÿ äî íèõ, ùî í³êîëè íå ïîïñóâàâ ¿ì ñâîºþ ïðèñóòí³ñòþ
¿õ ãàðìîí³¿ ïðè ÿê³é-íåáóäü ¿õ çàáàâ³»5. Ïðî Ôðàíêà ÿê ëàñêàâîãî
é óâàæíîãî áàòüêà çãàäóþòü òàêîæ ³íø³ éîãî çíàéîì³ òà, çâ³ñíî,
éîãî ä³òè, çîêðåìà äî÷êà Àííà: «Òàòî ñòàâèâñÿ äî íàñ, ä³òâîðè,
ëàã³äíî ³ ïîáëàæëèâî. Â³í äàâàâ íàì ïîâíó ñâîáîäó ³ ìè ìàéæå
íå çíàëè æîäíî¿ äèñöèïë³íè… Òàòî çàëèøèâñÿ äëÿ ìåíå ìî¿ì
ïåâíèì çàñòóïíèêîì ³ âò³ëåííÿì íàéâèùî¿ ñïðàâåäëèâîñò³»6.

Ó áàãàòüîõ ñïîìèíàõ òðàïëÿþòüñÿ òàêîæ çãàäêè ïðî Ôðàíêà
ÿê ïðî íàäçâè÷àéíî ïðàöüîâèòó, ôàíàòè÷íî â³ääàíó êíèæêàì òà
ïèñüìó ëþäèíó, íåâèáàãëèâó ó ïîáóò³, àëå çàëþáëåíó ó ïðèðîäó,
ÿêà íàâ³òü ï³ä ÷àñ â³äïî÷èíêó áóëà àêòèâíîþ é íå ñèä³ëà íà ì³ñ-
ö³. ² ä³òè, ³ çíàéîì³ ïèñüìåííèêà çâåðòàþòü óâàãó íà òå, ùî Ôðàí-
êîâîþ â³ääóøèíîþ âïðîäîâæ óñüîãî æèòòÿ çàëèøàëèñÿ çáèðàííÿ
ãðèá³â òà ðèáîëîâëÿ. Íàãîëîøóâàâ íà öüîìó Ì. Ìî÷óëüñüêèé:
«ßê íà ðèáàõ òàê ³ íà ãðèáàõ ðîçóì³âñÿ â³í äóæå äîáðå. Ìð³ÿâ ÷å-
ðåç óñå ñâîº æèòòÿ ìàòè ñâ³é âëàñíèé ñòàâîê ç ðèáàìè ³, ÿê óñå â
éîãî æèòòþ, òàê ³ öÿ ìð³ÿ íå ñïîâíèëàñÿ éîìó í³êîëè»7.

²ç òåïëîòîþ ³ âäÿ÷í³ñòþ â³äãóêóâàëèñÿ ïðî Ôðàíêà åì³ãðàíòè,
ÿêèì â³í çàâæäè ïðèõîäèâ íà äîïîìîãó, çîêðåìà é ó ïèòàííÿõ
ïîøóêó ðîáîòè. Íàïðèêëàä, ïèñüìåííèöÿ Íàòàë³ÿ Ðîìàíîâè÷-

                                         
3 Âîëÿíñüêèé Î. Ìî¿ ñïîìèíè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà

Ôðàíêà / óïîðÿä., âñòóï. ñë., ïðèì. Ì. ². Ãíàòþêà. Âèä. 2-ãå, äîï., ïåðåðîá.
Ëüâ³â : Êàìåíÿð, 2011. Ñ. 691.

4 Òàì ñàìî.
5 Òàì ñàìî. Ñ. 692.
6 Ôðàíêî-Êëþ÷êî À. ²âàí Ôðàíêî ³ éîãî ðîäèíà. Ñïîìèíè. Òîðîíòî, 1956.

Ñ. 8.
7 Ìî÷óëüñüêèé Ì. Ç îñòàíí³õ äåñÿòèë³òü æèòòÿ ²âàíà Ôðàíêà (1896–

1916). Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 520.
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Òêà÷åíêî ó ñâî¿õ ñïîìèíàõ ïèøå, ùî ó Ôðàíêîâ³ âàáèëè «éîãî
áëèñêó÷à åðóäèö³ÿ, äîòåïíà áåñ³äà, ðåâîëþö³éíå óñïîñîáëåííÿ»8.
Íà æàëü, íå â óñ³õ ó ïàì’ÿò³ Ôðàíêî ïîñòàº ó ðîçêâ³ò³ ñèë, áàãà-
òüîì çíàéîìèì äîâåëîñÿ ñòð³íóòè ïèñüìåííèêà ó òÿæêèé ÷àñ ô³-
çè÷íî¿ íåäóãè, ÿêà ï³äêîñèëà ³ éîãî ò³ëî, ³ ðîçóì. «Âîñòàííº ñòð³-
íóâ ÿ Ôðàíêà ÿêîñü íåçàäîâãî ïåðåä éîãî âàæêîþ íåäóãîþ. Öå
âæå áóëà ðó¿íà êîëèøíüîãî ÷îëîâ³êà»9, – ç ã³ðêîòîþ êîíñòàòóº
ïèñüìåííèê Àíäð³é ×àéêîâñüêèé, ÿêèé çíàâ Ôðàíêà â³ä þíà-
öüêèõ ðîê³â, ââàæàâ çà ñâîãî â÷èòåëÿ â ë³òåðàòóð³ òà çàõîïëþâàâ-
ñÿ òèì, ÿê â³í «âì³â òàê ëþáî, ÿäåðíî ãîâîðèòè, ùî íå ïðîïóñ-
òèø í³ îäíîãî ñëîâå÷êà»10.

Á³ëüø³ñòü ëþäåé, íåçàëåæíî â³ä ñòàò³, ï³ä ÷àñ ïåðøîãî çíà-
éîìñòâà ³ç Ôðàíêîì çâåðòàëà óâàãó íà éîãî «íåãàðíå», ÿê âèñëî-
âèëàñÿ Ìàð³ÿ Ãð³í÷åíêî, ðóäå âîëîññÿ òà «ïðåêðàñíî ñôîðìîâàíó
ãîëîâó ç âèñîêèì ÷îëîì»11, çà ¿¿ æ ñëîâàìè. Äîïîâíþâàëè âðà-
æåííÿ «ãëèáîê³ ñ³ð³ ðîçóìí³ î÷³»12 (Ñ. ªôðåìîâ). Áà á³ëüøå, ç îã-
ëÿäó íà ïðîçîâ³ òâîðè Ôðàíêà13, â³í ³ ñàì êðèòè÷íî ñòàâèâñÿ äî
ñâîº¿ çîâí³øíîñò³, íàä³ëÿþ÷è, ñâ³äîìî ÷è íåñâ³äîìî, ðóäèì çà-
áàðâëåííÿì âîëîññÿ òà âóñ³â ïåðåâàæíî íåãàòèâíèõ ïåðñîíàæ³â.
Íàâïàêè æ, éîãî ïåðñîíàæ³-³íòåë³ãåíòè – «êóëüòóðí³ ãåðî¿» –
ìàéæå âñ³ âèñîê³ áðþíåòè.

Íå îäèí Ôðàíê³â çíàéîìèé, ÿê-îò Ìèêîëà Âîðîíèé, ÷èòàþ-
÷è éîãî òâîðè, àëå íå áà÷à÷è ïåðåä òèì çîâí³øíîñò³ àâòîðà, óÿâ-
ëÿâ ñîá³ «÷îðíÿâîãî ñòàâíîãî ÷îëîâ³êà», à íå «äîñèòü íåçãðàáíó,
â ïîòåðò³ì ï³äæàêîâ³ì óáðàíí³, ç îáëîõìî÷åíîþ âèøèâàíîþ ñî-
ðî÷êîþ ³ ç ïîì’ÿòèì, áðóäíîãî êîëüîðó êàïåëþõîì íà ãîëîâ³»14

«ìàëîïîì³òíó, ïðèñàäêóâàòó, ðóäóâàòó ëþäèíó»15, ÿê îïèñàâ éîãî
Â. Äîðîøåíêî. Íåâ³äïîâ³äí³ñòü òîãî îáðàçó ÷îëîâ³êà òà ïèñüìåí-
íèêà, ÿêèé âèíèêàâ ï³ä âðàæåííÿì â³ä òâîð³â, ùî ¿õ íàïèñàâ

                                         
8 Ðîìàíîâè÷-Òêà÷åíêî Í. Äîêòîð ²âàí Ôðàíêî. Ìàëþíêè ç³ ñïîìèí³â.

Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 598.
9 ×àéêîâñüêèé À. Ìî¿ ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàí-

êà. Ñ. 156.
10 Òàì ñàìî.
11 Çàã³ðíÿ (Ãð³í÷åíêî) Ì. Ñïîãàäè ïðî Ôðàíêà òà ïðî éîãî ñåéìîâå îã-

íèùå. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 608–609.
12 ªôðåìîâ Ñ. Ç³ ñïîãàä³â ïðî ²â. Ôðàíêà. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 302.
13 Äåòàëüí³øå ïðî öå ó ðîçä³ë³ «Äåñêðèïö³ÿ ÷îëîâ³÷î¿ ò³ëåñíîñò³».
14 Âîðîíèé Ì. Ïåðø³ çóñòð³÷³ ç ²âàíîì Ôðàíêîì. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàí-

êà. Ñ. 376–377.
15 Äîðîøåíêî Â. ²âàí Ôðàíêî â ìî¿õ ñïîãàäàõ. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà.

Ñ. 548.
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Ôðàíêî, ³ ðåàëüíîþ ëþäèíîþ ç ìàðêîâàíèìè ñóñï³ëüñòâîì ÿê
«íåãàðí³» ïîðòðåòíèìè õàðàêòåðèñòèêàìè, ñïðàâëÿëà íå íàäòî
ïîçèòèâíå ïåðøå âðàæåííÿ ïðî Ôðàíêà, îäíàê í³âåëþâàëàñÿ îä-
ðàçó ï³ñëÿ áëèæ÷îãî çíàéîìñòâà ç íèì. Áî êîëè Ôðàíêî ïî÷èíàâ
ãîâîðèòè, «ïîêîðÿâ ñâî¿ì ðîçóìîì ³ çíàííÿìè, ëîã³êîþ ñâîãî
ñëîâà...»16. Òàêîæ ³ç-ïîì³æ ãàëè÷àí, «çàâæäè òðîõè ìàí³ðíèõ ³ ç
íàõèëîì äî ïîçè», ÿê çäàâàëîñÿ Ñåðã³ºâ³ ªôðåìîâó, Ôðàíêî âè-
ð³çíÿâñÿ òèì, ùî «áóâ ëþäèíîþ ñòðèìàíîþ â ðîçìîâ³ é ïîâåä³í-
ö³»17, «ç íèì áóëî ëåãêî, íåöåðåìîííî, õîðîøå»18.

Êð³ì òîãî, âèð³çíÿâñÿ Ôðàíêî ñåðåä ñâî¿õ ñó÷àñíèê³â ³ âáðàí-
íÿì, íà ÷îìó òàêîæ ó ñâî¿õ ñïîãàäàõ àêöåíòóâàëè éîãî çíàéîì³.
Òîé-òàêè Ñ. ªôðåìîâ ïèñàâ: «Â³äð³çíÿâñÿ îä çàãàëó ñâî¿ì êîñòþ-
ìîì – âèøèâàíîþ ñîðî÷êîþ ñåðåä ïèøíèõ êîì³ðö³â ³ êðàâà-
òîê»19. Ì. ßöê³â òàêîæ íåçì³ííèì àòðèáóòîì Ôðàíêîâîãî çîâ-
í³øíüîãî âèãëÿäó íàçèâàâ âèøèâàíêó: «Â ñêðîìíîìó, íåäáàëîìó
îäÿç³, ç âèøèâàíèì êîì³ðîì ñîðî÷êè, ç íåçâè÷àéíèì îë³ìï³é-
ñüêèì ÷îëîì»20. ßê íàãîëîøóº Íàòàë³ÿ Òèõîëîç, ó Ôðàíêà «áóâ
íîâàòîðñüêèé ï³äõ³ä äî òðàíñôîðìàö³¿ îáðàçó óêðà¿íñüêîãî ³íòå-
ë³ãåíòà, ó ÿêîìó ïîºäíóâàëèñÿ ïðàäàâíÿ óêðà¿íñüêà òðàäèö³ÿ ³
ìîäåðí³ çàïèòè íîâî¿ åïîõè»21. Òîæ ³ ñâî¿ì ñïîñîáîì æèòòÿ, ³
çîâí³øí³ì âèãëÿäîì Ôðàíêî íå ðàç äåìîíñòðóâàâ öþ ³íòåãðàö³þ
òðàäèö³éíîãî ³ ìîäåðíîãî, ñ³ëüñüêîãî ³ ì³ñüêîãî, ³íòåë³ãåíòà ³
«õëîïñüêîãî ñèíà».

Íà åëåìåíòè ñàìîðåôëåêñ³¿, îñìèñëåííÿ âëàñíî¿ ìàñêóë³ííîñ-
ò³ òà ñâî¿õ «÷îëîâ³÷èõ ïðîáëåì» ñòîñîâíî òðóäíîù³â ó ïðîôåñ³é-
í³é ñôåð³, ô³íàíñîâî¿ íåñòàá³ëüíîñò³, êëàñîâîãî òà åòí³÷íîãî ïî-
õîäæåííÿ, âèõîâàííÿ, ìàòðèìîí³àëüíèõ ³ ëþáîâíèõ ðîç÷àðóâàíü
äîâîë³ ÷àñòî íàòðàïëÿºìî ó ëèñòóâàíí³ ïèñüìåííèêà ³ç òîâàðè-
øàìè (Ì. Ïàâëèêîì, Ì. Äðàãîìàíîâèì, Îëåíîþ Ï÷³ëêîþ) òà ç
æ³íêàìè, ÿêèì ñèìïàòèçóâàâ, ÿêèõ ëþáèâ ÷è ç ÿêèìè ïëàíóâàâ
ìàéáóòíº (Îëüãîþ Ðîøêåâè÷, Àííîþ Ïàâëèê, Êëèìåíòèíîþ
Ïîïîâè÷, Óëÿíîþ Êðàâ÷åíêî (Þë³ºþ Øíàéäåð), Þçåôîþ Äçâîí-
êîâñüêîþ, Îëüãîþ Á³ëèíñüêîþ, Îëüãîþ Õîðóæèíñüêîþ).

                                         
16 Äîðîøåíêî Â. ²âàí Ôðàíêî â ìî¿õ ñïîãàäàõ. Ñ. 548.
17 Ëèñåíêî Î. ¯õ ºäíàëà ëþáîâ äî íàðîäó. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà.

Ñ. 409.
18 ªôðåìîâ Ñ. Ç³ ñïîãàä³â ïðî ²â. Ôðàíêà. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà.

Ñ. 303.
19 Òàì ñàìî.
20 ßöê³â Ì. Ìî¿ çóñòð³÷³ ç Êàìåíÿðåì. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 432.
21 Òèõîëîç Í. Ôðàíêî ó âèøèâàíö³. Ôðàíêî: Íàæèâî. URL : https://

frankolive.wordpress.com/2016/05/18/ (äàòà çâåðíåííÿ : 25.08.2021).
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Ó ëèñò³ äî À. Êðèìñüêîãî â³ä 26 ñåðïíÿ 1898 ð. çð³ëèé Ôðàí-
êî, àíàë³çóþ÷è ïðîæèòå, ñåðåä âèçíà÷àëüíèõ ÷èííèê³â, ÿê³ ñôîð-
ìóâàëè éîãî ÿê ÷îëîâ³êà é ïèñüìåííèêà, íàçâàâ ñâî¿ «çíîñèíè ç
æ³íîöòâîì». Âàðòî íàãîëîñèòè, ùî éäåòüñÿ íå ëèøå ïðî éîãî îá-
ðàíèöü, îñê³ëüêè â ðàííüîìó ëèñò³ äî Î. Ðîøêåâè÷ â³ä 4 ñåðïíÿ
1878 ð. â³í çãàäóº ïðî ìàò³ð òà íÿíüêó Ìàðèñþ – äâîõ æ³íîê,
÷èÿ ñìåðòü ñòàëà äëÿ íüîãî òðàâìîþ òà ñïðè÷èíèëà ôîá³þ ëþáî-
â³ äî æ³íêè: «Â õâèëÿõ, êîëè ëþáîâ, àáî ÿêå ³íøå ãëèáîêå ÷óòòÿ
ìåíå íàéñèëüí³øå îïàíîâóº, ÿ òîä³ íàéìèë³ø³é îñîá³ ñïðàâëÿþ
á³ëü»22. Ö³êàâî, ùî â ï³çí³øîìó ëèñò³ â³ä 2 ñ³÷íÿ 1879 ð. äî ö³º¿-
òàêè àäðåñàòêè Ôðàíêî ç³çíàâàâñÿ: «…æåíùèíè òóòåøí³ â³äñòðà-
øóþòü, í³, â³äðàæàþòü ìåíå. Ç ìóæ÷èíàìè ÿ ñì³ë³øèé <…> ß á³ëü-
øå ìóæ÷èí ëþáèâ ó ñâî¿ì æèòò³, í³æ æåíùèí çíàâ… ß çíàþ, ùî
ïðè÷èíà òîãî íåïðèðîäíîãî ïîòÿãó äî ìóæ÷èí äóæå ïðîñòà –
âèõîâàííÿ, çîâñ³ì â³äîñîáëåíå â³ä æåíùèí <…>»23.

Ïðî Ôðàíêîâó íåñì³ëèâ³ñòü ó æ³íî÷³é êîìïàí³¿ çãàäóº ó ñâî¿õ
ñïîãàäàõ ³ éîãî òîâàðèø Ì. Ìî÷óëüñüêèé: «Ñóïðîòè æ³íîê ïîåò
áóâ í³æíèé, ïðèâ³òíèé ³ ëàñêàâèé, àëå òðîõè íåñì³ëèâèé»24. Àäæå
ñïðàâä³, ïî÷èíàþ÷è â³ä íàâ÷àííÿ â øêîë³ ³ äî óí³âåðñèòåòñüêèõ
ðîê³â Ôðàíêî ïåðåáóâàâ ó ñóòî ÷îëîâ³÷³é êîìïàí³¿, ìàþ÷è ì³í³-
ìàëüíèé äîñâ³ä ñï³ëêóâàííÿ ³ç ïðîòèëåæíîþ ñòàòòþ, ùî é çóìî-
âèëî ïðîáëåìè â ì³æîñîáèñò³ñí³é âçàºìîä³¿, à ÷åðåç öå ñîðîì’ÿç-
ëèâ³ñòü ³ íåâïåâíåí³ñòü ó ñîá³. Òîìó-òî ìîëîäîãî é íåäîñâ³ä÷åíî-
ãî ùå â ëþáîâíèõ ñïðàâàõ Ôðàíêà òóðáóâàëî, ùî â³í «íå ö³ëèé
÷îëîâ³ê, íå ðîçâèòèé ÿê òðåáà»25.

Ôðàíê³â ñòðàõ ïåðåä æ³íêîþ, òî÷í³øå ëþáîâ’þ äî íå¿, º àìá³-
âàëåíòíèì, ïîçàÿê, ç îäíîãî áîêó, ñïðÿìîâàíèé íà æ³íêó (õâè-
ëþâàííÿ ÷åðåç òå, ùî éîãî ëþáîâ ìîæå çàâäàòè ¿é áîëþ), à ç
äðóãîãî – íà íüîãî ñàìîãî (áîÿçíü áóòè ïîêèíóòèì). Ìîæëèâî,
ñàìå öÿ àìá³âàëåíòí³ñòü ïî÷óòò³â äî æ³íîê ñòàëà îäí³ºþ ç ïðè÷èí
â³äíîñíî ï³çíüîãî îäðóæåííÿ, ê³ëüêàðàçîâèõ, áëèçüêèõ äî øëþá-
íèõ, ñòîñóíê³â òà ¿õí³õ ðîçðèâ³â. Òîìó ïîãîäæóºìîñÿ ç âèñíîâêà-
ìè Ëàðèñè Áîíäàð, ùî ó ðîç³ðâàíèõ âçàºìèíàõ ç Îëüãîþ Ðîøêå-
âè÷, Àííîþ Ïàâëèê òà Îëüãîþ Á³ëèíñüêîþ «éäåòüñÿ íå ïðî ñî-
ö³àë³ñòè÷í³ ÷è ÿê³ñü ³íø³ ïîë³òè÷í³ ïåðåêîíàííÿ, à ïðî Ôðàíêî-

                                         
22 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Êè¿â : Íàóêîâà äóìêà, 1976–1986.

Ò. 48. Ñ. 95.
23 Òàì ñàìî. Ñ. 139.
24 Ìî÷óëüñüêèé Ì. Ç îñòàíí³õ äåñÿòèë³òü æèòòÿ ²âàíà Ôðàíêà (1896–

1916). Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 526.
25 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 48. Ñ. 140.
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âó íåùàñëèâó âïåâíåí³ñòü ó òîìó, ùî îäðóæåííÿ ïðèíåñå éîìó
ðàííþ ñìåðòü ³ ãîðå, çëèäí³ – àæ äî æåáðàöòâà – ìàéáóòí³é
äðóæèí³ é ä³òÿì. Îöå áóâ òîé Ôðàíê³â êîìïëåêñ, ÿêèé ôàòàëüíî
âïëèíóâ íà éîãî äîëþ». Äî öüîãî «êîìïëåêñó» Ë. Áîíäàð äîäàº
ùå é «ñòðàõ þíàêà ïåðåä îäðóæåííÿì óçàãàë³»26.

Âîäíî÷àñ éîãî ïîäàëüø³ ñòîñóíêè òà ìàòðèìîí³àëüí³ ïîãëÿ-
äè, çà ñïîñòåðåæåííÿì À. Øâåöü, ñòàâàëè âñå á³ëüø ðàö³îíàë³çî-
âàíèìè. Òîìó îñòàòî÷íå ð³øåííÿ ïðî øëþá áóëî äëÿ Ôðàíêà
íàñë³äêîì óñâ³äîìëåííÿ «îíòîëîã³÷íî¿ ïðîáëåìè ó çàñíóâàíí³ ñ³-
ìåéíîãî âîãíèùà», âò³ì íå áåç âïëèâó ïàòð³àðõàëüíî¿ òðàäèö³¿
øëþáíèõ çîáîâ’ÿçàíü27. Âàæëèâèì º ³ òîé ôàêò, ùî âèðàçíå ðî-
çóì³ííÿ âëàñíî¿ çð³ëîñò³ òà ãîòîâíîñò³ äî ñòâîðåííÿ ñ³ì’¿, íàâ³òü
ïîòðåáè â í³é, ïðèéøëî äî Ôðàíêà ó òðèäöÿòèð³÷íîìó â³ö³, ùî
ñèìïòîìóâàëî ïðî ìàòðèìîí³àëüíó çð³ë³ñòü ³ ÷³òêî âèçíà÷åí³, çî-
êðåìà é ìàñêóë³íí³, ³íòåíö³¿ òà î÷³êóâàííÿ (ÿê á³îëîã³÷í³, òàê ³
ìåíòàëüíî-ïñèõîëîã³÷í³, ïàòð³àðõàëüíî-ñâ³òîãëÿäí³). Ñàìå â òà-
êîìó â³ö³ ÷îëîâ³êè ïî÷èíàþòü ïåðåîñìèñëþâàòè ñâî¿ äîñÿãíåííÿ
â æèòò³, îö³íþâàòè ô³íàíñîâå áëàãîïîëó÷÷ÿ, çì³íþþòü ïîãëÿäè
òà âïîäîáàííÿ. Îòæå, é äëÿ Ôðàíêà öåé â³ê ñòàâ ïåð³îäîì ìîðàëü-
íî¿ òà ãåíäåðíî¿ çð³ëîñò³, åòàïîì, íà ÿêîìó ÷îëîâ³ê ñòàº ìóæåì,
ïðîõîäÿ÷è òàêèé âàæëèâèé îáðÿä ³í³ö³àö³¿, ÿê øëþá, ùîá «ïî÷à-
òè íîâå æèòòÿ, ðîäèííå»28.

Íà æàëü, ùàñëèâå ñ³ìåéíå æèòòÿ Ôðàíêà òðèâàëî íåäîâãî. Éî-
ãî ï³äñóìêîì ñòàëî òå, ùî ï³ñëÿ 16 ðîê³â øëþáó, íå âèòðèìàâøè
òÿæêèõ âèïðîáóâàíü, çîêðåìà ïñèõ³÷íî¿ õâîðîáè äðóæèíè, Ôðàí-
êî âèð³øèâ ðîçëó÷èòèñÿ. Ó ëèñò³ äî ñâîãî øâàãðà ªëèñåÿ Òðåãóáî-
âà â³ä 14 ëèñòîïàäà 1901 ð. â³í ç³çíàâàâñÿ: «×èíÿ÷è ñå, ÿ ðîçóì³þ,
ùî ñïîâíÿþ ä³ëî íå çîâñ³ì ìóæåñòâåííå ³ äàþ ïîãàíå ñâ³äîöòâî
ñâî¿é åíåðã³¿. Àëå ùî æ ä³ÿòè! 15 ë³ò ç òàêîþ æ³íêîþ çëàìàëè ìîþ
ìóæåñòâåíí³ñòü ³ åíåðã³þ; ÷óþñÿ ñëàáèì, ìîâ ï³ä îáóõîì»29. ² õî÷
çðåøòîþ âîíè çàëèøèëèñÿ ó øëþá³, ïåðåæèòà êðèçà îñòàòî÷íî
ï³äêîñèëà Ôðàíêà ÿê ÷îëîâ³êà ³ ñïðîâîêóâàëà ïîã³ðøåííÿ íå ëèøå
éîãî ïñèõîëîã³÷íîãî ñòàíó, à é ô³çè÷íîãî – äàâñÿ âçíàêè çàäàâíå-
íèé àðòðèò, ÿêèé ïîêðóòèâ ïèñüìåííèêó ðóêè.

                                         
26 Áîíäàð Ë. Òðè ëþáîâí³ ³ñòîð³¿ ²âàíà Ôðàíêà. Äðîãîáè÷ : Êîëî, 2007.

Ñ. 14.
27 Øâåöü À. «Ïîäðóææÿ – ìàéæå çàâñ³ãäè ëîòåðåÿ…» (Ìàòðèìîí³àëüíà

êîíöåïö³ÿ ²âàíà Ôðàíêà). ²âàí Ôðàíêî: Òåêñòè. Ôàêòè. ²íòåðïðåòàö³¿ : çá.
íàóê. ïðàöü. Êè¿â ; Ëüâ³â, 2011. Ñ. 132.

28 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 48. Ñ. 559.
29 Òàì ñàìî. Ò. 50. Ñ. 176.
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Íå ìåíø âàæëèâèé, ï³ñëÿ æ³íîöòâà, âïëèâ íà ôîðìóâàííÿ
Ôðàíêà ÿê ÷îëîâ³êà ìàëî éîãî ñèð³òñòâî, ïåðåäóñ³ì ðàííÿ âòðàòà
áàòüêà. Àäæå, ÿê ³ áóäü-ÿêèé þíàê, ìîëîäèé Ôðàíêî ïîòðåáóâàâ
íàñòàâíèêà, ëþäèíè, íà ÿêó ìîæíà ð³âíÿòèñÿ, ÷è¿ æèòòºâ³ ïðèí-
öèïè çàêëàäóòü ôóíäàìåíò äëÿ ñòâîðåííÿ âëàñíèõ ïîãëÿä³â, îïè-
ðàþ÷èñü íà ÿêó, ìîæíà òâîðèòè ñåáå ÿê ÷îëîâ³êà. Òàêèì âç³ðöåì
íàé÷àñò³øå º áàòüêî, ñòàðøèé áðàò àáî ³íøèé áëèçüêèé ðîäè÷.
Äëÿ Ôðàíêà æ éîãî «òàòóíüî» áóâ ðàäøå ì³ôîëîã³çîâàíèì îáðà-
çîì, âèòâîðåíèì éîãî óÿâîþ íà îñíîâ³ ðàíí³õ äèòÿ÷èõ ñïîãàä³â.
Ç íèõ áàòüêî ïîñòàº ³äåàë³çîâàíèì âò³ëåííÿì äîáðîòè òà ëþäÿ-
íîñò³, âñåîõîïíî¿ ëþáîâ³, ùî ç³ãð³âàº âïðîäîâæ óñüîãî æèòòÿ.
Äîñë³äíèöÿ Â³êòîð³ÿ Äóðêàëåâè÷, àíàë³çóþ÷è Ôðàíê³â òðàâìà-
òè÷íèé äîñâ³ä âòðàòè áàòüêà, íàçèâàº ïàì’ÿòü ïðî íüîãî «çíà÷ó-
ùîþ ïðèñóòí³ñòþ»30, ÿêà çàáåçïå÷óº äóõîâíó ³äåíòèô³êàö³þ ç áàòü-
êîì, îñê³ëüêè éîãî îñîáà ïîâñþäíî ïðèñóòíÿ ó òåêñòóàëüíîìó
ñâ³ò³ ïèñüìåííèêà. Ð³âíÿþ÷èñü íà áàòüêà – âïðàâíîãî òà çíàíî-
ãî ìàéñòðà («ÿê ÷îëîâ³ê ³ ðåì³ñíèê â³í ìàâ âåëèêó ïîâàãó íå ò³ëü-
êè â ñâîºìó ñåë³, àëå é øèðîêî â îêðóç³ ³ äîñ³ ùå áàãàòî ëþäåé ç
âåëèêîþ ïîøàíîþ çãàäóº “ßöÿ (ßêîâà) êîâàëÿ ç Ãîðè”»31), Ôðàí-
êî îáðàâ ñîá³ çà æèòòºâó ìåòó îïàíóâàòè ïèñüìåííèöüêå «ðå-
ìåñëî» òà ïîâåðíóòè éîãî íà áëàãî ëþäÿì. Çâ³äñè – òèòàí³÷íà
³íòåëåêòóàëüíà ïðàöÿ (àäæå â³ä ô³çè÷íî¿ áàòüêî éîãî âñ³ëÿêî âáå-
ð³ãàâ), íàâ³òü ïåðåòâîðåííÿ âëàñíî¿ êâàðòèðè íà ðîáî÷å ì³ñöå ç
ïîñò³éíèìè â³äâ³äóâà÷àìè òà æâàâèìè äèñêóñ³ÿìè, çà àíàëîãîì
äî áàòüê³âñüêî¿ êóçí³.

Äîñë³äíèöÿ ìàñêóë³ííîñò³ Åë³çàáåò Áàäåíòåð ïðîàíàë³çóâàëà
òèï «ì’ÿêîãî ÷îëîâ³êà», âèíèêíåííÿ òà ³ñíóâàííÿ ÿêîãî âîíà,
ïîêëèêàþ÷èñü íà âèñíîâêè ïñèõîàíàë³òèêà Ã. Êîðíî, ïîâ’ÿçóº ç
â³äñóòí³ñòþ ð³äíîãî áàòüêà, ÿêèé ñèìâîë³çóº îïîðó, «õðåáåò». Âòðà-
òà áàòüêà ñòâîðþº íåãàòèâíèé êîìïëåêñ, êîòðèé ïðîÿâëÿºòüñÿ â
íåñòà÷³ âíóòð³øíüî¿ âèçíà÷åíîñò³ é íåäîñòàòí³é êðèñòàë³çàö³¿ ñà-
ìî³äåíòè÷íîñò³. ²äå¿ òàêîãî ìóæ÷èíè íåâèðàçí³, â³í çàçíàº òðóä-
íîù³â ó âèáîð³ ìåòè ³ çàñîá³â ¿¿ äîñÿãíåííÿ. Â³í ïðàãíå çàéíÿòè
ñâ³é ÷àñ ÿêîìîãà á³ëüøîþ ê³ëüê³ñòþ ñïðàâ, ùîá íå äóìàòè ïðî
ñâîþ íåâïåâíåí³ñòü, ïðàãíå âèçíàííÿ àáî óñï³õó â êîõàíí³, ùîá
òàêèì ÷èíîì çàáåçïå÷èòè ñîá³ ì³öíèé çîâí³øí³é ïàíöèð32.

                                         
30 Äóðêàëåâè÷ Â. Ó ïîøóêàõ íàðàòèâíî¿ ³äåíòè÷íîñò³: ³íäèâ³äóàëüíèé ì³ô ó

òâîðàõ ²âàíà Ôðàíêà, Àíäæåÿ Õöþêà ³ Áðóíî Øóëüöà. Äðîãîáè÷ : Êîëî, 2015.
Ñ. 76.

31 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 49. Ñ. 241.
32 Áàäåíòýð Ý. Ìóæñêàÿ ñóùíîñòü. Ìîñêâà : Íîâîñòè, 1995. Ñ. 243.
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Òîìó Ôðàíêî, íå ìàþ÷è ðåàëüíî¿ áàòüê³âñüêî¿ îïîðè, à ùå é
âòðàòèâøè ìàòåðèíñüêó (íà 16-ìó ðîö³ æèòòÿ), â³ä÷óâàþ÷è ïîòðå-
áó â ñîö³àëüí³é ìàñö³-ïàíöèð³, ÿêà á â³äìåæóâàëà çîâí³øí³é ñâ³ò
â³ä éîãî âíóòð³øí³õ êîìïëåêñ³â òà ñóìí³â³â, òÿæ³â äî «ì’ÿêî¿ ìà-
ñêóë³ííîñò³». ßê çàñâ³ä÷óº Ôðàíêîâå ëèñòóâàííÿ, à òàêîæ äåÿê³
àâòîá³îãðàô³÷í³ òâîðè, â³í ñïðèéìàâ ñåáå ÿê «ðîìàíòè÷íó íàòó-
ðó», õî÷ ñòàá³ëüíî ïðàãíóâ äî ðàö³îíàë³çàö³¿ ñâîãî ìèñëåííÿ.
Ïðèì³ðîì, õàðàêòåðèçóþ÷è ñåáå ó ëèñò³ äî Î. Ðîøêåâè÷, ïèñàâ:
«…Òåìïåðàìåíò ì³é òàêèé, ùî íå ðàç íå ìîæó ïîáîðîòè ÿêîãîñü
÷óâñòâà, êîòðå ìíîâ îâëàä³º»33; Äðàãîìàíîâó æ ó âæå çð³ëîìó â³-
ö³, â³äïîâ³äàþ÷è íà éîãî çàêèä ïðî «ðîìàíòè÷í³ ñêîêè», çàóâà-
æèâ: «ß âäà÷åþ ñâîºþ äàëåêî á³ëüøå ðîìàíòèê, í³æ ðåàë³ñò»34.
Ïîïðè òàê³ â³äâåðò³ ç³çíàííÿ, â³í íå ïèøàâñÿ öèìè ñâî¿ìè ðèñà-
ìè, à íàâïàêè – íàìàãàâñÿ óíèêàòè íåâð³âíîâàæåíî¿ ïîâåä³íêè,
â³äïîâ³äàòè ñóñï³ëüíîìó óÿâëåííþ ïðî ÷îëîâ³ê³â ÿê «ëþäåé ðå-
àëüíèõ», ÿê³ «ñåíòèìåíòàëüíîñò³ íå ëþáëÿòü, à õî÷ ³ ëþáëÿòü, òî
òèøêîì, êîæäèé äëÿ ñåáå, à ç äðóãîãî ñì³þòüñÿ»35. Çâåðíóâ íà öå
óâàãó é ïîåò ªâãåí Ìàëàíþê: «Ïðè âñ³ì íåçàïåðå÷í³ì òåìïåðà-
ìåíò³ Ôðàíêà, ïðè âñ³ì ãëèáîêî, ùîïðàâäà, çàõîâàí³ì, æàð³ éîãî
ñåðöÿ, ïî÷óòòÿ Ôðàíêà – â éîãî ïîåòè÷í³é òâîð÷îñò³ – çàâæäè
ïðîõîäÿòü êð³çü ñóâîðèé ô³ëüòð éîãî ³íòåëåêòó»36.

Äðóæáà, ïîáðàòèìñòâî ³ ïðîôåñ³éí³ âçàºìèíè º íåâ³ää³ëüíîþ
÷àñòèíîþ ÷îëîâ³÷îãî ñâ³òó òà ñîö³àë³çàö³¿. Áà á³ëüøå, ÿê íàãîëî-
øóº ². Êîí, «ïîòðåáà â çàêðèòîìó äëÿ æ³íîê ñï³ëêóâàíí³ ³ç ñîá³
ïîä³áíèìè â ÷îëîâ³ê³â ÿê ³ ðàí³øå âåëèêà, à âèíÿòêîâî ÷îëîâ³÷å
òîâàðèñòâî ³ ÷îëîâ³÷à äðóæáà çàëèøàþòüñÿ ïðåäìåòàìè êóëüòó»37.
Âò³ì, ïðîàíàë³çóâàâøè ïîåòîâå ëèñòóâàííÿ òà ñïîãàäè, ìîæíà
çðîáèòè âèñíîâîê, ùî ïîïðè áàãàòüîõ òîâàðèø³â òà îäíîäóìö³â
Ôðàíêî íå ìàâ ïî-ñïðàâæíüîìó áëèçüêîãî äðóãà, ç ÿêèì ï³äòðè-
ìóâàâ áè ñòîñóíêè äîñèòü òðèâàëèé ÷àñ. ×è íå ºäèíèì, õòî íà-
áëèçèâñÿ äî öüîãî ñòàòóñó, íà äóìêó Ç³íîâ³¿ Ôðàíêî, áóâ Àãàòàí-
ãåë Êðèìñüêèé, ³ òî öå áóëà äðóæáà íà â³äñòàí³, âèêëþ÷íî ëèñòîâ-
íà: «ªäèíèé Êðèìñüêèé áóâ ïîñâÿ÷åíèé Ôðàíêîì ³ â ñåðäå÷í³

                                         
33 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 48. C. 46–48.
34 Ëèñòóâàííÿ ²âàíà Ôðàíêà òà Ìèõàéëà Äðàãîìàíîâà / ðåäêîë. : ². Âà-

êàð÷óê, ß. ²ñàºâè÷ (ñï³âãîëîâè) òà ³í. Ëüâ³â : ÂÖ ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà,
2006. Ñ. 543.

35 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 48. Ñ. 132.
36 Ìàëàíþê ª. Êíèãà ñïîñòåðåæåíü : ó 2 ò. Òîðîíòî, 1962. Ò. 1. Ñ. 85.
37 Êîí ². ×îëîâ³êè, ÿê³ çì³íþþòüñÿ ó ì³íëèâîìó ñâ³ò³. Êóëüòóðîëîã³÷íèé

æóðíàë «¯». 2003. ¹ 27. URL : http://www.ji.lviv.ua/n27texts/kon.htm (äàòà
çâåðíåííÿ : 06.11.2019).
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òàºìíèö³, à öå ùå á³ëüøå ï³äòâåðäæóº ¿õí³ ñóòî ëþäñüê³, ïî-
ñïðàâæíüîìó ïðèÿòåëüñüê³ ñòîñóíêè»38. Âçàºìèíè æ ³ç Ìèõàéëîì
Ãðóøåâñüêèì òà Ìèõàéëîì Ïàâëèêîì âàæêî íàçâàòè íàñò³ëüêè
áëèçüêèìè é â³äâåðòèìè. ². Ãèðè÷, äîñë³äíèê Ôðàíêîâèõ ñòîñóí-
ê³â ³ç Ãðóøåâñüêèì, ïèøå ïðî «÷èñòî ä³ëîâèé õàðàêòåð ñï³âïðà-
ö³, â³äñóòí³ñòü ÿêî¿ñü îñîáëèâî¿ çàäóøåâíîñò³ é ³íòèìíîñò³ ó ñòî-
ñóíêàõ». Âîäíî÷àñ, çà éîãî ñëîâàìè, «â³ä÷óâàâñÿ ðåñïåêò ³ ð³â-
íîïðàâí³ñòü ñïðèéíÿòòÿ íà ð³âí³ äóõîâíî¿ òâîð÷îñò³ ³ ãðîìàäñüêî¿
ïðàö³… Íà ïåðøîìó ì³ñö³ âèñòóïàâ ÷èííèê êóëüòóðíî-ãðîìàä-
ñüêèé ³ ëèøå íà äðóãîìó – îñîáèñòèé»39.

«Ñêîìïë³êîâàíèìè» áóëè é ñòîñóíêè ç Ìèõàéëîì Ïàâëèêîì –
òîâàðèøåì þíàöüêèõ ðîê³â, ³ç ÿêèì ðîçä³ëÿâ æèòëî, ãðîìàäñüêó
ðîáîòó, ïîë³òè÷íó ä³ÿëüí³ñòü, íàâ³òü ì³ã ïîðîäè÷àòèñÿ, îäðóæèâ-
øèñü ³ç éîãî ñåñòðîþ Àííîþ. Ïðîòå ò³ñíå ñï³ëêóâàííÿ ³ ñõîæ³
æèòòºâ³ ö³ë³ íå ñòàëè ï³äñòàâîþ äëÿ òîãî, ùîá áóòè íàéêðàùè-
ìè äðóçÿìè, ùî óñâ³äîìëþâàëè ³ ñàì Ôðàíêî ç Ïàâëèêîì, ³ ¿õí³
ñï³ëüí³ çíàéîì³. «Äåõòî äóìàâ òà é ùå ìîæå äóìàº, ùî Ôðàíêî ç
Ìèõàéëîì Ïàâëèêîì áóëè ñîá³ ïðèÿòåë³, àëå íà ä³ë³ òà ïðèÿçíü
òî áóëà â³÷íà ñóïåðå÷êà, ÿêà òðèâàëà ÷åðåç óñå ¿õíº çíàéîìñòâî,
íå ìåíøàëà, àëå á³ëüøàëà, àæ ïîêè íå äîâåëà äî ðîçðèâó ó
1905 ðîö³»40, – ïèøå ó ñïîìèíàõ Ì. Ìî÷óëüñüêèé. Ñàì æå Ìè-
õàéëî Ïàâëèê ââàæàâ, ùî «25-ë³òíº òîâàðèøîâàíº ç ä-ðîì Ôðàí-
êîì òî íå áóëà ñàìà îñîáèñòà ïðèõèëüí³ñòü», îäíàê ó ñïðàâàõ
ãðîìàäñüêèõ òà â ïîë³òèö³ âîíè «ñïðàâä³ ÷èíèëè îäíî ìîðàëüíå
ò³ëî, îäíî “ÿ”»41. Ðîçì³ðêîâóþ÷è ïðî ñâîºð³äí³ñòü îñîáèñòèõ ñòî-
ñóíê³â Ôðàíêà ç Ïàâëèêîì, ßðîñëàâà Ìåëüíèê, âðàõîâóþ÷è âè-
ùåçàçíà÷åíå, íàçèâàº ¿õ «äðóæáîþ-ñóïåðå÷êîþ» òà íàãîëîøóº,
ùî òàêà îñîáëèâ³ñòü ¿õíüîãî òîâàðèøóâàííÿ «âèïëèâàëà ç ð³çíèö³
õàðàêòåð³â»42. Îòæå, çíîâó-òàêè, ÿê ó âèïàäêó ³ç Ãðóøåâñüêèì,
ñï³ëêóâàííÿ é òîâàðèøóâàííÿ îáåðòàëèñÿ íàñàìïåðåä äîâêîëà
ïðîôåñ³éíèõ òåì, íàòîì³ñòü áëèçüêà ÷îëîâ³÷à äðóæáà ì³æ íèìè

                                         
38 Ôðàíêî Ç. À. Êðèìñüêèé òà ². Ôðàíêî ó âçàºìîñòîñóíêàõ. Ñõ³äíèé ñâ³ò.

1993. ¹ 1. Ñ. 57.
39 Ãèðè÷ ². Ì. Ãðóøåâñüêèé òà ². Ôðàíêî: ãðîìàäñüêå ³ ïðèâàòíå.

URL : https://www.i-hyrych.name/Hrushevsky/AndFranko.html (äàòà çâåðíåííÿ :
01.09.2021).

40 Ìî÷óëüñüêèé Ì. Ç îñòàíí³õ äåñÿòèë³òü æèòòÿ ²âàíà Ôðàíêà (1896–
1916). Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 537.

41 Ïàâëèê Ì. Ãîëîñ íåá³æ÷èêà (Â³äïîâ³äü íà ëèñò ²âàíà Ôðàíêà). Ãðîìàä-
ñüêèé ãîëîñ. 1900. ¹ 3/4.

42 Ìåëüíèê ß. …² îñòàòíÿ ÷àñòü äîðîãè. ²âàí Ôðàíêî â 1908–1916 ðî-
êàõ. Âèä. 2-ãå, âèïð. ³ äîï.  Äðîãîáè÷ : Êîëî, 2016. Ñ. 314.
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òàê ³ íå âèíèêëà. Çàãàëîì Ôðàíêî ìàâ áàãàòüîõ òîâàðèø³â òà
ïðèÿòåë³â, ùå á³ëüøå – çíàéîìèõ, ³ç ÿêèìè ï³äòðèìóâàâ ïðîôå-
ñ³éí³ â³äíîñèíè. Òà ñåðåä íèõ âàæêî âèîêðåìèòè îäíîãî ÷è äâîõ
ñåðäå÷íèõ ³ áëèçüêèõ äðóç³â, ÿêèì áè Ôðàíêî çâ³ðÿâñÿ â îñîáèñ-
òèõ ïåðåæèâàííÿõ ÷è ðàäèâñÿ ñòîñîâíî ð³çíèõ æèòòºâèõ ïîä³é.

Îòæå, ç³ ñïîãàä³â òà ëèñòóâàííÿ ïîñòàº îáðàç Ôðàíêà ÿê ÷î-
ëîâ³êà êîíòðàñò³â, â ÿêîìó ïîºäíóâàëèñÿ åìîö³éíà é ðîìàíòè÷íà
íàòóðà ïîåòà ³ ëþáèòåëÿ ïðèðîäè, ÷óëîãî äî ä³òåé ³ òâàðèí, çàâ-
æäè ãîòîâîãî äîïîìîãòè ñëàáêèì òà ñêðèâäæåíèì ³ ðàö³îíàëüíî-
ãî é ÷àñîì æîðñòîêîãî êðèòèêà, çäàòíîãî äîùåíòó «ðîçãðîìèòè»
ìîëîäèõ ïèñüìåííèê³â-ïî÷àòê³âö³â íà ñòîð³íêàõ ë³òåðàòóðíèõ
æóðíàë³â, ³ ìèñëèâöÿ, ÿêèé ì³ã ãîë³ðó÷ çëîâèòè ðèáó â ã³ðñüê³é
ð³÷ö³. ×îëîâ³êà, ÿêèé «çðîáèâ ñåáå ñàì» çàâäÿêè íàïîëåãëèâîñò³
òà íåâè÷åðïí³é åíåðã³¿, âñóïåðå÷, à íå çàâäÿêè îáñòàâèíàì, ÿêèé
÷åðåç âèñíàæëèâ³ óìîâè æèòòÿ òà ïðàö³ âòðàòèâ çäîðîâ’ÿ ³ ô³çè÷-
íó ì³öü, àëå äî îñòàíêó çàëèøàâñÿ ìîðàëüíî ñò³éêèì ³ â³ðíèì
ñâî¿ì ïåðåêîíàííÿì.

2. ГЕНДЕРНА ПРОБЛЕМАТИКА У НАУКОВІЙ ТА ПУБЛІЦИСТИЧНІЙ
СПАДЩИНІ ФРАНКА

Ó ñâî¿õ ñòàòòÿõ Ôðàíêî íåîäíîðàçîâî âèñëîâëþâàâ äóìêó, ñó-
ãîëîñíó ç éîãî õóäîæí³ìè òâîðàìè, ùî ëþäèíà – «öå ïðîäóêò
ñâîãî îòî÷åííÿ, ïðîäîâæåííÿ ñâî¿õ ïðåäê³â, ïðèðîäè òà ñóñï³ëü-
ñòâà, ñåðåä ÿêèõ âîíà æèâå, ùî ç óñ³ìà öèìè ÷èííèêàìè âîíà
ïîâ’ÿçàíà áåçë³÷÷þ íåðîçðèâíèõ óç»43, òîìó ïðîáëåìè ãåíäåðó ÿê
ñîö³àëüíî¿ ñòàò³ áóëè äëÿ íüîãî îäíèìè ³ç ïåðøî÷åðãîâèõ, õî÷
àí³ â³í, àí³ òîãî÷àñí³ íàóêîâö³ òàêèì òåðì³íîì íå îïåðóâàëè. Ïðî
óâàãó Ôðàíêà äî ïðîáëåì ñó÷àñíîãî éîìó ÷îëîâ³öòâà ñâ³ä÷èòü
ïðèâàòíå ëèñòóâàííÿ òà íàóêîâ³ ðîçâ³äêè, â ÿêèõ â³í âèñëîâëþ-
âàâ äóìêè ïðî òå, ÿêèì ìàº áóòè ÷îëîâ³ê, àíàë³çóâàâ åêîíîì³÷í³
òà ñîö³àëüí³ ÷èííèêè àëêîãîë³çìó é áåçðîá³òòÿ, ùî äåìîðàë³çó-
þòü ÷îëîâ³ê³â òà ïðèçâîäÿòü äî çàâ÷àñíîãî âèñíàæåííÿ ³ ñìåðò³.
Âàðòî çàçíà÷èòè, ùî ï³ä âïëèâîì æèòòºâèõ îáñòàâèí òà íàáóòîãî
äîñâ³äó ïèñüìåííèê äîâîë³ ÷àñòî êîðèãóâàâ ³ ïåðåîñìèñëþâàâ
ñâî¿ ïîïåðåäí³ ì³ðêóâàííÿ é ïîãëÿäè. Çì³íþâàëàñÿ ³ éîãî äóìêà
ïðî æ³íî÷³ òà ÷îëîâ³÷³ ãåíäåðí³ ðîë³, ïîâåä³íêîâ³ ïàòåðíè, àêñ³î-
ëîã³÷í³ ïð³îðèòåòè. Ñêàæ³ìî, â îäí³é ³ç ðàíí³õ ñâî¿õ ñòàòåé «Æåí-

                                         
43 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 28. Ñ. 236–241.
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ùèíà-ìàòè»44 äåâ’ÿòíàäöÿòèë³òí³é ²âàí Ôðàíêî, ùå íå ìàþ÷è
äîñòàòíüîãî æèòòºâîãî äîñâ³äó ó âçàºìèíàõ ³ç æ³íêàìè, ï³äõîï-
ëþº é ðîçâèâàº àíäðîöåíòðè÷í³ ãàñëà òîãî÷àñíèõ ïñèõîëîã³â, çî-
êðåìà í³ìåöüêîãî ë³êàðÿ Ãåðìàíà Êëåíêå, ïðî ðîçìåæóâàííÿ ñî-
ö³àëüíî-ðîëüîâèõ, á³îëîã³÷íèõ, ïñèõîô³ç³îëîã³÷íèõ, åìï³ðè÷íèõ,
ìåíòàëüíèõ çàñàä ³ óêëàäó æèòòÿ æ³íêè òà ÷îëîâ³êà: «…æèòòÿ ìóæ-
÷èíè – òî øèðîêèé ñâ³ò, æèòòÿ æåíùèíè – òèõèé ðîäèííèé
êðóã. Ïðèðîäà ñàìà îñâîáîäèëà ìóæ÷èíó îä çàíèìàííÿ ñÿ äèòè-
íîþ, – â³í ºñòü ãîëîâà, õðàíèòåëü ðîäèíè, ãðîìàäèòü äîáðî â
äîì; æåíùèíà, â ò³ñí³ø³ì êðóç³ æèþ÷è, óäåðæóº, ïîðÿäêóº ³ çà-
õîâóº ïîòðåáíå íà ïîòðåáíó õâèëþ. <…> Îçíàêàìè ìóæ÷èíè
ñóòü: ñèëà, ïîâàãà, ïîñòîÿíí³ñòü, ñì³ë³ñòü, ðîçóì ³ ðîçñóäîê; îçíà-
êè æåíùèíè – òî ïðåëåñòü, ïîäàòëèâ³ñòü, óëÿãë³ñòü, òåðïåëèâ³ñòü
³ ïåâíèé äåë³êàòíèé òàêò, êîòðèé íå ðàç çàâñòèäàº ³ íàéáèñòðîóì-
í³ø³ îá÷èñëåííÿ ìóæ÷èíè. Ìóæ÷èíà ëþáèòü ñâîáîäó ñâîº¿ âîë³,
æåíùèíà – îáè÷àéí³ñòü, ìóæ÷èíà ãîðäèòüñÿ íàóêîþ, ñèëîþ âî-
ë³, ìóæåñüêîþ òâåðä³ñòþ, æåíùèíè îçäîáîþ ºñòü ÷óâñòâî, âñòèä-
ëèâ³ñòü ³ ÷èñòîòà»45. Ïåðåîñìèñëèâøè ñâî¿ ïîãëÿäè íà æ³íî÷ó òà
÷îëîâ³÷ó ïðèðîäó ó ï³çí³øèõ ïðàöÿõ, ïèñüìåííèê óñå æ âèçíà-
÷àëüíèìè ìàñêóë³ííèìè ÷åñíîòàìè ââàæàâ «ðîçóì ³ ðîçñóäîê».

Óæå çà òðè ðîêè ï³ñëÿ ïóáë³êàö³¿ öèòîâàíî¿ ïðàö³ ó ëèñò³ äî
Îëüãè Ðîøêåâè÷ Ôðàíêî äåêëàðóâàâ ïàðèòåòí³ñòü îáîõ ñòàòåé,
â³ä³éøîâøè â³ä âóçüêîãî òðàêòóâàííÿ ñîö³àëüíèõ òà ãåíäåðíèõ
ðîëåé: «ß ïðèçíàþ äëÿ æåíùèíè ïðàâî ³ îáîâ’ÿçîê çîâñ³ì ð³âíî-
ãî ðîçâîþ ³ ñòàíîâèùà â ñóñï³ëüíîñò³, ÿê ³ äëÿ ìóæ÷èíè»46. «Æ³-
íî÷å ïèòàííÿ» Ôðàíêî ðîçãëÿäàâ ó ðóñë³ ñîö³àë³çìó, à çãîäîì ³
íàö³ºòâîðåííÿ, íàìàãàþ÷èñü çðîáèòè ãàëèöüêèõ æ³íîê àêòèâíè-
ìè ó÷àñíèöÿìè ãðîìàäñüêîãî æèòòÿ òà ðîçøèðèòè ¿õíþ, îáìåæå-

íó ïàòð³àðõàëüíèìè ðàìêàìè äî «òðüîõ Ê» (ç í³ì. Kinder, Küche,
Kirche), ñàìîðåàë³çàö³þ. Ó ëèñò³ äî Ì. Ïàâëèêà â³ä 10 æîâòíÿ
1879 ð. Ôðàíêî ïðÿìî ïèñàâ ïðî «íåîõîòó» äî «æ³íî÷îãî ïèòàí-
íÿ» â òîãî÷àñíîìó ñóñï³ëüñòâ³ é òå, ùî âîíî «íå âèçíà÷óºòüñÿ
îñîáëèâî ð³çêî ç-ì³æ ïðî÷èõ ïèòàíü». Óò³ì çàêëèêàâ Ïàâëèêà íå
ïîëèøàòè ñïðîá «ïîðîáèòè ñîö³àë³ñòîê» ³ç æ³íîê, àëå â³äêëàñòè

                                         
44 Óïåðøå íàäðóêîâàíî â æóðíàë³: Äðóã. 1875. ¹ 22 (15/27 ëèñòîï.).

Ñ. 532–544; ¹ 23 (1/13 ãðóä.). Ñ. 551–554; 1876. ¹ 2 (15/27 ñ³÷.). Ñ. 29–31;
¹ 4 (15/27 ëþò.). Ñ. 60–62.

45 Ôðàíêî ². Æåíùèíà-ìàòè. Ôðàíêî ². Äîäàòêîâ³ òîìè äî Ç³áðàííÿ òâî-
ð³â ó ï’ÿòäåñÿòè òîìàõ / ðåäêîë. : Ì. Ã. Æóëèíñüêèé (ãîëîâà) òà ³í. Êè¿â :
Íàóêîâà äóìêà, 2006–2010. Ò. 53. Ñ. 560–561.

46 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 48. Ñ. 108.
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öå ïèòàííÿ äî ñïðèÿòëèâ³øèõ ÷àñ³â òà çì³íèòè ìåòîäè «àã³òàö³¿»,
àïåëþþ÷è äî «ô³ç³îëîã³¿ òà åêîíîì³÷íî¿ òåîð³¿», à íå äî «îáðàç³â
ïîáóòîâèõ ç æ³íî÷îãî æèòòÿ»47.

Êðèòåð³ºì íàö³îíàëüíî¿ ìàòðèìîí³àëüíî¿ êóëüòóðè, «ì³ðîþ
ðîçâèòêó ÿê ö³ëîãî íàðîäó, òàê ³ ïîîäèíîêîãî ÷îëîâ³êà»48 áóëà
äëÿ Ôðàíêà ïîçèö³ÿ ÷îëîâ³êà ó âçàºìèíàõ ³ç æ³íêîþ. Ó ðîçâ³äö³
«Æèòòÿ ²âàíà Ôåäîðîâè÷à ³ éîãî ÷àñè»49 â³í âèîêðåìèâ é îïèñàâ
äâà òèïè ÷îëîâ³ê³â, áåðó÷è çà îñíîâó ì³æîñîáèñò³ñí³ ñòîñóíêè ³
ïðîºêòóþ÷è ÷îëîâ³÷å ñòàâëåííÿ äî æ³íêè. Ïåðøèé òèï – «íå-
ðîçâèòèé ÷îëîâ³ê» – êåðóºòüñÿ ïåðåâàæíî ô³çè÷íèìè ïîòÿãàìè,
ÿêèì ï³äïîðÿäêîâóº óñ³ ñâî¿ ä³¿. Òîìó íåð³äêî éîãî ëþáîâ º æîð-
ñòîêîþ òà åãî¿ñòè÷íîþ, â³ä ÷îãî ïåðåäóñ³ì ñòðàæäàº æ³íêà. Íà
ïðîòèâàãó éîìó, «ðîçâèòèé ÷îëîâ³ê» áà÷èòü ó æ³íö³, îêð³ì ô³çè÷-
íî¿ îáîëîíêè, ¿¿ «ëþäñüêå äîñòî¿íñòâî», òîìó ïîâàæàº ¿¿ ÿê ð³âíó
ñîá³. Ëþáîâ òàêîãî ÷îëîâ³êà º òðèâê³øîþ, îñê³ëüêè íåþ êåðóþòü
äóõîâí³, à íå ô³çè÷í³ ïîòðåáè. Òàêà êëàñèô³êàö³ÿ áóëà íîâàòîð-
ñüêîþ, àäæå, ïî-ïåðøå, äîâîäèëà ³ñíóâàííÿ ð³çíèõ ôîðì ìàñêó-
ë³ííîñò³ ³ç ïðèòàìàííèìè ¿ì àêñ³îëîã³÷íèìè íàñòàíîâàìè, à ïî-
äðóãå – çàñâ³ä÷óâàëà Ôðàíêîâå ðîçóì³ííÿ ìàñêóë³ííîñò³ ÿê ñó-
êóïíîñò³ áàãàòüîõ ÷èííèê³â, ñåðåä ÿêèõ âàæëèâà ðîëü â³äâîäèòüñÿ
ñòàâëåííþ äî æ³íêè.

Ôðàíêîâå ðîçóì³ííÿ ì³æñòàòåâèõ ñòîñóíê³â âèñâ³òëþº éîãî
ô³ëîñîôñüêèé ä³àëîã «Íà ñêëîí³ â³êó. Ðîçìîâà âíî÷³ ïåðåä Íîâèì
ðîêîì 1901». Ñâî¿ ðîçäóìè ïðî ÕIÕ ñòîë³òòÿ, ùî äîá³ãàº ê³íöÿ,
Ôðàíêî âèñëîâëþº óñòàìè òðüîõ ïåðñîíàæ³â: äâîõ ÷îëîâ³ê³â –
îïòèì³ñòà ²ëàð³îíà ³ ïåñèì³ñòà Çåíîíà – òà æ³íêè ªâôðîçèíè,
ÿêà º ñâîºð³äíèì àðá³òðîì ó ¿õí³õ ñóïåðå÷êàõ.

Ì³ðêóâàííÿ ïðî ïåðåâàãè é íåäîë³êè ïîïåðåäíüîãî ñòîë³òòÿ
ïåðñîíàæ³ ðîçãîðòàþòü äîâêîëà ïîíÿòü ïîñòóïó òà åìàíñèïàö³¿,
çîêðåìà é æ³íî÷èõ ðóõ³â, à òàêîæ ïèòàííÿ ð³âíîñò³ ñòàòåé, ÿêå,
ÿê ïðîðî÷î âèñëîâèâñÿ ²ëàð³îí, «äóæå ñêîìïë³êîâàíå ³ áóäå, ïåâíî,
çì³ñòîì ³ñòîð³¿ XX â³êó»50. Ñï³ëüíîþ äóìêîþ, íà êîòð³é ç³éøëèñÿ
âñ³ òðîº ïåðñîíàæ³â, º òå, ùî «â ìóæ÷èí³ ³ æ³íö³ ñîòâîðèëà ïðè-
ðîäà íå äâ³ ðàñè, íå äâ³ îêðåì³ íàö³¿, à äâ³ ÷àñò³ îäíî¿ ö³ëîñò³»,
àëå «òðåáà â÷èòè æ³íîê ³ ìóæ÷èí ñï³ëüíîãî æèòòÿ, ñï³ëüíî¿ ïðà-
ö³, òîâàðèøóâàííÿ ³ ñï³âä³ëàííÿ é ïîçà ñôåðîþ ïîëîâèõ â³äíî-

                                         
47 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 48. Ñ. 215.
48 Òàì ñàìî. Ò. 46. Êí. 1. Ñ. 71–72.
49 Òàì ñàìî. Ñ. 7–298.
50 Òàì ñàìî. Ò. 45. Ñ. 298.
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ñèí»51. Ùî ö³êàâî, íàéðàäèêàëüí³ø³ ñëîâà ïðî æ³íî÷ó åìàíñèïà-
ö³þ Ôðàíêî ïåðåäàº ñàìå ÷åðåç ªâôðîçèíó, ÿêà çàÿâëÿº, ùî º
ïðîòèâíèöåþ «æ³íî÷îãî ñåïàðàòèçìó» â³ä ÷îëîâ³ê³â ³ ùî æ³íî÷³
åìàíñèïàö³éí³ ðóõè âèíèêëè ÷åðåç òå íàñàìïåðåä, ùî öå ÷îëîâ³-
êè ïåðøèìè «âèåìàíñèïóâàëèñÿ» â³ä æ³íîê. Àäæå ïåðøèìè ôå-
ì³í³ñòêàìè ñòàëè íå ñåëÿíêè, ÿêèõ ºäíàº ³ç ÷îëîâ³êàìè ñï³ëüíà
ïðàöÿ ³ òóðáîòà, à ïðåäñòàâíèö³ ì³ñüêîãî ñåðåäíüîãî êëàñó, ÿê³
â³ä÷óëè ñåáå çàéâèìè ó æèòò³, íå ìàþ÷è âëàñíî¿ ñïðàâè é áóäó÷è
â³ää³ëåíèìè â³ä ïðîôåñ³éíèõ ñïðàâ ñâî¿õ ÷îëîâ³ê³â. Õî÷ Ôðàíêî
íà ïîç³ð äàº æ³íö³ ñëîâî ïðîòè åìàíñèïàö³¿, âò³ì ¿¿ äóìêè ³ ðåàê-
ö³ÿ íà íèõ ÷îëîâ³ê³â-ñï³âðîçìîâíèê³â çàñâ³ä÷óþòü, ùî ôåì³í³ñ-
òè÷íèé ðóõ âèíèê ñàìå ÷åðåç ÷îëîâ³÷å íåðîçóì³ííÿ òà ïðèíè-
æåííÿ æ³íîê, áî «ìóæ÷èíà… äîâã³ ðîêè æèº îá³ê æ³íêè, í³áèòî â
ïðèÿçí³ ³ òîâàðèñòâ³, à íå çíàº, ùî ó íå¿ íà äóø³. ² íå òîìó íå
çíàº, ùî âîíà ðîáèòü ³ç ñüîãî ÿêèéñü âåëèêèé ñåêðåò, à òîìó, ùî
í³êîëè íå ïîö³êàâèâñÿ ðîçâ³äàòè. À íå ïîö³êàâèâñÿ òîìó, áî íå
ïðèïóñêàâ, ùîá âîíà ìîãëà çíàòè ³ äóìàòè ùîñü òàêå, íà ùî âàð-
òî áè çâåðíóòè óâàãó»52. ² õî÷ äðàìà çàâåðøóºòüñÿ ïðèìèðåííÿì
äèñêóòàíò³â ñàìå çàâäÿêè «ñèíòåòè÷í³é ñèë³» ì³ðêóâàíü ªâôðîçè-
íè, ÿêà «ï³äïåðëà âèâîäè» îáèäâîõ ÷îëîâ³ê³â, æ³íêà íå ïîñòàº
ïåðåìîæíèöåþ ö³º¿ ñóïåðå÷êè, à ðàäøå æåðòâîþ òîãî-òàêè íåðî-
çóì³ííÿ òà çíåö³íåííÿ îñîáèñòîãî äîñâ³äó. Ñëîâà ²ëàð³îíà: «“Â³í
ìåíå íå ðîçóì³â!” – òÿìèø?» òà äîê³ð, ùî âîíà «âïàäàº â åìàí-
ñèïàö³éíó ôðàçåîëîã³þ», ïðèíèæóþòü ãåðî¿íþ, íàãàäóþ÷è ¿é ïðî
íåùàñëèâå êîõàííÿ òà í³âåëþþ÷è ¿¿ ïðè÷èíè ðîçðèâó ñòîñóíê³â.
Òîæ îñòàííÿ ðåïë³êà – çà æ³íêîþ, ÿêà ³ç ñóìîì êîíñòàòóº: «Íî-
âèé â³ê íå äàñòü ìåí³ òîãî, ÷îãî íå äàâ ìèíóëèé»53.

ßê ë³òåðàòóðíèé êðèòèê, Ôðàíêî ÷àñòî çâåðòàâ óâàãó íà ãåí-
äåðíó ìàðêîâàí³ñòü òâîð³â ³íøèõ ïèñüìåííèê³â. Çà ñëîâàìè
Ì. Ãîñîâñüêî¿, «àïåëþþ÷è äî ïðàöü àâñòð³éñüêîãî ë³òåðàòóðî-
çíàâöÿ Â. Øåðåðà, ². Ôðàíêî, ÷è íå âïåðøå ñåðåä óêðà¿íñüêèõ
äîñë³äíèê³â, íàãîëîøóº íà ïîòðåá³ ãåíäåðíîãî àíàë³çó òåêñòó (ÿê-
ùî ïîñëóãîâóâàòèñü ñó÷àñíîþ òåðì³íîëîã³ºþ) òà íà ïîòðåá³ ðîç-
ð³çíåííÿ “÷îëîâ³÷îãî” òà “æ³íî÷îãî” ñòèë³â ïèñüìà»54. Òàêîæ
Ôðàíêî ñëóøíî çàóâàæóâàâ, ùî â ³ñòîð³¿ ë³òåðàòóðè º ö³ë³ ïåð³î-
äè, ÿêèì ïðèòàìàííèé æ³íî÷èé àáî ÷îëîâ³÷èé äóõ. Ïðè÷îìó

                                         
51 Òàì ñàìî.
52 Òàì ñàìî.
53 Òàì ñàìî.
54 Ãîñîâñüêà Ì. Ôåì³í³ñòè÷í³ ìîäåë³ ïðîçè ²âàíà Ôðàíêà: äî ïðîáëåìè

íàóêîâîãî ³ õóäîæíüîãî ìèñëåííÿ. Ïàðàäèãìà. 2009. Âèï. 4. Ñ. 72.
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âæèò³ îçíà÷åííÿ «æ³íî÷èé» òà «÷îëîâ³÷èé» ìîæíà ââàæàòè ñèì-
âîë³÷íèìè, îñê³ëüêè Ôðàíêî ó ïðàö³ «Çàäà÷³ ³ ìåòîä ³ñòîð³¿ ë³òå-
ðàòóðè» çàñòåð³ãàº, ùî «ïîåç³ÿ æ³íî÷à íå ìóñèòü áóòè ïîåç³ºþ æ³-
íîöüêîþ»55, ñòâîðåíîþ îñîáîþ æ³íî÷î¿ ñòàò³. ²ñòîð³þ ë³òåðàòóðè
Ôðàíêî ïîâ’ÿçóâàâ ç ³ñòîð³ºþ ëþäñüêèõ òèï³â òà ¿õí³õ âçàºìèí,
íàãîëîøóâàâ, ùî ¿¿ çàâäàííÿì ìàº áóòè «äîñë³äæåííÿ, íàïðèê-
ëàä, òèïó ãåðîéñüêîãî áàòüêà, ÷è ãðóïè: ÷îëîâ³ê ïîì³æ äâîìà æ³í-
êàìè»56. Òàêèé ï³äõ³ä â³í âèêîðèñòîâóâàâ ³ ùîäî ³íòåðïðåòàö³¿ õó-
äîæí³õ òâîð³â, ñêàæ³ìî, ó êðèòè÷íèõ ñòàòòÿõ ïðî Ò. Øåâ÷åíêà,
Ë. Òîëñòîãî ÷è Â. Âèííè÷åíêà, à òàêîæ ïðè íàïèñàíí³ ³ñòîðèêî-
ë³òåðàòóðíèõ îãëÿä³â.

Õàðàêòåðèçóþ÷è çá³ðêó Â. Âèííè÷åíêà «Êðàñà ³ ñèëà», Ôðàí-
êî çàóâàæèâ, ùî «ñåðåä ìëÿâî¿, òîíêî àðòèñòè÷íî¿ òà ìàëîñèëî¿
àáî îðäèíàðíî øàáëîíîâàíî¿ òà áåçòàëàííî¿ ãåíåðàö³¿ ñó÷àñíèõ
óêðà¿íñüêèõ ïèñüìåííèê³â ðàïòîì âèðèíóëî ùîñü òàêå äóæå, ð³-
øó÷å, ìóñêóëèñòå ³ ïîâíå òåìïåðàìåíòó»57. Ôðàíêî ñõâàëüíî îö³-
íèâ âèðàçíî ìàñêóë³ííèé ñòèëü Âèííè÷åíêîâî¿ ïðîçè, ó ÿê³é
ñóñï³ëüíèõ ïîêèäüê³â çîáðàæåíî áåç êðèõòè ñåíòèìåíòàëüíîñò³.
Îñîáëèâî æ çà³ìïîíóâàëî êðèòèêîâ³, ùî àâòîð «Êðàñè ³ ñèëè»
âì³ëî îáñåðâóº æèòòÿ ³ ïåðåäàº éîãî íàéíèæ÷³ åëåìåíòè æèâî òà
áåç æîäíèõ ïðèêðàñ. Âàðòî çàçíà÷èòè, ùî Ôðàíêà-êðèòèêà çäåá³ëü-
øîãî ïðèâàáëþâàëè ë³òåðàòóðí³ ïåðñîíàæ³ ñèëüí³ äóõîì, çäàòí³
ïðîòèñòîÿòè ñóñï³ëüñòâó, íàâ³òü ö³íîþ âëàñíîãî æèòòÿ. Ïðè öüî-
ìó äëÿ íüîãî íå ìàëà çíà÷åííÿ ñòàòü ïåðñîíàæà, ó ÷îìó ïåðå-
ñâ³ä÷óºìîñü íà ïðèêëàä³ àíàë³çó «Àííè Êàðåí³íî¿» Ë. Òîëñòîãî.
Ôðàíêî çàõîïëþâàâñÿ ñèëîþ äóõó Àííè, ïèñàâ, ùî «ïåðåä òàêîþ
æ³íêîþ, ñïðàâæíüîþ ãåðî¿íåþ ³ ï³îíåðêîþ ìàéáóòíüîãî, ñêðîì-
íà ñàìêà, íÿíüêà ³ îï³êóíêà ñâîãî äîìàøíüîãî âîãíèùà <…> ìó-
ñèòü ïîê³ðíî ñõèëèòè ÷îëî çàì³ñòü êèäàòè â íå¿ êàì³ííÿì ïîãîð-
äè àáî ñï³â÷óòòÿ»58. Çíàêîâî, ùî ÷îëîâ³÷îãî ïåðñîíàæà, äîñòàò-
íüî ìóæíüîãî òà äóõîâíî ñï³âì³ðíîãî ç Àííîþ, ó Òîëñòîãî íå-
ìàº, àäæå Âðîíñüêèé, çàóâàæóº Ôðàíêî, «âèÿâèâñÿ ïåðåñ³÷íèì
ìîëîäèì ïàíè÷åì áåç ò³º¿ ñèëè âîë³, áåç òîãî ãàðòó é ñàìîñò³é-
íîñò³ õàðàêòåðó, áåç òîãî âì³ííÿ ñòâîðèòè ñîá³ ñâ³é îêðåìèé ñâ³ò,
êîëè ñâ³ò àðèñòîêðàòè÷íèé çàìêíóâ ïåðåä íèì äâåð³, – îäíèì
ñëîâîì, áåç òèõ ÷îëîâ³÷èõ ðèñ, ÿê³ á äîð³âíþâàëè æ³íî÷èì ðèñàì

                                         
55 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 41. Ñ. 13.
56 Òàì ñàìî.
57 Ôðàíêî ². Âîëîäèìèð Âèííè÷åíêî. «Êðàñà ³ ñèëà». Ôðàíêî ². Äîäàò-

êîâ³ òîìè äî Ç³áðàííÿ òâîð³â ó ï’ÿòäåñÿòè òîìàõ. Ò. 54. Ñ. 715.
58 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 28. C. 236–241.
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Àííè»59. Ôðàíêî çîñåðåäèâ ñâîþ óâàãó íà òàêîìó âàæëèâîìó ãåí-
äåðíîìó àñïåêò³ ó òâîð÷îñò³ Òîëñòîãî, ÿê ñòåðåîòèï ÷îëîâ³÷î¿ ìî-
ðàëüíî¿, äóõîâíî¿ òà ðîçóìîâî¿ âèùîñò³ íàä æ³íêîþ, à ðàçîì ç
òèì ïðîàíàë³çóâàâ äâà ïðîòèëåæí³ ìàñêóë³íí³ é ôåì³íí³ òèïè –
Àííà ³ Ê³òò³ òà Âðîíñüêèé ³ Ëàð³í, ïðè öüîìó âèîêðåìèâ Àííó
ÿê òèï «íîâî¿ ëþäèíè».

Ôðàíêîâ³ ïðîçîâ³ òâîðè ñâ³ä÷àòü ïðî éîãî çàö³êàâëåííÿ ãåí-
äåðíîþ ïðîáëåìàòèêîþ íå ëèøå ôåì³í³ñòè÷íîãî ñïðÿìóâàííÿ, à
é äîòè÷íîþ äî ñó÷àñíèõ ìàñêóë³ííèõ ñòóä³é. Àäæå á³ëüø³ñòü éî-
ãî ïåðñîíàæ³â-÷îëîâ³ê³â º íîâàòîðñüêèìè òèïàìè, ïîÿâà ÿêèõ çó-
ìîâëåíà íå ëèøå àâòîðñüêîþ ³íòåíö³ºþ, ìàéñòåðíèì õàðàêòåðî-
òâ³ðíèì ïîòåíö³àëîì ïèëüíîãî ïñèõîëîã³÷íîãî îáñåðâàòîðà, à é
çíà÷íîþ ì³ðîþ íîâèìè êóëüòóðíèìè òà ñîö³àëüíèìè ÷èííèêà-
ìè, ÿê³ òðàíñôîðìóâàëè çâè÷í³ óÿâëåííÿ ïðî ÷îëîâ³÷å òà æ³íî÷å,
çì³íþâàëè óñòàëåíèé ñïîñ³á æèòòÿ ÷îëîâ³ê³â. Íàïðèêëàä, Ñ. Êî-
ìàðåê íàãîëîøóº, ùî íà ê³íåöü ÕIÕ ñò. ïðèïàäàº «òð³óìô “ÿí-
îâèõ”, ìàñêóë³ííèõ ÷åñíîò: <…> â³éñüêîâ³ é òåõí³÷í³ äîñÿãíåííÿ,
êîëîí³àëüíå ïàíóâàííÿ, ï³äïðèºìëèâ³ñòü ó ãàëóç³ ïðîìèñëîâîñò³,
áàòüê³âñüêå ³ íà÷àëüíèöüêå äîì³íóâàííÿ – ñóâîðå òà àâòîðèòàð-
íå, à òàêîæ ðåòåëüíå äáàííÿ ïðî ÷åñòü. <…> Íåäàðåìíî ñèìâî-
ëîì ö³º¿ äîáè º çàë³çíèöÿ, à ³íæåíåð-çàë³çíè÷íèê, ïðèáîðêóâà÷
ìîãóòíüîãî çàë³çíîãî ìåõàí³çìó, ³ ìàøèí³ñò, âîëîäàð ó öàðñòâ³
âîãíþ ³ âîäè, áóëè ñïðàâæí³ìè ãåðîÿìè åïîõè»60. Ó Ôðàíêîâ³é
ïðîç³ ñàìå öèì òåìàì ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó, îêð³ì õ³áà êîëî-
í³àëüíîãî ïàíóâàííÿ, ïðèä³ëåíî áàãàòî óâàãè, çîêðåìà é çàõâàòó
â³ä òåõí³÷íîãî ïðîãðåñó, âò³ëåííÿì ÿêîãî ïîñòàº çàë³çíè÷íèé ëî-
êîìîòèâ («Ïîêè ðóøèòü ïî¿çä»).

Îäíèì ³ç öåíòðàëüíèõ êîíöåïò³â ñó÷àñíèõ ìàñêóë³ííèõ ñòóä³é
ñòàëà êðèçà ìàñêóë³ííîñò³, ãåíåçîþ ÿêî¿ ââàæàþòü äðóãó ïîëîâè-
íó ÕÕ ñò., õî÷à çíà÷í³ êðèçîâ³ çì³íè ïðèïàäàþòü ñàìå íà Ôðàí-
êîâó åïîõó – äðóãó ïîëîâèíó ÕIÕ – ïî÷àòîê ÕÕ ñò. Òîìó â éîãî
òâîð÷îñò³ âèðàçíî îêðåñëåí³ ¿¿ ïåðåäóìîâè: êðèçà ïàòð³àðõàëüíî-
ãî øëþáó òà ³íñòèòóö³¿ ñ³ì’¿, ñïðè÷èíåíà çì³íàìè â òðàäèö³éíîìó
ñ³ìåéíîìó óñòðî¿ ³ ñèñòåì³ â³äíîñèí ì³æ ïîäðóææÿì; ìåõàí³çàö³ÿ
ïðàö³ íà ôàáðèêàõ ³ ìàíóôàêòóðàõ òà âèêîíàííÿ ìîíîòîííî¿ ðî-
áîòè â êîíòîð³ ç ¿¿ ðóòèííèìè é îäíîìàí³òíèìè ôóíêö³ÿìè, ÿê³
ïîçáàâèëè ÷îëîâ³ê³â ìîæëèâîñò³ ïðîÿâèòè ñâî¿ òðàäèö³éí³ ðèñè.

                                         
59 Òàì ñàìî.
60 Êîìàðåê Ñ. ×îëîâ³ê ÿê åâîëþö³éíà ³ííîâàö³ÿ? Åñå¿ ïðî ÷îëîâ³÷ó ïðè-

ðîäó, ñåêñóàëüí³ñòü, æèòòºâ³ ñòðàòåã³¿ òà ìåòàìîðôîçè ìàñêóë³ííîñò³. Ëüâ³â :
Àïð³îð³, 2018. Ñ. 331.
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Ùå îäí³ºþ ïðè÷èíîþ «ìàñêóë³ííî¿ êðèçè» ñòàëà ïîÿâà ïàñ³îíàð-
íîãî æ³íîöòâà, àäæå «çà ïåð³îä æèòòÿ âñüîãî äåê³ëüêîõ ïîêîë³íü,
ç 1871 äî 1914 ðîêó, âèíèê íîâèé òèï æ³íîê, ÿêèé ñòàâ çàãðîçîþ
äëÿ çâè÷íî¿ ð³çíèö³ ì³æ ñòàòÿìè»61. Åìàíñèïàö³ÿ æ³íêè òà ¿¿ ïî-
ñòóïîâà ³íòåãðàö³ÿ ó âèðîáíè÷³ â³äíîñèíè âèáèëè ÷îëîâ³êàì ´ðóíò
³ç-ï³ä í³ã: âîíè ïî÷àëè âòðà÷àòè óñòàëåí³ ìîäåë³ ñ³ìåéíîãî óêëà-
äó, â ÿêîìó ¿ì â³äâîäèëàñÿ ðîëü ë³äåðà, ãîäóâàëüíèêà, à äðóæèí³
íàëåæàëî îáìåæåíå êîëî äîìàøí³õ îáîâ’ÿçê³â. Äî òîãî æ çàãîñ-
òðåííÿ ñóïåðíèöòâà íà ðèíêó ïðàö³ ñïðè÷èíèëî ³ êîíêóðåíö³þ ó
âèáîð³ ïàðòíåð³â: øëþá ðîçãëÿäàâñÿ ÿê âèã³äíà óãîäà äëÿ îáîõ
ñòîð³í, ïðî ëþáîâ ÷è ïðèÿçíü ïðè öüîìó ìàéæå íå çãàäóâàëè.
Çâ³äñè – âçàºìíà íåíàâèñòü, çðàäè òà íàð³êàííÿ îáîõ ÷ëåí³â ïî-
äðóææÿ. Çì³íèëîñÿ ñóñï³ëüíå ïîçèö³þâàííÿ ñàìîãî ³íñòèòóòó
øëþáó, ç ÿêèì äèñîíóâàëî íîâî÷àñíå êîíòðîâåðñ³éíå ãàñëî «â³ëü-
íî¿ ëþáîâ³»62.

Íåâäà÷³ â îñîáèñòîìó æèòò³ ñóêóïíî ç³ ñêëàäíèìè åêîíîì³÷-
íèìè óìîâàìè ñòàëè ïðè÷èíàìè àëêîãîë³çìó ñåðåä ÷îëîâ³ê³â,
îñîáëèâî ñåëÿí, íà ÷îìó çàêöåíòóâàâ Ôðàíêî ó ñòàòò³ «Æ³íî÷à
íåâîëÿ â ðóñüêèõ ï³ñíÿõ íàðîäíèõ»: «Ïîãàíèé åêîíîì³÷íèé ïî-
ðÿäîê íåâäåðæèìîþ ñèëîþ ïðå íàøîãî ìóæèêà – îñîáëèâî á³ä-
í³øîãî – äî ï’ÿíñòâà. Â ï’ÿíñòâ³ â³í øóêàº çàáóòòÿ ñâîº¿ íåäîë³;
ï’ÿíñòâî – òî éîãî ïðîòåñò ïðîòè òîãî ëàäó, êîòðîãî âñ³õ ê³íö³â ³
äâèæó÷èõ ïðóæèí â³í íå ìîæå çáàãíóòè ñâî¿ì ðîçóìîì, ñåðåä
êîòðîãî â³í íå ìîæå ïðèäóìàòè äëÿ ñåáå í³ÿêî¿ ï³äìîãè. Îò â³í ³
ïóñêàºòüñÿ, îïóñòèâøè ðóêè, â òîé âèð, êîòðèé íåñå éîãî äî ïî-
ãèáåë³…»63. Ïîðóøóº Ôðàíêî é âàæëèâå äëÿ ìàñêóë³ííîãî äèñ-
êóðñó ïèòàííÿ âëàäè ó íàéð³çíîìàí³òí³øèõ éîãî âèÿâàõ: âëàäè
íàä ñàìèì ñîáîþ, æ³íêîþ, íàðîäîì, âëàäè ó âèðîáíè÷èõ â³äíî-
ñèíàõ. Ó âñ³õ öèõ âèïàäêàõ Ôðàíêî êðèòèêóº íåâì³ííÿ çðîçóì³òè
ìåõàí³çìè âèêîðèñòàííÿ âëàäè, íàñë³äêîì ÷îãî º çëîâæèâàííÿ
íåþ. Ïåðñîíàæ³â, ÿê³ ñâ³äîìî ïðàãíóòü âëàäè, ùîá êîðèñòàòè
íåþ çàäëÿ çàäîâîëåííÿ âëàñíèõ ïîòðåá, Ôðàíêî çîáðàæàº äåñïî-
òè÷íèìè òà æîðñòîêèìè, ç ïàòîëîã³÷íèì ïîòÿãîì äî àãðåñèâíî-
ãî, äåñòðóêòèâíîãî ë³äåðñòâà (Âàëåð³àí Ñòàëüñüêèé – «Ïåðåõðåñ-
í³ ñòåæêè», Òóãàð Âîâê – «Çàõàð Áåðêóò», Îëåêñà Äîáîùóê –
«Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè»).

                                         
61 Áàäåíòýð Ý. Ìóæñêàÿ ñóùíîñòü. Ñ. 32.
62 Äèâ. äîêëàäí³øå ïðî öå: Âîçíÿê Ì. Êîáðèíñüêà, «â³ëüíà ëþáîâ» ³ ðà-

äèêàëè (ó÷àñòü Ôðàíêà â ñïðîñòóâàíí³ Ïàâëèêà). Óêðà¿íñüêå ë³òåðàòóðîçíàâ-
ñòâî. 1970. Âèï. 10. Ñ. 113–119.

63 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 26. Ñ. 227.
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3. ГЕНДЕРНИЙ ПІДХІД ДО ФРАНКОВОЇ ТВОРЧОСТІ

Îäíèì ç àêòóàëüíèõ, îäíàê ùå íå äîñòàòíüî ðîçâèíåíèõ íà-
ïðÿì³â ñó÷àñíîãî ôðàíêîçíàâñòâà º ãåíäåðíèé àíàë³ç òâîð³â ²âàíà
Ôðàíêà. Õî÷à éîãî åëåìåíòè ó ïîòðàêòóâàíí³ Ôðàíêîâî¿ áåëåòðè-
ñòèêè ìîæíà â³äíàéòè âæå ó ïðàöÿõ éîãî ñó÷àñíèê³â, çîñåðåäæå-
íèõ ãîëîâíî íà ôåì³í³ñòè÷íèõ ïðîáëåìàõ.

Ñâîãî ÷àñó Íàòàë³ÿ Êîáðèíñüêà ó ïðîìîâ³ íà þâ³ëå¿ 25-ë³ò-
íüî¿ ë³òåðàòóðíî¿ ä³ÿëüíîñò³ ²âàíà Ôðàíêà 1898 ð. çàêöåíòóâàëà
çàñëóãè ïèñüìåííèêà ÿê ïðîìîòîðà é íàòõíåííèêà «æ³íî÷î¿ êâå-
ñò³¿», «àâòîðà ðîçâ³äêè ïðî æ³íî÷ó íåâîëþ, ïèñàòåëÿ, ùî íå ðàç
ïîäàâ ðóêó æ³íî÷èì çìàãàííÿì äî ñàìîñò³éíîñò³» ³ «âïðîâàäèâ â
íàøó ë³òåðàòóðó òàê³ æ³íî÷³ òèïè»64. Âàãîìà ðîëü ó äîñë³äæåíí³
ãåíäåðíèõ ïîãëÿä³â ²âàíà Ôðàíêà íàëåæèòü ²ðåí³ Êíèø, ÿêà â
ìîíîãðàô³¿ «²âàí Ôðàíêî ³ ð³âíîïðàâí³ñòü æ³íêè» (1956) ´ðóíòîâ-
íî òà ïîñë³äîâíî âèñâ³òëèëà éîãî ñòîñóíîê äî âàæëèâèõ ³ç ñó÷àñ-
íîãî ïîãëÿäó ãåíäåðíèõ ïèòàíü. Äîñë³äíèöÿ ïîâ’ÿçóº Ôðàíêîâ³
ôåì³í³ñòè÷í³ çàö³êàâëåííÿ ç âïëèâîì òðàäèö³é Øåâ÷åíêà, ó òâîð-
÷îñò³ ÿêîãî öÿ òåìà áóëà îñîáëèâî ïðîäóêòèâíîþ: «Õòî çíàâ
Øåâ÷åíêîâîãî Êîáçàðÿ íàïàì’ÿòü – òîé íå ì³ã îñòàòèñÿ áàéäó-
æèì äî æ³íî÷îãî ïèòàííÿ»65. Ðàçîì ç òèì âêàçóº, ùî æ³íî÷ó
åìàíñèïàö³þ ïèñüìåííèê ðîçãëÿäàâ â îäíîìó êîíòåêñò³ ç ³íøè-
ìè ñóñï³ëüíî-åêîíîì³÷íèìè, êóëüòóðíî-ïðîñâ³òíèöüêèìè ïèòàí-
íÿìè, çîêðåìà â àñïåêò³ äóõîâíî¿ ³äåíòè÷íîñò³ æ³íîöòâà. Ôðàí-
êîâó «âèñîêó îï³í³þ ïðî æ³íîê» äîñë³äíèöÿ ³ëþñòðóº õóäîæí³ì
òà åï³ñòîëÿðíèì ìàòåð³àëîì ïèñüìåííèêà.

Ôåì³í³ñòè÷íèé àíàë³ç õóäîæíüî¿ òâîð÷îñò³ Ôðàíêà çä³éñíèëà
òàêîæ ñó÷àñíà äîñë³äíèöÿ Ìàðòà Ãîñîâñüêà, çàóâàæèâøè, ùî éî-
ãî «³äå¿, âèñëîâëåí³ ó òåîðåòè÷íèõ ïðàöÿõ, çíàõîäÿòü ñâîº ëîã³÷íå
ïðîäîâæåííÿ ó õóäîæí³õ òâîðàõ»66. Ïðîàíàë³çóâàâøè êðèòè÷í³
ñòàòò³ Ôðàíêà, ë³òåðàòóðîçíàâèöÿ äîõîäèòü âèñíîâêó ïðî ãåíäåð-
íó ìàðêîâàí³ñòü êðèòè÷íîãî ìåòîäó ïèñüìåííèêà, îñê³ëüêè â³í
«çîñåðåäæóºòüñÿ íà êàòåãîð³ÿõ ÷îëîâ³÷îãî / æ³íî÷îãî, îñîáëèâîñ-
òÿõ ïèñüìà òà îáðàçíîñò³ òåêñòó, íå í³âåëþº ´³íîöåíòðè÷íîãî ÷è

                                         
64 Ïðîìîâà Íàòàë³¿ Êîáðèíñüêî¿ íà þâ³ëå¿ 25-ë³òíüî¿ ë³òåðàòóðíî¿ ä³ÿëü-

íîñò³ ²âàíà Ôðàíêà ó 1898 ðîö³. Êîáðèíñüêà Í. Âèáðàí³ òâîðè. Êè¿â : Äí³ï-
ðî, 1980. Ñ. 325.

65 Êíèø ². ²âàí Ôðàíêî òà ð³âíîïðàâí³ñòü æ³íêè. Â³íí³ïåã : Íîâèé øëÿõ,
1956. Ñ. 73.

66 Ãîñîâñüêà Ì. Ôåì³í³ñòè÷í³ ìîäåë³ ïðîçè ²âàíà Ôðàíêà: äî ïðîáëåìè
íàóêîâîãî ³ õóäîæíüîãî ìèñëåííÿ. Ñ. 73.
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àíäðîöåíòðè÷íîãî õàðàêòåðó ë³òåðàòóðíîãî òâîðó, àäåêâàòíî ðåà-
ãóþ÷è íà òåêñòóàëüí³ “ãåíäåðí³ ìàÿ÷êè”»67. Íîâàòîðñüêèì ââàæàº
Ì. Ãîñîâñüêà æ³íî÷èé îáðàç àíòèáåðåãèí³, ÿêèé óïåðøå ç’ÿâèâñÿ
ñàìå ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³. Îäíàê ïèñüìåííèê òàêîæ ïîïóëÿðèçó-
âàâ îáðàç femme fatale, ÿêèé ñòàâ îäíèì ³ç öåíòðàëüíèõ ó ë³òåðà-
òóð³ òà ìèñòåöòâ³ ìîäåðíó.

Äîòåïåð íàéá³ëüøèé ³íòåðåñ äëÿ ñó÷àñíîãî ôðàíêîçíàâñòâà ç
ãåíäåðíîãî ïîãëÿäó ñòàíîâèëè ñàìå òèïè ôàòàëüíî¿ æ³íêè òà æ³í-
êè-åìàíñèïàíòêè, òîä³ ÿê àêòóàëüíîþ âèäàºòüñÿ ïîòðåáà îñìèñ-
ëåííÿ, êëàñèô³êàö³¿ é ³íòåðïðåòàö³¿ òàêîæ ÷îëîâ³÷èõ îáðàç³â òà
ñóòî ÷îëîâ³÷èõ ñîö³îêóëüòóðíèõ ïðîáëåì, àêñ³îëîã³÷íèõ íàñòà-
íîâ, ïñèõîëîã³÷íèõ ìîòèâ³â, ÿê³ ôîðìóþòü ìàñêóë³ííèé äèñêóðñ
Ôðàíêîâî¿ ïðîçè.

                                         
67 Ãîñîâñüêà Ì. Íà ìàð´³íåñàõ: ². Ôðàíêî â óêðà¿íñüêîìó ôåì³í³ñòè÷íî-

ìó äèñêóðñ³. Ïàðàäèãìà. 2013. Âèï. 7. Ñ. 280.
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Р О З Д І Л  3

ЧОЛОВІЧИЙ СВІТ У ПРОЗІ ІВАНА ФРАНКА:
ПРОБЛЕМИ ІДЕНТИЧНОСТІ, СОЦІАЛІЗАЦІЇ

ТА МІЖОСОБИСТІСНИХ ВЗАЄМИН

1. ХУДОЖНЯ РЕПРЕЗЕНТАЦІЯ МАСКУЛІННИХ ТИПІВ
ГАЛИЧИНИ ХІХ ст. У ПРОЗІ ФРАНКА

Ó ñâî¿õ ñòàòòÿõ, ïåðåäìîâàõ äî òâîð³â òà åï³ñòîëÿð³¿ ²âàí
Ôðàíêî íåîäíîðàçîâî ðîçì³ðêîâóâàâ ïðî ïðèçíà÷åííÿ ë³òåðàòó-
ðè, çàçíà÷àþ÷è, íàïðèêëàä, ó ëèñò³ äî Êëèìåíòèíè Ïîïîâè÷ â³ä
27 áåðåçíÿ 1884 ð., ùî âîíà «ïîâèííà â íàéäîñàäí³ø³é ³ íàéâè-
ù³é ôîðì³ âèñêàçóâàòè íàéâèù³ çìàãàííÿ, ñóìí³âè, áîë³, ðîç÷à-
ðóâàííÿ ³ íàä³¿ ö³ëîãî â³êó»1. Äåêëàðóþ÷è òàê³ çàâäàííÿ, ìîëîäèé
Ôðàíêî âèçíà÷èâ ³ ñîá³ ðîëü îáñåðâàòîðà, ÿêèé ñïîñòåðåæëèâî
ñòóä³þâàâ æèòòÿ é ñóñï³ëüí³ â³äíîñèíè, ùîá õóäîæíüî çìîäåëþ-
âàòè «îáðàç íàøî¿ ñóñï³ëüíîñò³ ó ð³çíèõ ¿¿ âåðñòâàõ, ó ð³çíèõ
çìàãàííÿõ, ïðàöÿõ, çàðîá³òêàõ, ñòðàæäàííÿõ, ïîðèâàõ, ³ëþç³ÿõ òà
íàñòðîÿõ»2. Ãëèáîêèé ñóñï³ëüíèé àíàë³òèê ³ ïðîíèêëèâèé ìèñëè-
òåëü, Ôðàíêî íàìàãàâñÿ ïîêàçàòè, «ÿê ôàêòè ãðîìàäñüêîãî æèòòÿ
â³äáèâàþòüñÿ â äóø³ ³ ñâ³äîìîñò³ îäèíèö³ ³, íàâïàêè, ÿê ó äóø³
òî¿ îäèíèö³ çàðîäæóþòüñÿ ³ âèðîñòàþòü íîâ³ ïîä³¿ ñîö³àëüíî¿ êà-
òåãîð³¿»3, ïðî ùî ïèñàâ ó ñòàòò³ «Ïðèíöèïè ³ áåçïðèíöèïí³ñòü»
(1903). Ñïîñòåð³ãàþ÷è çà ñîö³àëüíèì ³ êóëüòóðíèì ïîñòóïîì,
ïèñüìåííèê îñìèñëþâàâ éîãî âïëèâ ïåðåäóñ³ì íà ÷îëîâ³ê³â, çìó-
øåíèõ ï³äëàøòîâóâàòèñÿ ï³ä íîâèé óñòð³é, àñèì³ëþâàòèñÿ ç íèì
àáî ïðîòèä³ÿòè éîìó ÷åðåç áóíò ÷è ñóñï³ëüíîòâîð÷ó ä³ÿëüí³ñòü. Ó
õóäîæíüîìó ìîäåëþâàíí³ ìàñêóë³ííèõ îáðàç³â Ôðàíêî íàñàìïå-
ðåä ìàâ íà óâàç³, çà éîãî æ ñëîâàìè, «ïðåäñòàâëåííÿ òèï³â, êîòð³
á óîñîáëÿëè â ñîá³ äóìè ³ çìàãàííÿ äàíî¿ äîáè»4.

Ãàëè÷èíà äðóãî¿ ïîëîâèíè ÕIÕ ñò.* äàâàëà áàãàòî ö³êàâîãî
ìàòåð³àëó äëÿ äîñë³äæåííÿ íîâèõ ñîö³àëüíèõ êàòåãîð³é, çîêðåìà

                                         
1 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 406.
2 Òàì ñàìî. Ò. 33. Ñ. 400.
3 Òàì ñàìî. Ò. 34. Ñ. 363.
4 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 331.
* Ñàìå öåé ÷àñîïðîñò³ð ó ñâî¿é ïðîç³ çäåá³ëüøîãî âèêîðèñòîâóº ²âàí

Ôðàíêî, îêð³ì ê³ëüêîõ òâîð³â íà ³ñòîðè÷íó òåìàòèêó.
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ñåðåä ðîá³òíèê³â, çàðîá³ò÷àí, â’ÿçí³â, â³éñüêîâèõ, ³íòåë³ãåíö³¿, ñå-
ëÿí òîùî. Òîìó ñåðåä Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â º ÷èìàëî íîâèõ
ìàñêóë³ííèõ òèï³â, âèíèêíåííÿ ÿêèõ ìîòèâîâàíå ñîö³àëüíî-åêî-
íîì³÷íèìè, íàö³îíàëüíèìè ³ ïîë³òè÷íèìè ÷èííèêàìè. Îòæå,
ùîá çðîçóì³òè ëîã³êó Ôðàíêîâîãî îáðàçîòâîðåííÿ ÷îëîâ³÷èõ ïåð-
ñîíàæ³â, âàðòî äåòàëüí³øå çàãëèáèòèñÿ â êîíòåêñò ñóñï³ëüíî-
ïîë³òè÷íèõ îáñòàâèí Ãàëè÷èíè äðóãî¿ ïîëîâèíè ÕIÕ ñò.

ßðîñëàâ Ãðèöàê ó êíèç³ «Ïðîðîê ó ñâî¿é â³ò÷èçí³. Ôðàíêî òà
éîãî ñï³ëüíîòà (1856–1886)» çàçíà÷àº, ùî «Ãàëè÷èíà ñåðåäèíè
XIX ñòîë³òòÿ ³ Ãàëè÷èíà ïåðåëîìó XIX ³ XX ñòîë³òü ñòàíîâèëè
äâà ð³çí³ îáðàçè, ìîæëèâî, íàâ³òü äâà ð³çí³ ñóñï³ëüñòâà»5. Ïðè÷è-
íîþ öüîãî áóëè êîíñòèòóö³éí³ çì³íè â Ãàáñáóðçüê³é ìîíàðõ³¿
ï³ñëÿ 1848 ð., ùî ïðèçâåëè äî ñêàñóâàííÿ ïàíùèíè, à òàêîæ çà-
ãàëüíèé äóõ ïîñòóïó, ÿêèé ïàíóâàâ ó òîãî÷àñí³é ªâðîï³. «Ïîðå-
ôîðìåíå æèòòÿ, çðîñòàííÿ êàï³òàëó, ñîö³àëüíå ðîçøàðóâàííÿ ³
äåìîãðàô³÷í³ ñòðóñè ñâ³ä÷èëè ò³ëüêè ïðî òå, ùî Ãàëè÷èíà Ôðàí-
êîâî¿ åïîõè âæå ïî÷àëà â³ä÷óâàòè íà ñîá³ âïëèâè ºâðîïåéñüêî¿
öèâ³ë³çàö³¿ ç òàêèìè ¿¿ àòðèáóòàìè, ÿê ðîçâèòîê ïðîìèñëîâîñò³,
êóëüòóðíî-îñâ³òíüî¿ òà ñóñï³ëüíî-ïîë³òè÷íî¿ ñôåðè»6, – çàóâàæóº
². Ö³õîöüêèé. Íàéá³ëüøå ö³ çì³íè òîðêíóëèñÿ ñ³ëüñüêîãî íàñå-
ëåííÿ, àäæå äëÿ ÷îëîâ³ê³â âèíèêëè íîâ³ ïðîáëåìè, ïîâ’ÿçàí³ ç
ïîøóêîì ðîáîòè. Åì³ãðàö³ÿ ñòàëà ìàñîâèì ÿâèùåì. Îäíàê ãîñ-
ïîäàð³, ÿê³ ùîéíî îòðèìàëè âîëþ ðîçïîðÿäæàòèñÿ ñâîºþ çåì-
ëåþ, íå õîò³ëè ¿¿ ïîêèäàòè. Òîìó áàãàòî õòî çíîâó ïðîñèâñÿ â
íàéìè àáî íàìàãàâñÿ âèðâàòèñÿ â ì³ñòî, ùîá çíàéòè ðîáîòó íà
âèðîáíè÷èõ ïðîìèñëàõ òà áóä³âíèöòâ³. Îòæå, íàñòàâ åòàï ³íòåãðà-
ö³¿ ñåëÿíèíà ó ì³ñüêå ñåðåäîâèùå, ðîçøèðåííÿ éîãî ñâ³òîãëÿäó
òà óñâ³äîìëåííÿ âëàñíî¿ ðîë³ â ñóñï³ëüñòâ³.

Ñóòòºâîþ çì³íîþ òîãî÷àñíîãî ñóñï³ëüíî-ãðîìàäñüêîãî óñòðîþ
Àâñòðî-Óãîðùèíè áóëà ïîë³òèêà ë³áåðàë³çàö³¿, âíàñë³äîê ÿêî¿
óêðà¿íö³ ä³ñòàëè ïîð³âíÿíî á³ëüøå ïðàâ òà ìîæëèâîñòåé ó÷àñò³ â
ñóñï³ëüíîìó æèòò³. Äîñòóïí³øèìè ñòàëè îñâ³òà òà äåÿê³ óðÿäîâ³
ïîñàäè, à äîçâ³ë íà ãðîìàäñüê³ ç³áðàííÿ çóìîâèâ ïîÿâó ïåðøèõ
ïîë³òè÷íèõ ïàðò³é òà äðóêîâàíèõ âèäàíü ð³çíîãî ñïðÿìóâàííÿ.
Îäíàê á³ëüøå ïðàâ çäîáóëè íå ëèøå óêðà¿íö³, à é ïîëÿêè, ÿê³ é
òàê ôàêòè÷íî êåðóâàëè â óñ³õ ñóñï³ëüíèõ ñôåðàõ. Òîìó ìîëîäà
óêðà¿íñüêà ³íòåë³ãåíö³ÿ ñêîíñîë³äóâàëà ñâî¿ çíàííÿ òà åíåðã³þ

                                         
5 Ãðèöàê ß. Ïðîðîê ó ñâî¿é â³ò÷èçí³. Ôðàíêî òà éîãî ñï³ëüíîòà (1856–

1886). Êè¿â : Êðèòèêà, 2006. Ñ. 31.
6 Ö³õîöüêèé ². Ìîâà ïðîçè ²âàíà Ôðàíêà: (Ñòèë³ñòè÷í³ íîâàö³¿). Ëüâ³â : ËÍÓ

³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2006. Ñ. 13.
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äëÿ ïðîòèä³¿ ïîëüñüêèì âïëèâàì, ùîá óáåðåãòè â³ä íèõ íàðîä òà
ñïîíóêàòè äî íàö³îíàëüíî¿ ºäíîñò³ ç óêðà¿íöÿìè íà ï³äðîñ³éñüê³é
òåðèòîð³¿. Äëÿ òàêî¿ «ì³ñ³¿» ïîòð³áí³ áóëè ïåðåäîâ³ ³íòåëåêòóàëüí³
ñèëè, ïàñ³îíàðí³ ë³äåðè, ñâ³äîì³ ãðîìàäñüê³ àêòèâ³ñòè, òîìó êî-
ëèøí³ ïîï³âñüê³ é ñåëÿíñüê³ ñèíè, à òåïåð äèïëîìîâàí³ àäâîêà-
òè, æóðíàë³ñòè, ìåäèêè òà â÷èòåë³ âçÿëè íà ñåáå ðîëü ãðîìàäñü-
êèõ ïðîâ³äíèê³â òà çàõèñíèê³â íà ïîë³òè÷íîìó ð³âí³. Òàê ïî÷àâ
ôîðìóâàòèñÿ íîâèé äëÿ ãàëèöüêèõ óêðà¿íö³â òèï ïîë³òè÷íî ñâ³-
äîìîãî òà àêòèâíîãî ÷îëîâ³êà.

Òà âñå æ ãàëèöüê³ ³íòåë³ãåíòè ìàëè ð³çíó ³äåéíî-ñâ³òîãëÿäíó
ìîòèâàö³þ. ßê ïèñàâ Ôðàíêî, «ó âíóòð³øí³ì æèòò³ ãàëèöüêî-
ðóñüêî¿ ³íòåë³ãåíö³¿ â îñòàíí³õ ðîêàõ ïîìàëó, àëå äîñèòü âèðàçíî
äîêîíóºòüñÿ âàæíèé ïåðåâîðîò»7. Â³í ìàâ íà óâàç³ íîâ³ çàõ³äíî-
ºâðîïåéñüê³ ïîë³òè÷í³ íàïðÿìè, ÿê³ â Ãàëè÷èí³ íå ïðîÿâèëè ñåáå
íà ïîâíó ñèëó, à ëèøå ïîøèðèëè ñåðåä ëþäåé äóõ ì³ùàíñòâà,
øòó÷íî òà ñòð³ìêèìè òåìïàìè ïî÷àëè òâîðèòè ç óêðà¿íö³â áóð-
æóà. Çâ³äñè – «íåâèðàçí³ñòü, íåâèçíà÷eí³ñòü ³ ïîëîâèíí³ñòü»8 ãà-
ëèöüêî¿ ³íòåë³ãåíö³¿. Öå çâîðîòíèé á³ê ïîë³òè÷íîãî ðîçâèòêó Ãà-
ëè÷èíè, ÿêèé ïðèçâ³â äî ïîÿâè òèïó ðóòåíöÿ. Ôðàíêî äàâ éîìó
äóæå êîëîðèòíå âèçíà÷åííÿ: «Òèï “ðóòåíöÿ”, ñåáòî ðóñèíà, ùî,
çíåîõî÷åíèé ñâàðàìè ïðî íàðîäí³ñòü, ïðî Øåâ÷åíêà, ïðî ÿçèê ³
ïðî äðàãîìàíîâñüê³ ³äå¿, âìèâàº ðóêè â³ä óñüîãî, íå õî÷å çíàòè
í³÷îãî ïîçà ÷îðíî-æîâòèìè ñòîâïàìè, ùî â³äìåæîâóþòü Ãàëè÷è-
íó â³ä Ðîñ³¿»9. Ôðàíêîâó äóìêó ðîçä³ëÿâ ³ éîãî òîâàðèø À. ×àé-
êîâñüêèé, ÿêèé ï³äêðåñëþâàâ, ùî â ò³ ÷àñè áóëà ïîøèðåíà ³äåî-
ëîã³ÿ, çã³äíî ç ÿêîþ «íàéá³ëüøå ùàñòÿ äëÿ ðóòåíöÿ – ñê³í÷èòè
óí³âåðñèòåò ³ â÷åïèòèñÿ îá³ðó÷ ö³ñàðñüêî¿ êëÿìêè, ñòàòè óðÿäîâ-
öåì... çíà÷³ííÿ, àâàíñ, ñòàíîâèñüêî, ïåíñ³ÿ, åìåðèòóðà... Æèòòÿ ó
ñÿºâ³ àâñòð³éñüêî¿ ëîÿëüíîñò³, çà êîòðó íàì í³õòî í³÷îãî íå äàâàâ,
à íàâ³òü íå îá³öÿâ»10.

Îòæå, ó çá³ðö³ îïîâ³äàíü «Ðóòåíö³. Òèïè ãàëèöüêèõ ðóñèí³â ³ç
60-òèõ òà 70-òèõ ðð. ìèí. â.» (1913) Ôðàíêî ïîäàº ïðîòèëåæíèé
äî ïîë³òè÷íî ñâ³äîìîãî îáðàç «ïîë³òè÷íî îáìåæåíîãî», «âóçüêî-
ëîáîãî» ãàëèöüêîãî ³íòåë³ãåíòà, ÿêèõ ó òîãî÷àñí³é Ãàëè÷èí³ íå
áðàêóâàëî. Â îïîâ³äàíí³ ³ç ñèìâîë³÷íîþ íàçâîþ «Ìîëîäà Ðóñü» â
îáðàç³ Ìèõàñÿ â³äòâîðåíî ôîðìóâàííÿ íîâîãî òèïó â óìîâàõ ã³ì-

                                         
7 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 13.
8 Òàì ñàìî.
9 Òàì ñàìî. Ò. 41. Ñ. 475.
10 ×àéêîâñüêèé À. Ìî¿ ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàíêà. Ñïîãàäè ïðî ²âàíà Ôðàí-

êà. Ñ. 153.
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íàç³éíî¿ îñâ³òè. Ôðàíêî âèêîðèñòîâóº ðåòðîñïåêö³þ, ùîá ïîêà-
çàòè, ÿê ³ç õëîï÷èêà, â òåìïåðàìåíò³ ÿêîãî ïðåâàëþâàëè «æ³íî÷à
ì’ÿê³ñòü òà ëàã³äí³ñòü»11, ã³ìíàç³éíå âèõîâàííÿ çðîáèëî íåñâ³äî-
ìîãî, äåìîðàë³çîâàíîãî þíàêà. Ïîäîðîñë³øàâøè, â³í ñòàâ çðàä-
íèêîì òà êëÿóçíèêîì. Îòæå, ïîç³ðíà îñâ³÷åí³ñòü Ìèõàñÿ, ùî äà-
ëà éîìó çìîãó íàçèâàòèñÿ ³íòåë³ãåíòîì, òðàíñôîðìóâàëà éîãî õà-
ðàêòåð – â³í ïîçáóâñÿ äèòÿ÷î¿ ëàã³äíîñò³, îäíàê çàëèøèâñÿ ³í-
ôàíòèëüíèì ³ íåçð³ëèì ó ñâî¿õ ñóñï³ëüíèõ ïîãëÿäàõ. Â ³íøèõ
îïîâ³äàííÿõ ö³º¿ çá³ðêè Ôðàíêî àêöåíòóº íà îñíîâíèõ ðèñàõ òè-
ïó «ðóòåíöÿ» – ïåðåâàæàíí³ ìàòåð³àëüíèõ ö³ííîñòåé íàä ìîðàëü-
íèìè, âèçèñêóâàíí³ òà çíåâàç³ äî íèæ÷èõ ñóñï³ëüíèõ âåðñòâ, à
òàêîæ ïñåâäî³íòåë³ãåíòíîñò³ òà îáìåæåíîñò³ ñâ³òîãëÿäó. Çðîçóì³-
ëî, ùî ïîÿâó ìîëîäî¿ ³íòåë³ãåíö³¿ òàêîãî øòèáó Ôðàíêî ââàæàâ
ÿâèùåì íåãàòèâíèì ³ ö³ëêîì ñëóøíî çàóâàæóâàâ, ùî öÿ äåìîðà-
ë³çàö³ÿ ïî÷èíàºòüñÿ ç íåïðàâèëüíî¿, íàâ³òü âèêðèâëåíî¿ ñèñòåìè
îñâ³òè, ÿêà âèõîâóº ó÷í³â – ìàéáóòí³õ ³íòåë³ãåíò³â – íà õèáíèõ
ö³ííîñòÿõ. Òîìó ìàñêóë³íí³ñòü Ìèõàéëà òà ³íøèõ ÷îëîâ³÷èõ ïåð-
ñîíàæ³â çá³ðêè «Ðóòåíö³» (Ìàð³àíà – «Çâè÷àéíèé ÷îëîâ³ê», Äåíè-
ñà – «Çíåîõî÷åíèé») Ôðàíêî ïîäàº ÿê äåâ³àíòíó, íå ñïðèéìàþ-
÷è é çàñóäæóþ÷è ò³ çàñàäè, íà ÿêèõ âîíà ñôîðìóâàëàñÿ ó ãàëèöü-
êîìó ïñåâäî³íòåë³ãåíòíîìó ñåðåäîâèù³ âíàñë³äîê çàñâîºííÿ ñïî-
òâîðåíèõ ³äåàë³â òà óÿâëåíü ïðî ñóòí³ñòü «ñïðàâæíüîãî ³íòåë³ãåíòà».

Â. Àãåºâà íàãîëîøóº, ùî «ó êóëüòóð³ fin de siècle ðóéíóâàëèñÿ
ñòðóêòóðè ïàòð³àðõàëüíî¿ ðîäèíè, ðîçõèòóâàëèñÿ ÷è íå âñ³ ³ºðàð-
õ³¿ òà ìîðàëüí³ íîðìè. Îáðàç “íîâî¿ æ³íêè” ñòàâ çíàêîâèì äëÿ
ìîäåðí³ñòñüêîãî ìèñòåöòâà»12. Îäíàê ïîÿâà «íîâî¿ æ³íêè» ïîòðå-
áóâàëà é âèíèêíåííÿ òèïó «íîâîãî ÷îëîâ³êà» ³ç ïðîãðåñèâíèìè é
â³ëüíèìè â³ä ïàòð³àðõàëüíèõ óïåðåäæåíü æèòòºâèìè íàñòàíîâà-
ìè. Ñàìå îáðàç «íîâî¿ ëþäèíè», ÿê çàçíà÷àº Ò. Ïàñòóõ, º «ïðîâ³ä-
íèì ³ íàñêð³çíèì òèïîì óñ³õ ðîìàí³â ïèñüìåííèêà»13. Éîãî ðåïðå-
çåíòàíòàìè ó ïðîç³ Ôðàíêà º ïåðø³ çàðîäêè ³íòåë³ãåíö³¿ – ä³ºâ³,
îñâ³÷åí³ ÷îëîâ³êè, ÿê³ ñïðÿìîâóþòü ñâî¿ çíàííÿ é ïðàöþ íà
áëàãî ñóñï³ëüíî¿ ìîäåðí³çàö³¿ òà ïðîãðåñó. Ïåðåäóñ³ì öå áðàòè
Êàëèíîâè÷³ («Ëåëü ³ Ïîëåëü»), ªâãåí³é Ðàôàëîâè÷ («Ïåðåõðåñí³
ñòåæêè»), Áîðèñ Ãðàá («Íå ñïèòàâøè áðîäó»), Àíäð³é Òåìåðà

                                         
11 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 16.
12 Àãåºâà Â. ¥åíäåðíà ë³òåðàòóðíà òåîð³ÿ ³ êðèòèêà. Îñíîâè òåîð³¿ ´åíäåðó :

íàâ÷. ïîñ³áíèê. Êè¿â : Ê.².Ñ., 2004. Ñ. 435.
13 Ïàñòóõ Ò. Êîíîòàö³¿ ïð³çâèù òà ³ìåí ïåðñîíàæ³â ó ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà.

Óêðà¿íñüêå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî : çá. íàóê. ïðàöü. Ëüâ³â : Âèä-âî ËÍÓ ³ìåí³
²âàíà Ôðàíêà, 2006. Âèï. 68. Ñ. 64.
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(«Íà äí³»). Öèõ ïåðñîíàæ³â ìîæíà îçíà÷èòè ÿê ðåôîðìàòîð³â,
àäæå ¿õíÿ ä³ÿëüí³ñòü ñïðÿìîâàíà íà ðåôîðìóâàííÿ ñóñï³ëüíîãî
óñòðîþ, çì³íó óñòàëåíèõ íîðì, ó ÷îìó âîíè ïîêëàäàþòüñÿ íà
âëàñíèé ðîçóì òà îñâ³òó. Òàêèé ìàñêóë³ííèé òèï ². Êîí íàçèâàº
ëîãîöåíòðè÷íèì ÷åðåç ðàö³îíàëüíó äîì³íàíòó â éîãî ïñèõîëîã³¿.

Áðàòè Êàëèíîâè÷³, ªâãåí³é Ðàôàëîâè÷ òà Áîðèñ Ãðàá – öå
÷îëîâ³êè, ÿê³ çðîáèëè ñåáå ñàì³, ïðîéøëè ñîö³àë³çàö³þ â³ä ïðîñ-
òèõ ñåëÿíñüêèõ ñèí³â äî øàíîâàíèõ ó ì³ñüêîìó ñåðåäîâèù³ ïðåä-
ñòàâíèê³â ³íòåë³ãåíö³¿. ¯õíÿ ñîö³àëüíà ðîëü ïîëÿãàº â òîìó, ùîá
çðîáèòè ñâîþ ïðîôåñ³þ ìàêñèìàëüíî ïðèäàòíîþ äëÿ ïðîñâ³òè
«ïðîñòîãî ðîáî÷îãî ëþäó» ç ìåòîþ îá’ºäíàííÿ óêðà¿íö³â ÿê íà-
ö³¿, àáè ¿õíÿ ïðàöÿ áóëà íå «ïóñòèì öâ³òîì», à äàâàëà ïëîäè –
ôîðìóâàëà îñâ³÷åíó, ñîö³àëüíî àêòèâíó ãðîìàäó. Ñàìå òàêó ïî-
çèö³þ îá´ðóíòîâóº ïåðåä ñâî¿ìè òîâàðèøàìè îäèí ³ç Êàëèíîâè-
÷³â: «Ïîâ³ðòå ìåí³, ìî¿ ïàíîâå, ùî òå, ùî â íàñ âåëè÷àþòü ³íòå-
ë³ãåíö³ºþ, òàê äîâãî áóäå äèêèì äåðåâîì, à íå öâ³òîì íàðîäó,
ïîêè íå ï³çíàº ³ âñ³ºþ ñâîºþ ³ñòîòîþ íå â³ä÷óº, ùî öâ³ò ïîâèíåí
ïåðåòâîðþâàòèñÿ â ïë³ä»14. ×îëîâ³ê-ðåôîðìàòîð íàìàãàºòüñÿ ö³ë-
êîì ïðèñâÿòèòè ñåáå îáðàí³é ñïðàâ³, íåõòóþ÷è îñîáèñòèì æèò-
òÿì, óíàñë³äîê ÷îãî âèíèêàº ïñèõîëîã³÷íèé êîíôë³êò ì³æ îáî-
â’ÿçêàìè òà ïî÷óòòÿìè. Ïåðåïîíîþ äî ðåàë³çàö³¿ ñîö³àëüíîãî «ß»
ó ÷îëîâ³ê³â «ðåôîðìàòîðñüêîãî» òèïó íàé÷àñò³øå ñòàº æ³íêà, ëþ-
áîâ äî ÿêî¿ º ñâîºð³äíèì òåñòîì íà «ñïðàâæíþ» ìàñêóë³íí³ñòü.
Ïèñüìåííèê, íà÷å «Íàä-ß» (çà Ç. Ôðîéäîì) ñâî¿õ ïåðñîíàæ³â,
âèìàãàº â³ä íèõ âèáîðó ì³æ ðàö³îíàëüíèì òà ÷óòòºâèì. ßê ñëóø-
íî çàçíà÷àº Ð. ×îïèê, «æ³íêà àñîö³þâàëàñÿ ç³ ñëàáê³ñòþ, óï³ä-
âëàäíåííÿì îáñòàâèíàì, ÿê³ â³í faber, militans, ìóñèâ äîëàòè»15.
Â³äïîâ³äíî, ÿêùî ÷îëîâ³ê îáèðàâ ïî÷óòòÿ, ï³ääàþ÷èñü îáñòàâè-
íàì, òî íåõòóâàâ ñâî¿ìè îáîâ’ÿçêàìè, ÷åñòþ òà ã³äí³ñòþ. Ç ³íøîãî
áîêó, â³äêèäàþ÷è ëþáîâ íà êîðèñòü ãðîìàäñüêîãî îáîâ’ÿçêó, «ðå-
ôîðìàòîð» çàëèøàâñÿ íåðåàë³çîâàíèì ó ñ³ìåéí³é ñôåð³.

Ãíàò Êàëèíîâè÷, ÿêèé óçÿâ íà ñåáå ðîëü ðåôîðìàòîðà ³ ïðî-
ñâ³òÿíèíà, àëå, ï³ääàâøèñü ïî÷óòòÿì äî Ðåã³íè, çðàäèâ âëàñí³
³äåàëè òà çðóéíóâàâ æóðíàë³ñòñüêó êàð’ºðó, º ïðèêëàäîì ÷îëîâ³êà
³ç «íåçä³éñíåíîþ» ìàñêóë³íí³ñòþ (çà ². Òàðòàêîâñüêîþ16). Çà ñëî-
âàìè äîñë³äíèö³, íåâäà÷³ â îñâîºíí³ ïðîôåñ³¿, à òàêîæ íåðåàë³çî-
âàíèé ñöåíàð³é «óñï³øíî¿ ìàñêóë³ííîñò³» (âäàëî¿ êàð’ºðè) ðîá-

                                         
14 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 532.
15 ×îïèê Ð. Ecce Homo: äîáðà çâ³ñòêà â³ä ²âàíà Ôðàíêà. Ëüâ³â : Ëüâ³â.

â³ä. ²í-òó ë³òåðàòóðè ³ì. Ò. Ã. Øåâ÷åíêà ÍÀÍ Óêðà¿íè, 2002. Ñ. 104.
16 Òàðòàêîâñêàÿ È. Ãåíäåðíàÿ ñîöèîëîãèÿ. Ìîñêâà : Âàðèàíò, 2005. 368 ñ.
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ëÿòü ÷îëîâ³ê³â íåâäàõàìè â î÷àõ ñóñï³ëüñòâà òà, ùî çíà÷íî ñóòòº-
â³øå, ó âëàñíèõ î÷àõ17. Íåñòîð Äåðåâàöüêèé («Îñíîâè ñóñï³ëüíîñ-
ò³») – ùå îäèí òàêèé òèï. Öå ìîëîäèé ïðîñâ³òÿíèí, ÿêèé ïîêè-
íóâ ñâîþ ïðîôåñ³þ ³ çíåõòóâàâ êàð’ºðîþ ÷åðåç íåùàñëèâó ëþáîâ.
Íåñòîð, óòðàòèâøè ñåíñ æèòòÿ, ñòàâ «çìàðíîâàíèì ÷îëîâ³êîì»
(çà éîãî æ ñàìî³äåíòèô³êàö³ºþ), ùî â ïîåòèêàëüíîìó êîíòåêñò³
õàðàêòåðîòâîðåííÿ óâèðàçíåíî ïðîìîâèñòèì ïîð³âíÿííÿì éîãî
«ç³ ñòàðèì, çâåðõó ïðèâ’ÿëèì, à âñåðåäèí³ õðîáà÷ëèâèì ãðè-
áîì»18. Çîâí³øíÿ òà âíóòð³øíÿ äåãðàäàö³ÿ, âäàëî ï³äêðåñëåí³ öèì
ïîð³âíÿííÿì, – íàñë³äîê òîãî, ùî Íåñòîð â³äêèíóâ ñâîº ïîêëè-
êàííÿ ÿê ïåäàãîãà òà íå çì³ã ðåàë³çóâàòè ñåáå â ñàí³ ñâÿùåííèêà,
à âëàñíèé æèòòºâèé ïîòåíö³àë ñïðÿìóâàâ íà íàêîïè÷åííÿ ñòàòêó,

ïðàãíó÷è çàì³íèòè íèì óòðà÷åíó ëþáîâ. Öå ñòàëî éîãî ³dée fixe.
Òèï çìàðíîâàíîãî ÷îëîâ³êà º îäíèì ³ç íàéïîøèðåí³øèõ ó ïðî-

ç³ Ôðàíêà. Îêð³ì Ãíàòà Êàëèíîâè÷à òà Íåñòîðà Äåðåâàöüêîãî, äî
íüîãî íàëåæàòü ²âàí («Ð³ïíèê», äðóãà ðåäàêö³ÿ), Åæåí òà Æàí
(îñòàíí³é õàðàêòåðèçóº ñåáå ÿê «íåïîòð³áíîãî ÷îëîâ³êà») («Íà
âåðøêó»), Âàñèëü Ï³âòîðàê («Íàâåðíåíèé ãð³øíèê»), ïàí Ãîðî-
äèñüêèé («Äîâáàíþê») òà ³í. Òàêà òåíäåíö³ÿ, ç îäíîãî áîêó, ñâ³ä-
÷èòü ïðî êðèçîâèé äóõ åïîõè, êîëè ÷îëîâ³êè íå âñòèãàëè àáî é
íå õîò³ëè âñòèãàòè çà ñòð³ìêèìè ñóñï³ëüíèìè çì³íàìè, íàìàãàþ-
÷èñü âèáðàòè àëüòåðíàòèâíèé øëÿõ, ñêàæ³ìî, ïîðèíóòè â ëþáîâ-
í³ ñòîñóíêè, â³ääàòèñÿ àçàðòíèì ³ãðàì ÷è àëêîãîëþ. Ç äðóãîãî æ
áîêó, öå ìîæå ñâ³ä÷èòè ³ ïðî áëèçüê³ñòü òàêîãî òèïó ÷îëîâ³ê³â
ñàìîìó Ôðàíêîâ³, êîòðèé ç îñîáèñòîãî äîñâ³äó çíàâ, ÿêèõ çóñèëü
âàðòóº ñòàòóñ óñï³øíîãî ÷îëîâ³êà, ðåàë³çîâàíîãî ó ïðîôåñ³¿ òà
øàíîâàíîãî â ñóñï³ëüñòâ³, äîáðîãî ñ³ì’ÿíèíà é áàòüêà.

Àâòîðè äîñë³äæåííÿ «Ñó÷àñíå ðîçóì³ííÿ ìàñêóë³ííîñò³: ñòàâ-
ëåííÿ ÷îëîâ³ê³â äî ´åíäåðíèõ ñòåðåîòèï³â ³ íàñèëüñòâà ùîäî
æ³íîê» íàãîëîøóþòü, ùî «÷åðåç â³ä÷óòòÿ íåðåàë³çîâàíîñò³ ÷îëî-
â³êè ìîæóòü øóêàòè ³íøèõ øëÿõ³â ï³äòâåðäæåííÿ âëàñíî¿ ìàñ-
êóë³ííîñò³, çîêðåìà ÷åðåç çëîâæèâàííÿ àëêîãîëåì, ïîøèðåííÿ
ðèçèêîâàíèõ ôîðì ïîâåä³íêè àáî âèÿâè àãðåñ³¿»19. Öèì ïîÿñíþ-
ºòüñÿ òå, ùî òèï çìàðíîâàíîãî ÷îëîâ³êà ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³ ìî-
äèô³êóºòüñÿ ó ð³çíîâèä ÷îëîâ³êà-àëêîãîë³êà, ÿêèé ó ïðèñòðàñò³

                                         
17 Òàðòàêîâñêàÿ È. Ãåíäåðíàÿ ñîöèîëîãèÿ.
18 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 157.
19 Ñó÷àñíå ðîçóì³ííÿ ìàñêóë³ííîñò³: ñòàâëåííÿ ÷îëîâ³ê³â äî ´åíäåðíèõ ñòå-

ðåîòèï³â ³ íàñèëüñòâà ùîäî æ³íîê. Êè¿â, 2018. Ñ. 190. URL : https://ukraine.
unfpa.org/sites/default/files/pub-pdf/Ñó÷àñíå%20ðîçóì³ííÿ%20ìàñêóë³ííîñò³_
Çâ³ò%20äîñë³äæåííÿ.pdf (äàòà çâåðíåííÿ : 07.11.2019).
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äî àëêîãîëþ øóêàº çàáóòòÿ ÷åðåç íåìîæëèâ³ñòü ïîâíîö³ííî
çðåàë³çóâàòèñÿ ó æèòò³. Ñåðåä Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â â³ä ïðîá-
ëåì ç³ ñïèðòíèì, à òàêîæ óíàñë³äîê çëîâæèâàííÿ íèì íåêîíò-
ðîëüîâàíèìè âèÿâàìè àãðåñ³¿ ñòðàæäàþòü ïåðåâàæíî áîðèñëàâ-
ñüê³ ðîá³òíèêè – ßöü Çåëåïóãà ç îäíîéìåííîãî òâîðó, ²âàí
(«Ð³ïíèê»), Áîâäóð («Íà äí³»), Âàñèëü Ï³âòîðàê («Íàâåðíåíèé
ãð³øíèê»). Ëèøå ãóöóëà Þðó Øèêìàíþêà («ßê Þðà Øèêìà-
íþê áð³â ×åðåìîø») äî îêîâèòî¿ çíàäèëà ñàìîòí³ñòü ï³ñëÿ ñìåð-
ò³ äðóæèíè òà êîíôë³êò ³ç ñèíîì.

Äî ê³íöÿ ÕIÕ ñò. Ãàëè÷èíà çàçíàëà âåëèêèõ çì³í íå ò³ëüêè â
ãðîìàäñüêî-ïîë³òè÷íîìó æèòò³, à é ïåðåäóñ³ì ó ñôåð³ âèðîáíè-
÷èõ â³äíîñèí. Îäíèìè ç íàéâàãîì³øèõ ÷èííèê³â ñòàëè ³íäóñòð³-
àëüíèé ïðîãðåñ òà óðáàí³çàö³ÿ, ÿê³ ïðèçâåëè äî ìàñîâîãî íàïëèâó
ñ³ëüñüêîãî íàñåëåííÿ â ì³ñòà ç ìåòîþ ïîøóêó ðîáîòè. Íà ôàáðè-
êàõ òà âèðîáíè÷èõ ïðîìèñëàõ ðó÷íó ïðàöþ âèò³ñíèëà ìåõàí³çî-
âàíà, íà çì³íó ³íäèâ³äóàë³çîâàíèì ðåìåñëàì, ÿê³ ðîáèëè ñòîëÿðà
÷è êîâàëÿ îðèã³íàëüíèì ìàéñòðîì, çàòðåáóâàíèì íà âñþ îêîëè-
öþ, ïðèéøëî ìàñîâå âèðîáíèöòâî, äå ðîá³òíèê àñèì³ëþâàâñÿ ç
ðåøòîþ òàêèõ ñàìèõ, ÿê â³í. Íàéá³ëüø ðåïðåçåíòàòèâíèì ïðè-
êëàäîì ðóòèííî¿ ìàñîâî¿ ïðàö³ º íàôòîâ³ êîïàëüí³, â³äêðèòòÿ
ÿêèõ ó Áîðèñëàâ³ òà Äðîãîáè÷³ ³í³ö³þâàëî ÷åðãîâèé íàïëèâ çàðî-
á³ò÷àí ³ç ñåëà â ì³ñòî. Ð³ïíèêè, ÿê òîä³ íàçèâàëè ïðàö³âíèê³â òà-
êèõ êîïàëåíü, – öå íîâà äëÿ òîãî ÷àñó ïðîôåñ³ÿ, ÿêà âèòâîðèëà
ö³ëó ñï³ëüíîòó. Ç ³íøîãî áîêó, óðáàí³çîâàíèé Áîðèñëàâ ñïðè÷è-
íèâ ñêëàäíó ïðîáëåìó ó ïñèõîëîã³¿ òîãî æ çàðîá³ò÷àíèíà, ÿêèé
÷àñòî çàçíàâàâ ìîðàëüíî¿ äåãðàäàö³¿ ³ ô³çè÷íîãî âèñíàæåííÿ â
íîâîìó äëÿ ñåáå ñâ³ò³. Ïðî íåãàòèâíèé âïëèâ Áîðèñëàâà íà êî-
ëèøí³õ ñåëÿí Ôðàíêî ïèñàâ: «…âåðòàþòü â³äòàì ç ïðîòðà÷åíîþ
ñèëîþ ô³çè÷íîþ òà çâèõíåíîþ ìîðàëüíîþ ï³äñòàâîþ â ñåðö³
<…> âåðòàþòü ïåðåä÷àñíèìè ñòàðöÿìè»20.

Ó ïåðåäìîâ³ äî öèêëó «Áîðèñëàâ. Êàðòèíè ç æèòòÿ ï³äã³ðñü-
êîãî íàðîäó» (1877) ïèñüìåííèê ç³çíàâàâñÿ, ùî äîâãèé ÷àñ ñïî-
ñòåð³ãàâ çà æèòòÿì ð³ïíèê³â, àäæå «í³ îäíî ì³ñöå â ö³ë³é Ãàëè÷è-
í³ íå ïðåäñòàâëÿº á³ëüøîãî ïîëÿ äëÿ ñòóä³é – íå òàê ïîåòè÷íèõ,
ÿê á³ëüøå ñîö³àëüíèõ»21. Äîêëàäíå âèâ÷åííÿ óìîâ ïðàö³ íà êî-
ïàëüíÿõ, à òàêîæ îáñåðâàö³ÿ ïîâåä³íêè ðîá³òíèê³â äàëè Ôðàíêîâ³
çìîãó íå ëèøå ïîêàçàòè ïðîöåñ ³íòåãðàö³¿ ÷îëîâ³ê³â ó íîâå ðîá³ò-
íèöüêå ñåðåäîâèùå, à é õóäîæíüî îñìèñëèòè òîé âïëèâ, ÿêîãî
çàçíàëà ¿õíÿ ñâ³äîì³ñòü.

                                         
20 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 276.
21 Òàì ñàìî. Ñ. 275.
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Äëÿ ²âàíà (ó ïåðø³é ðåäàêö³¿ «Ð³ïíèêà»), ñèíà-îäèíàêà çà-
ìîæíèõ ñåëÿí, ðîáîòà â Áîðèñëàâ³ ñïî÷àòêó çäàâàëàñÿ ðîçâàãîþ,
àäæå ï³ñëÿ âàæêîãî äíÿ ÷îëîâ³êè çáèðàëèñÿ â øèíêó, âèïèâàëè
òà æàðòóâàëè. Â³í õîäèâ íà êîïàëüí³ íå çàðàäè çàðîá³òêó, à ÷åðåç
áàæàííÿ «ïîêàçàòè ñåáå» â ÷îëîâ³÷³é êîìïàí³¿. Àëå «áîðèñëàâñü-
êå áîëîòî» çàòÿãíóëî éîãî, çðîáèëî åãî¿ñòè÷íèì òà æîðñòîêèì, à
ùîäåííà âèïèâêà ï³ñëÿ âàæêîãî ðîáî÷îãî äíÿ ñòàëà ñâîºð³äíèì
ðèòóàëîì, ÿêèé ï³äí³ìàâ íàñòð³é ³ ñêðàøóâàâ ùîäåííó ðóòèíó.
Ïîñòóïîâî ²âàí ïî÷àâ ³äåíòèô³êóâàòè ñåáå ïåðåäóñ³ì ÿê ðîá³òíè-
êà, âñå á³ëüøå â³ääàëÿþ÷èñü îä ñâîãî ñ³ëüñüêîãî ïîõîäæåííÿ. Â³í
â³äøòîâõíóâ Ôðóçþ, ÿêà, ïîêèíóâøè áàòüêà, ïðèéøëà çà íèì äî
Áîðèñëàâà, àäæå óñâ³äîìëþâàâ, ùî â òàêèõ óìîâàõ ¿õí³ ñòîñóíêè
º «åêîíîì³÷íî íåâèã³äíèìè»: «Íó, ùî ç íå¿ çà ðîá³òíèöÿ? Äåñü
ïðè áàãàòñòâ³, ÿêáè òîòî âáðàâ, ÿêáè íà òîòî õóõàâ, ÿê íà äèòèíó,
òî, ìîæå áè, é áóëî äî ëþäåé ïîä³áíå <…>»22.

Ó ñòàâëåíí³ ²âàíà äî Ôðóç³ îïðèÿâíþþòüñÿ éîãî ìàòðèìîí³-
àëüí³, âëàñíå, ÷îëîâ³÷³ óñòàíîâêè ùîäî ñâîº¿ ìàéáóòíüî¿ æèòòºâî¿
ñóïóòíèö³. Ãîëîâíèì êðèòåð³ºì éîãî âèáîðó ñòàº ÷èííèê ô³çè÷-
íîãî çäîðîâ’ÿ æ³íêè, â ÿê³é â³í âáà÷àº ïàðèòåòíîãî ñï³ëüíèêà ó
çàðîá³ò÷àíñòâ³. Òîìó óòëà Ôðóçÿ íå ïðîõîäèòü öüîãî äîáîðó.
Ôðàíêî ïîêàçóº, ùî ïðîìèñëîâå âèðîáíèöòâî âïëèâàº íå ëèøå
íà ñîö³àë³çàö³þ ÷îëîâ³êà, à é íà éîãî ñïîñ³á ìèñëåííÿ òà ñòîñóí-
êè ç æ³íêàìè. ßê ñëóøíî çàóâàæèâ ². Äåíèñþê, «ðîçäâîºí³ñòü
²âàíà â ïî÷óòòÿõ äî Ãàíêè ³ Ôðóç³ – öå íå ò³ëüêè ôàêòîðè ³íäè-
â³äóàëüíî¿ ïñèõîëîã³¿, ÿêèìè º íàçàãàë ïî÷óòòÿ êîõàííÿ, – âîíè
º ïåâíèì âèÿâîì ñòàíîâîãî âàãàííÿ ²âàíà, ôàêòîðîì éîãî ñîö³-
àëüíî¿ ïñèõîëîã³¿. <…> ²âàí íàäàº ïåðåâàãó äåáåë³é, çäîðîâ³é Ãàí-
ö³ íàä í³æíîþ ñëàáîâèòîþ Ôðóçåþ ç òî÷êè çîðó âèìîã ðîá³òíè-
÷îãî æèòòÿ: äî âàæêî¿ ô³çè÷íî¿ ïðàö³ íà íàôòîïðîìèñëàõ Ôðóçÿ
íå çäàòíà»23.

Äåùî ñåíòèìåíòàëüíèé ô³íàë ïåðøî¿ ðåäàêö³¿ òâîðó, â ÿêîìó
²âàí ïîâåðòàºòüñÿ ç Áîðèñëàâà ó ñåëî äî Ôðóç³, êîòðà íàðîäèëà
éîìó ñèíà òà íåâäîâç³ ïîìåðëà, ³ âèð³øóº «çà÷àòè ³íøå æèòòÿ, –
â³ääàòèñÿ ïðàö³, òà íå äëÿ ñåáå: äëÿ ñâîº¿ äèòèíêè – ºäèíî¿,
íàéäîðîæ÷î¿ ïàì’ÿòêè ïî Ôðóç³. Éîãî âèõîâàòè íà ÷åñíîãî ÷îëî-
â³êà, éîìó âêàçàòè êðàùó äîðîãó äî æèòòÿ»24, Ôðàíêî ïîâí³ñòþ

                                         
22 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 35.
23 Äåíèñþê ². Æèòòÿ ³ æàíð (Ïðî ðîá³òíè÷å îïîâ³äàííÿ ²âàíà Ôðàíêà).

Äåíèñþê ². Ë³òåðàòóðîçíàâ÷³ òà ôîëüêëîðèñòè÷í³ ïðàö³ : ó 3 ò., 4 êí. Ëüâ³â :
ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2005. Ò. 2 : Ôðàíêîçíàâ÷³ äîñë³äæåííÿ. Ñ. 70.

24 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 291.
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çì³íèâ ó äðóã³é ðåäàêö³¿, äîäàâøè á³ëüøå òðàã³çìó é ðåàë³çìó. Ó
í³é ²âàí çàëèøèâñÿ ñàì, íå ìàþ÷è æîäíèõ ïî÷óòò³â äî Ãàíêè é
â³äøòîâõíóâøè Ôðóçþ, àëå çãîäîì óñå æ ïåðåîñìèñëèâ ñâîº
æèòòÿ ³ çðîçóì³â, ùî «ï³ä çåìëåþ òè êîæäî¿ õâèë³ íåáåçïå÷íèé
ñâîéîãî æèòòÿ, à âåðõ çåìë³ êîæäî¿ õâèë³ ëàéêà, ïîøòóðêóâàííÿ,
ïîíóêóâàííÿ. ² â³÷íî òîé ñìð³ä, òîé áðóä, òà äóõîòà, òà ïèÿòèêà,
òîé îäóð. Íåâæå òàêå ìàëî á áóòè éîãî æèòòÿ äî ñìåðò³, äî ñòà-
ðîñò³?»25. Öå îäêðîâåííÿ âèêëèêàëî â éîãî óÿâ³ ïðîòèëåæíèé îá-
ðàç: ð³äíå ñåëî, â³í – ãîñïîäàð íà ñâîºìó ïîäâ³ð’¿ ³ ïîðÿä ç íèì
â³ðíà ³ òèõà Ôðóçÿ. Òà Ôðàíêî ó ö³é ðåäàêö³¿, íà â³äì³íó â³ä ïî-
ïåðåäíüî¿, íå äàº ²âàíîâ³ äðóãîãî øàíñó: Ôðóçþ âæå äàâíî ç ðåâ-
íîù³â óáèëà Ãàíêà, ÿêà çãîäîì ³ ñàìà ãèíå, à ²âàí ñòàâ æåðòâîþ
ïðîòèñòîÿííÿ «ðîá³òíèöüêî¿ êëàñè» òà ºâðå¿â-ïðîìèñëîâö³â, ùî
ñèìâîë³çóº éîãî ñìåðòü â³ä ðóêè ºâðåÿ Ìåíäåëÿ. Îòæå, ÿêùî ïåð-
øà ðåäàêö³ÿ çàê³í÷óºòüñÿ ìàéæå ãåï³-åíäîì, ÿê íå âðàõîâóâàòè
ñìåðò³ ìîëîäî¿ ìàòåð³ é òîãî, ùî ²âàíîâ³ ñàìîìó äîâåäåòüñÿ âè-
õîâóâàòè ñèíà, òî ó äðóã³é ðåäàêö³¿ ð³ïíèê ²âàí, ÿê ³ ³íø³ ïåðñî-
íàæ³ òèïó «çìàðíîâàíîãî ÷îëîâ³êà», îáðàâøè íîâó ñîö³àëüíó
ðîëü, íå çì³ã ó í³é óòâåðäèòèñÿ ³ ñïîâíà çðåàë³çóâàòèñÿ í³ ÿê ðî-
á³òíèê, í³ ÿê ÷îëîâ³ê òà áàòüêî.

Ó ï³çí³øèé ïåð³îä ñâîº¿ òâîð÷îñò³, íàïðèê³íö³ 1890-õ ðîê³â,
Ôðàíêî çíîâó ïîâåðíóâñÿ äî áîðèñëàâñüêî¿ òåìè, îñìèñëèâøè ¿¿
â óæå çãàäàí³é äðóã³é ðåäàêö³¿ «Ð³ïíèêà» òà ùå äâîõ òâîðàõ –
«Ïîëóéêà» ³ «Â³â÷àð», ÿê³ îá’ºäíàâ ó çá³ðêó «Ïîëóéêà ³ ³íø³ áî-
ðèñëàâñüê³ îïîâ³äàííÿ» (1899). Íà â³äì³íó â³ä ²âàíà, ÿêèé ïîäàâ-
ñÿ ó Áîðèñëàâ íå òàê äëÿ çàðîá³òêó, ÿê äëÿ ðîçâàãè òà êîìïàí³¿,
ãîëîâíèé ïåðñîíàæ «Â³â÷àðÿ» âèð³øèâ «éòè äî Áîðèñëàâà, çàðî-
áèòè ãðîøåé, ïðèñòàòè íà ´ðóíò… ³ ãîñïîäàðþâàòè»26. Òà ïîåòè÷-
íà äóøà ïàñòóõà, ÿêèé çâèê äî øèðîêèõ ïðîñòîð³â ïîëîíèíè òà
áàðâ ã³ðñüêî¿ ïðèðîäè, í³ÿê íå ìîãëà ïðèçâè÷à¿òèñÿ äî íîâèõ îá-
ñòàâèí ïðàö³: «Ñòî ìåòð³â ï³ä çåìëåþ, â ãëóáèí³ äåñÿòèìåòðîâî¿
øòîëüí³, â äóõîò³ ³ íàôòîâ³ì ñîïóñ³»27. Òîìó éîãî óÿâà ïîâñÿê÷àñ
âèêëèêàëà ïåðåä íèì îáðàçè ç ìèíóëîãî. Ôðàíêî êîíòðàñòíî çî-
áðàæóº ñòàðå òà íîâå æèòòÿ êîëèøíüîãî â³â÷àðÿ, à íèí³ ð³ïíèêà,
âèêîðèñòîâóþ÷è áàðâèñò³ îïèñè ïîëîíèíè, ðàä³ñòü â³ä çãàäêè
ïðî íå¿, òà ïðîòèñòàâëÿþ÷è ¿ì òåìíîòó é ò³ñíîòó ï³äçåìíèõ òóíå-
ë³â, ÿê³ íàâ³þþòü íà ãåðîÿ ëèøå òóãó òà ñóì. Áà á³ëüøå, ïåðåä
÷èòà÷åì ïîñòàº íîâå ìèñëåííÿ òà ñâ³òîñïðèéíÿòòÿ ïåðñîíàæà,

                                         
25 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 46.
26 Òàì ñàìî. Ñ. 68.
27 Òàì ñàìî. Ñ. 64.



Дискурс маскулінності у прозі Івана Франка

60

çîêðåìà ó ñòàâëåíí³ äî çåìë³ ÿê äî ñâÿòèí³. Àäæå ÿêùî äëÿ ñåëÿ-
íèíà çåìëÿ º æèòòºäàéíîþ, ðîäþ÷îþ ñèëîþ, ÿêó «³ ñâÿòÿòü, ³
êðîïëÿòü, ³ Áîæå ñëîâî íà í³é ÷èòàþòü»28, òî äëÿ ïðîìèñëîâöÿ öå
âñüîãî ëèøå ðîáî÷èé ìàòåð³àë, òà ùå é òàêèé íåëåãêèé ó ðîáîò³.
Òîæ óæå ³ç ñóìí³âîì â³â÷àð çâåðòàºòüñÿ äî íå¿: «² áîã òåáå çíàº,
÷è ñâÿòåíüêà òè, ÷è í³?»29. Ôðàíêî çàâåðøóº ñâ³é òâ³ð íà îïòèì³-
ñòè÷í³é íîò³, õî÷ ³ íå áåç ñóìíèõ àêîðä³â: «²ç äàâíüîãî, ïàòð³àð-
õàëüíîãî æèòòÿ [â³â÷àð] ïåðåéøîâ ó íîâå, íåçâ³ñíå éîãî ä³äàì ³
ïðàä³äàì, çðàçó ñòðàøíå ³ äèâîãëÿäíå, òà íå â îäíîìó ë³ïøå, â³ëü-
í³øå, øèðøå â³ä ñòàðîãî. Àëå ñå ñòàðå æèâå â éîãî ñïîìèíàõ; ³ç
íüîãî ëèøèëîñÿ ùå ñò³ëüêè, ùîá ïîåòè÷íèì ÷àðîì çàïîâíèòè ³
îæèâèòè ï³òüìó ³ ñàìîòó íîâîãî æèòòÿ»30.

Ó äðóã³é ïîëîâèí³ ÕIÕ ñò. åêîíîì³÷í³ òà ïîë³òè÷í³ ïðîáëåìè
ùå á³ëüøå çàãîñòðþþòüñÿ. Çíèçèëàñÿ ïëàòà çà ðó÷íó ïðàöþ, âíà-
ñë³äîê ìåõàí³çàö³¿ âèðîáíèöòâà çá³ëüøèëàñÿ ê³ëüê³ñòü òðàâì òà
ñìåðòåé, çðîñëà êîíêóðåíö³ÿ íà ðèíêó ïðàö³ ÷åðåç ì³ãðàö³þ ñå-
ëÿí ó ì³ñòà. Ðîá³òíè÷³ ñï³ëêè, òîâàðèñòâà òà ñîþçè ñòàëè ðóø³é-
íîþ ñèëîþ â áîðîòüá³ çà ïðàâà ïðàö³âíèê³â. Ôåíîìåí ðîá³òíè-
÷îãî ïîáðàòèìñòâà ÿê íîâî¿ ôîðìè ÷îëîâ³÷îãî ñï³âòîâàðèñòâà
ïîñòàº â ðîìàí³ «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ» (1882).

Ò. Ãóíäîðîâà çàçíà÷àº, ùî ³äåºþ ãðîìàä³âñòâà «Ôðàíêî çàö³-
êàâèâñÿ íàñàìïåðåä ï³ä âïëèâîì Äðàãîìàíîâà. Òåïåð â³í ïîâ’ÿ-
çóº ¿¿ ç ³äåºþ êëàñîâî¿ ñîë³äàðíîñòè â³ä ðåì³ñíèöüêî¿ âçàºìîä³¿ äî
ïîáðàòèìñòâà áîðèñëàâñüêèõ ðîá³òíèê³â, çàñíîâàíîãî íà ïîìñò³ é
“êàðáóâàíí³ çëî÷èí³â”; çãîäîì á³ëüø-ìåíø ñâ³äîìîãî é çîðãàí³-
çîâàíîãî ñòðàéêó ö³ëîãî Áîðèñëàâà»31. Ôðàíêîâ³ âäàëîñÿ ïîêàçà-
òè ìîìåíò, ÿê ç³ çâè÷àéíèõ ç³áðàíü òîâàðèø³â, äå êàðáóâàëèñÿ
çàâäàí³ ðîá³òíèêàì êðèâäè, óòâîðèëàñÿ ö³ëà ðîá³òíèöüêà ñï³ëü-
íîòà ç³ ñâî¿ì óñòðîºì, êîîïåðóâàííÿì, ïåâíèì ñòàòóòîì òà âè-
ìîãàìè. Ãîëîâíà ðîëü ó öüîìó ïåðåòâîðåíí³ íàëåæèòü ë³äåðó Áå-
íåäüîâ³ Ñèíèö³.

Îáðàç Áåíåäÿ ïîáóäîâàíèé íà êîíòðàñò³ ô³çè÷íîãî ³ äóõîâ-

íîãî, àäæå «óòëèé òà õîðîâèòèé» çðîäó, ùå é ïîêàë³÷åíèé íà áó-

ä³âíèöòâ³, â³í íå ì³ã ñåáå á³ëüøå ðåàë³çóâàòè íà ðîáîò³, ÿêà âè-

ìàãàëà ô³çè÷íèõ çóñèëü. Íàòîì³ñòü êîìïåíñóâàâ ñâîþ ïðîôåñ³é-

íó íåïðèäàòí³ñòü ïð³îðèòåòíèìè, íà Ôðàíêîâó äóìêó, ìàñêóë³í-

                                         
28 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 64.
29 Òàì ñàìî.
30 Òàì ñàìî. Ñ. 69.
31 Ãóíäîðîâà Ò. Ôðàíêî íå Êàìåíÿð. Ôðàíêî ³ Êàìåíÿð. Êè¿â : Êðèòèêà,

2006. Ñ. 63–64.
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íèìè ðèñàìè – «ðîçóìîì òà ðîçñóäêîì». Ùå ªâãåí Ìàëàíþê,

àíàë³çóþ÷è ïîåòè÷íó òâîð÷³ñòü Ôðàíêà, çàóâàæèâ, ùî ó ïñèõîóê-

ëàä³ ïîåòà «Ðîçóì áóâ çàâæäè íà ïåðø³ì ì³ñö³, áî â³í äëÿ íüîãî

áóâ â³ääàâíà ñèíîí³ìîì Ñèëè»32. Ôðàíêî çóìèñíå ïîçáàâèâ Áå-

íåäÿ òèõ ðèñ, ÿê³ çâè÷íî àñîö³þþòüñÿ ³ç ÷îëîâ³êîì òà çàáåçïå÷ó-

þòü éîìó ë³äåðñüê³ ïîçèö³¿ ó êîëåêòèâ³ ðîá³òíèê³â: ô³çè÷íî¿ ñèëè

òà âèòðèìêè, ïðàãíåííÿ äî ë³äåðñòâà, çìàãàëüíîñò³, æîðñòîêîñò³.

Íàâïàêè, ó òâîð³ àêöåíòîâàíî íà éîãî ìîðàëüíèõ ÷åñíîòàõ: ðîç-

ñóäëèâîñò³, ÷åñíîñò³, ñïðàâåäëèâîñò³. Âèáðàâøè äëÿ ñâîãî ïåðñî-

íàæà ñòàòóñ ñâîºð³äíîãî ðîá³òíè÷îãî ³íòåë³ãåíòà, íåîñâ³÷åíîãî,

ïðîòå ç êðèòè÷íèì ìèñëåííÿì, òàëàíîâèòîãî ïðîìîâöÿ, Ôðàíêî

íàìàãàâñÿ óòâåðäèòè â óÿâ³ ÷èòà÷³â íîâèé, õî÷à é äåùî ³äåàë³çî-

âàíèé îáðàç ðîá³òíèêà, ñâ³äîìîãî ñâî¿õ ïðàâ ³ çäàòíîãî áîðîòèñÿ

çà íèõ çàêîííèì ³ ìèðíèì øëÿõîì. Òîìó ó âçàºìèíàõ ç ³íøèìè

ðîá³òíèêàìè Áåíåäüî ìàº âèãëÿä ìóäð³øîãî òà äîñâ³ä÷åí³øîãî

÷îëîâ³êà, àâòîðèòåòíîãî íàñòàâíèêà.

Ìàñêóë³ííà ðîëü Áåíåäÿ ïîëÿãàº â òîìó, ùîá «ïåðåâèõîâàòè»

ñâî¿õ ïîáðàòèì³â, ïîêàçàòè ¿ì íîâ³ êîíñòðóêòèâí³ øëÿõè áîðîòü-

áè òà ñï³âæèòòÿ ãðîìàäè çàâäÿêè êîíñîë³äàö³¿, à íå ñòèõ³éí³é

ïîìñò³. Çâ³äñè âèïëèâàº ³ìïë³öèòíî ïðèñóòíÿ ó òâîð³ ïðîáëåìà

âçàºìèí ãðîìàäè òà ¿¿ ë³äåðà (íàéïîâí³øå âîíà âò³ëèëàñÿ â ïîåì³

«Ìîéñåé», 1905). Áåíåäüî íàìàãàâñÿ ñâî¿ì ïðèêëàäîì ïîêàçàòè

ìîæëèâ³ñòü ìèñëèòè ðîçñóäëèâî, íå ï³ääàþ÷èñü ñòèõ³éí³é ñèë³

ïîìñòè, ùîáè ìèðíèì òà êîìïðîì³ñíèì ñïîñîáîì âèð³øèòè

êîíôë³êò. À òå, ÿê áè ìàâ çàê³í÷èòèñÿ òâ³ð – ïîæåæåþ â óñüîìó

Áîðèñëàâ³, – ñâ³ä÷èòü, ùî ãðîìàäà ä³ÿëà á ðàäèêàëüí³øå, â³äïî-

â³äíî äî ïëàí³â áðàò³â Áàñàðàá³â. Îòæå, «îáðàç òàêîãî ïîáðàòèì-

ñòâà, âåëèêîãî ³ ñèëüíîãî, êîòðå ìîãëî áè çëó÷èòè äîêóïè äð³áí³

ñèëè ðîá³òíèê³â, êîòðå ìîãëî áè çäâèãíóòèñÿ òîþ ñïîëó÷åíîþ

ñèëîþ ³ îõîðîíèòè êîæäîãî êðèâäæåíîãî ³ ñòðàæäóùîãî ðîá³ò-

íèêà äàëåêî ë³ïøå, í³æ ñå ìîæå çðîáèòè îäèíîêèé ÷îëîâ³ê»33,

ñòàâ äëÿ Áåíåäÿ óòîï³ºþ.
Àíòàãîí³ñòàìè Áåíåäÿ â ðîìàí³ º áðàòè Áàñàðàáè – íàðîäí³

«ìåñíèêè», ÿê ¿õ íåîäíîðàçîâî îçíà÷óâàëè äîñë³äíèêè (À. Âîëüäàí34,

                                         
32 Ìàëàíþê ª. Êíèãà ñïîñòåðåæåíü : ó 2 ò. Òîðîíòî, 1962. Ò. 2. Ñ. 86.
33 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 372.
34 Âîëüäàí À. «Áîðèñëàâñüêèé öèêë» ²âàíà Ôðàíêà â êîíòåêñò³ ïîëüñüêî¿

ë³òåðàòóðè. ²âàí Ôðàíêî: äóõ, íàóêà, äóìêà, âîëÿ : ìàòåð. Ì³æíàð. íàóê. êîí-
ãðåñó, ïðèñâÿ÷åíîãî 150-ð³÷÷þ â³ä äíÿ íàðîäæåííÿ ²âàíà Ôðàíêà (Ëüâ³â, 27
âåðåñ. – 1 æîâò. 2006 ð.) : ó 2 ò. Ëüâ³â, 2008. Ò. 1. Ñ. 875.
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À. Øâåöü35, Ì. Òàðíàâñüêèé36), à òàêîæ ¿õí³é òîâàðèø Ïðèéäåâîëÿ.
Ìàñêóë³ííèé òèï, ÿêèé ðåïðåçåíòóþòü ö³ ïåðñîíàæ³, ìîæíà íà-
çâàòè áóíò³âíèì. Äëÿ íüîãî õàðàêòåðíà çäàòí³ñòü ïðîòèñòîÿòè îá-
ñòàâèíàì, â ÿêèõ â³í ïåðåáóâàº. ßê ³ «ðåôîðìàòîð», áóíòàð ïðàã-
íå çì³í, àëå äîñÿãàº ¿õ ïåðåâàæíî ñèëîâèì îïîðîì. Òàêèé òèï
². Êîí õàðàêòåðèçóº ÿê «ïðîòåñòíó ìàñêóë³íí³ñòü».

Ðàäèêàëüí³ñòü «áóíò³âíèê³â» âèçíà÷àþòü íå ëèøå âðîäæåí³
ðèñè õàðàêòåðó, à íàñàìïåðåä ÷èííèê ñîö³àë³çàö³¿, ÿêó âîíè
ïðîéøëè â íîâîìó ñåðåäîâèù³. «ß òàêèé, ÿêèì çðîáèëî ìåíå
æèòòÿ ³ âîíè, çàêëÿò³ âîðîãè ìî¿!»37 – ãîâîðèòü ïðî ñåáå Àíä-
ðóñü. Áóíòàð³ Áàñàðàáè ðàä³þòü, êîëè ïëàí ñòðàéêó Áåíåäÿ Ñè-
íèö³ äëÿ ï³äâèùåííÿ ïëàòè ðîá³òíèêàì ïðîâàëèâñÿ, àäæå öå ùå
ðàç ïîêàçàëî, ùî ó áîðîòüá³ ç ìàãíàòàìè ïîòð³áíî íå äîìîâëÿòè-
ñÿ, à ä³ÿòè ð³øó÷å.

Ô³àñêî ïîì³ðêîâàíèõ ïëàí³â Áåíåäÿ ïîâåðíóëî Áàñàðàá³â íà
ë³äåðñüêó ïîçèö³þ, ùî äëÿ íèõ áóëî äóæå âàæëèâèì: Àíäðóñü
Áàñàðàá «òåïåð ÷óâñÿ ïî-äàâíüîìó ãîëîâîþ ³ ïðîâ³äíèêîì òèõ
ëþäåé, â³ääàíèõ éîìó ç äóøåþ ³ ò³ëîì, ³ â ò³ì ïî÷óòò³ íàáðàâ
çíîâ òî¿ ïåâíîñò³ ³ ñèëè ïîñòóïóâàííÿ, ÿêà éîãî âïåðåä âèçíà÷ó-
âàëà ³ êîòðà ïîòðîõè îïóñòèëà éîãî áóëà ï³ä ÷àñ íåäîâãîãî Áåíå-
äåâîãî ïðîâ³äíèöòâà»38. ßê íàãîëîøóº Ì. Òàðíàâñüêèé, íà â³äì³-
íó â³ä çàäóìó Áåíåäÿ, ñïðÿìîâàíîãî íà çàáåçïå÷åííÿ êðàùèõ
óìîâ ïðàö³ äëÿ ö³ëî¿ ãðîìàäè, «¿õíÿ ïîìñòà – öå âèêëþ÷íî ïðàã-
ìàòè÷íå âèð³øåííÿ ïðîáëåìè, ³íñòèíêòèâíà ðåàêö³ÿ íà íåñïðà-
âåäëèâ³ñòü, ÿêà áóëà ¿ì çàâäàíà»39. Âàæëèâîþ ðèñîþ «áóíò³âíè-
ê³â» º ïîòðåáà ë³äåðñòâà, ùî äàº ¿ì ³ìïóëüñ äëÿ ïîäàëüøî¿ áîðî-
òüáè. Äëÿ íèõ ô³çè÷íèé ñïðîòèâ ïåðåâàæàº íàä äóõîâíèì, ÷óòòº-
âå – íàä ðàö³îíàëüíèì.

Îòæå, â íîâ³é ñóñï³ëüí³é ñòðàòèô³êàö³¿ Áîðèñëàâà êàòåãîð³ÿ
ð³ïíèê³â ïîä³ëÿëàñÿ íà îêðåì³ òèïè, êîæåí ³ç ÿêèõ ðåïðåçåíòóº
ïåâíó ìîäåëü ïîâåä³íêè, çàñíîâàíó íà âëàñí³é ñèñòåì³ ö³ííîñ-
òåé. Òèï «íàñòàâíèêà» (Áåíåäüî Ñèíèöÿ) îð³ºíòîâàíèé íà ãðî-
ìàäó òà ëåã³òèì³çîâàí³ ìåòîäè íàðîäíîãî îïîðó. Â³í ÷èíèòü â ³í-
òåðåñàõ ñâî¿õ ïîáðàòèì³â, çàâîéîâóº àâòîðèòåò âèâàæåíîþ ïîâå-

                                         
35 Øâåöü À. Çëî÷èí ³ êàòàðñèñ: Êðèì³íàëüíèé ñþæåò ³ ïðîáëåìè õóäîæ-

íüîãî ïñèõîëîã³çìó â ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Ëüâ³â, 2003. Ñ. 116.
36 Òàðíàâñüêèé Ì. ²äåàë³çì ãåðî¿â ²âàíà Ôðàíêà. Ë³òåðàòóðîçíàâñòâî : ìàòåð.

IV êîíãðåñó Ì³æíàð. àñîö³àö³¿ óêðà¿í³ñò³â. Êè¿â : Îáåðåãè, 2000. Ñ. 490.
37 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 475.
38 Òàì ñàìî. Ñ. 477.
39 Òàðíàâñüêèé Ì. ²äåàë³çì ãåðî¿â ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 490.
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ä³íêîþ é ìóäðèìè ïîðàäàìè. Áðàòè Áàñàðàáè òà Ïðèéäåâîëÿ –
ïðèêëàä òèïó «áóíò³âíèêà». Öå ³íäèâ³äóàë³ñòè, ÿêèì ³ìïîíóº
ðîëü ë³äåðà. Âîíè â³ä÷óâàþòü ñâîþ ñèëó òà âèù³ñòü íàä ³íøèìè,
ä³þòü ³ìïóëüñèâíî, íå çàäóìóþ÷èñü íàä íàñë³äêàìè. Òðåò³é ð³ç-
íîâèä – «çìàðíîâàíèé ÷îëîâ³ê» (²âàí ç îïîâ³äàííÿ «Ð³ïíèê») –
àäàïòóâàâñÿ äî íîâèõ óìîâ æèòòÿ, ïåðåéíÿâøè â³äïîâ³äí³ ìîäåë³
ìèñëåííÿ é ïîâåä³íêè, ïðîòå íå çì³ã ó íèõ óñï³øíî çðåàë³çóâàòèñÿ.

Îñê³ëüêè Ãàëè÷èíà áóëà ïîë³åòí³÷íîþ, Ôðàíêî â³äòâîðþâàâ ó
ñâî¿õ òåêñòàõ ¿¿ êóëüòóðíå áàãàòîìàí³òòÿ. Ó éîãî ïðîç³ ÷èìàëî
ïðèêëàä³â íîâèõ ìàñêóë³ííèõ òèï³â óêðà¿íö³â, ïîëÿê³â (âèðîäæå-
íà øëÿõòà) òà ºâðå¿â (ìàãíàò-ï³äïðèºìåöü – «´åøåôòñìàí»). ¯õíÿ
ïîÿâà çóìîâëåíà íå ëèøå ñîö³àëüíèìè çì³íàìè, à é íàö³îíàëü-
íî-ìåíòàëüíèìè âïëèâàìè.

ªâðåéñüêà ñï³ëüíîòà áóëà äîñèòü ÷èñëåííîþ â Ãàëè÷èí³
ÕIÕ ñò. Íàÿâí³ñòü ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³ íèçêè îáðàç³â ºâðå¿â äàº
ï³äñòàâè âèîêðåìèòè äåÿêèõ ³ç íèõ ó òèï ´åøåôòñìàíà (ä³ëîâîãî
÷îëîâ³êà), ³ñíóâàííÿ ÿêîãî ìîòèâîâàíå ñàìå áóðõëèâèì ðîçâèò-
êîì ïðîìèñë³â ó ÕIÕ ñò. Çà ñëîâàìè ². Êîíà, ºâðåéñüêà ìàñêó-
ë³íí³ñòü çàêîð³íåíà â äðåâí³é òàëìóäñüê³é òðàäèö³¿ ³ áàçóºòüñÿ íå
íà ñèë³ òà âîéîâíè÷îñò³, à íà ðîçóì³ é òåðï³íí³40. Êð³ì òîãî, ºâ-
ðåéñüêó ìàñêóë³íí³ñòü, ÿê ñïåöèô³÷íó ôîðìó ëîãîöåíòðèçìó,
². Êîí êëàñèô³êóº ÿê àëüòåðíàòèâíó, àäæå ³äåàëüíèì ñóá’ºêòîì
ºâðåéñüêîãî òèïó º «ó÷åíèé-òàëìóäèñò». ªâðå¿ ñàìå òîìó äîñÿãà-
þòü óñï³õó â êàð’ºð³, ùî â íèõ çàêëàäåíî ïðèðîäíèé ïîòÿã äî
íàêîïè÷åííÿ çíàíü ³ äîñâ³äó. ¯õíÿ ³íòåãðàö³ÿ â ñåðåäîâèùå âèðîá-
íè÷èõ â³äíîñèí â³äáóëàñÿ çàâäÿêè âì³ííþ ïðèñòîñîâóâàòèñÿ, âè-
êîðèñòîâóþ÷è ñâîþ «â÷åí³ñòü» òà çäàòí³ñòü âè÷³êóâàòè ÿê çàñàä-
íè÷³ ïðèíöèïè çàðîá³òêó. Äîñë³äíèê ³ñòîð³¿ ºâðå¿â Ï. Äæîíñîí
çàçíà÷àº, ùî «ºâðåéñüêà ô³íàíñîâî-êîìåðö³éíà ä³ÿëüí³ñòü ó
XVIII ñò. íàáóëà òàêîãî øèðîêîãî ä³àïàçîíó, ùî ³ñòîðèêè-åêîíî-
ì³ñòè ³íîä³ ñïîêóøàëèñÿ ðîçãëÿäàòè ¿¿ ÿê ïåðâ³ñíó ñèëó, ùî
ñòâîðèëà ñó÷àñíó êàï³òàë³ñòè÷íó ñèñòåìó»41.

×îëîâ³êè-ºâðå¿ ó òâîðàõ Ôðàíêà çäåá³ëüøîãî íå ïðàöþþòü
ô³çè÷íî, ¿õí³ ñôåðè – ïåðåäóñ³ì òîðã³âëÿ òà þðèñïðóäåíö³ÿ. Îä-
íàê ÿêùî á³ëüø³ñòü ãàëèöüêèõ ºâðå¿â íà ïî÷àòêó ÕIÕ ñò. áóëà
äð³áíèìè òîðãîâöÿìè òà âëàñíèêàìè øèíê³â, òî ðîçøèðåííÿ ðèí-
êó ïðàö³ çàâäÿêè ðîçâèòêó ð³çíèõ ïðîìèñë³â ïîñïðèÿëî ôîðìó-
âàííþ ìàãíàò³â òà êàï³òàë³ñò³â. Âò³ëåííÿì òèïó ´åøåôòñìàíà ïî-

                                         
40 Êîí È. Ìóæ÷èíà â ìåíÿþùåìñÿ ìèðå. Ìîñêâà : Âðåìÿ, 2009. Ñ. 88.
41 Äæîíñîí Ï. ²ñòîð³ÿ ºâðå¿â / ïåð. ç àíãë. Î. Ìîêðîâîëüñüêèé. Êè¿â :

Àëüòåðíàòèâè, 2000. Ñ. 326.
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ñòàþòü íàôòîâ³ ìàãíàòè â ðîìàí³ «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ» – Ëåîí
Ãàììåðøëÿã òà Ãåðìàí Ãîëüäêðåìåð. Ä³ÿìè Ëåîíà êåðóâàëè áà-
æàííÿ ìàòè âëàäó òà êàï³òàë: «…â³í íàïåðåä óêëàäàâ ñîá³ ïëàíè,
ÿê òî â³í çàêóïèòü äåøåâî îáøèðí³ ³ íàéâ³äïîâ³äí³ø³ äî êîïàííÿ
÷àñòêè ´ðóíòó, ÿê ïîçàâîäèòü ñîá³ ìàøèíè äëÿ ñêîðøîãî ³ äåøåâ-
øîãî âèäîáóòêó çåìëÿíèõ ñêàðá³â, ÿê ï³äíåñå ö³ëèé íàôòîâèé
ïðîìèñåë ³ ñâîºþ âîëåþ áóäå ï³äí³ìàòè ³ îïóñêàòè ö³íè íà âñ³õ
òîðãàõ»42. Äëÿ äîñÿãíåííÿ ñâîº¿ ìåòè â³í çíåõòóâàâ çàêîíàìè ìî-
ðàë³ òà íàìàãàâñÿ õèòð³ñòþ çäîáóòè ñîá³ ïåðø³ñòü ñåðåä áîðèñëàâ-
ñüêèõ ìàãíàò³â, âèêîðèñòîâóþ÷è ó ñâî¿õ ìåðêàíòèëüíèõ ö³ëÿõ äî-
÷êó Ôàíí³, ÿêó áåç ¿¿ çãîäè ïëàíóâàâ âèäàòè çàì³æ çàäëÿ óêëà-
äåííÿ ì³öíîãî ç åêîíîì³÷íî¿ òî÷êè çîðó ñîþçó ç «íàéá³ëüøèì
Áîðèñëàâñüêèì òóçîì» Ãåðìàíîì Ãîëüäêðåìåðîì. Ïîïðè àáñî-
ëþòíó áåçïðèíöèïí³ñòü, Ëåîí ââàæàâ ñåáå ë³áåðàëîì, ùî âèâè-
ùóâàëî éîãî ó âëàñíèõ î÷àõ íàä ³íøèìè.

Ãåðìàí æå ïîêëàäàâñÿ ëèøå íà âëàñí³ ñèëè. Ðîçóì³þ÷è, ùî
ñèí Ãîòë³á íå çóì³º ïðîäîâæèòè áàòüê³âñüêó ñïðàâó, àäæå éîãî
«äóõîâí³ ñïîñ³áíîñò³» äàëåêî íå áëèñêó÷³, â³í íàìàãàâñÿ ñàìîòóæ-
êè íàêîïè÷èòè ÿêîìîãà á³ëüøèé ñòàòîê. Ð. Ãîëîä ïðèïóñêàº, ùî
². Ôðàíêî «çóìèñíå ââ³â ñàìå òàêèé îáðàç ñïàäêîºìöÿ ñïðàâè
Ãåðìàíà Ãîëüäêðåìåðà, ùîáè ï³äêðåñëèòè áåçïåðñïåêòèâí³ñòü
ïîäàëüøîãî ðîçâèòêó êàï³òàë³çìó ç éîãî áåçìåæíîþ âëàäîþ ãðî-
øåé, ïàä³ííÿì ìîðàë³, âòðàòîþ ëþäÿíîñò³ ó ñóñï³ëüñòâ³»43. Ñàì
Ãåðìàí º âò³ëåííÿì óñ³õ öèõ ðèñ, àäæå â éîãî ïîâåä³íö³ ïðîñòå-
æóºòüñÿ ÿêàñü õâîðîáëèâà ìàí³ÿ «ãðîìàäèòè, çáèðàòè, ìíîæèòè».
Ãðîø³ ñòàëè ñåíñîì éîãî æèòòÿ, çàì³íèëè ñ³ìåéíèé çàòèøîê òà
ëþáîâ ð³äíèõ. ² õî÷ â³í áà÷èâ, ùî íå áóäå êîìó «êîðèñòàòè éîãî
íàäáàííÿì», âñå æ íå ïðàãíóâ çì³íèòè ñåáå ÷è ñïðîáóâàòè íàëà-
ãîäèòè ñòîñóíêè â ñ³ì’¿.

Ùå îäíèì ðåïðåçåíòàíòîì öüîãî òèïó ïîñòàº ºâðåé Âàãìàí ³ç
ðîìàíó «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè». Ïîïðè ñêåïòè÷íå çàóâàæåííÿ
Ã. Ãðàáîâè÷à, ùî öåé «õîëîäíîêðîâíèé ëèõâàð, ïðî ÿêîãî ãîâî-
ðèëè, ùî â³í çðóéíóâàâ æèòòÿ áàãàòüîõ ëþäåé, çàçíàº äîêîð³í-
íîãî ïåðåðîäæåííÿ, â íüîìó íåíà÷å ïîºäíóþòüñÿ äîáðèé Øåé-
ëîê òà ô³íàíñîâèé Ðîá³í Ãóä»44, Âàãìàí íàâ³òü ï³ñëÿ «ïåðåðî-
äæåííÿ» íå ïåðåñòàº áóòè «ä³ëîâèì ÷îëîâ³êîì» í³ ó ðîçìîâ³ ç

                                         
42 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 271.
43 Ãîëîä Ð. Øòðèõè äî ãåíåçè Ôðàíêîâî¿ ïîâ³ñò³ «Boa Constrictor». Óêðà¿í-

ñüêå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî. 2012. Âèï. 76. Ñ. 16.
44 Ãðàáîâè÷ Ã. Äî ³ñòîð³¿ óêðà¿íñüêî¿ ë³òåðàòóðè: äîñë³äæåííÿ, åñå, ïîëå-

ì³êà. Êè¿â : Îñíîâè, 1997. Ñ. 255.
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óêðà¿íöåì Ðàôàëîâè÷åì, í³ çâåðòàþ÷èñü ³ç «ìàëåíüêèì ´åøåôòè-
êîì» äî ñâîãî êîëèøíüîãî òîâàðèøà Ðîññåëüáåðãà. Öåé ´åøåô-
òèê, õàé íàâ³òü ìîòèâîâàíèé í³áèòî äîáðèìè íàì³ðàìè äîïîìîã-
òè óêðà¿íöÿì ó ïðîòèñòîÿíí³ ç ïîëüñüêîþ âåðõ³âêîþ, óñå îäíî
çàëèøàºòüñÿ äëÿ íüîãî âëàñíèì ³íòåðåñîì – ïîìñòîþ ö³é ñàì³é
âåðõ³âö³, ÿêà â³äïðàâèëà íà â³éíó éîãî ñèíà, äå òîé çàãèíóâ. Òîæ,
íåçâàæàþ÷è íà òå, ùî íà òë³ ³íøèõ ïåðñîíàæ³â-´åøåôòñìàí³â
Âàãìàí âèäàºòüñÿ íîâèì ïðîãðåñèâíèì òèïîì, éîãî ñóñï³ëüíà
ä³ÿëüí³ñòü áàçóºòüñÿ íà òèõ-òàêè ðèñàõ «ä³ëîâîãî ÷îëîâ³êà» – õèò-
ðîñò³, áîðîòüá³ çà âëàñí³ ³íòåðåñè, âì³íí³ äîìîâëÿòèñÿ ³ ïåðåêî-
íóâàòè îïîíåíòà.

Ñòðèæíåâîþ ðèñîþ õàðàêòåðó ºâðåéñüêîãî ìàñêóë³ííîãî òèïó
´åøåôòñìàíà º ïðàãíåííÿ çäîáóâàòè çíàííÿ ³ íàãðîìàäæóâàòè
ìàéíî, à òàêîæ óì³ííÿ ðîçïîðÿäæàòèñÿ öèìè ðåñóðñàìè. Öå
âïëèâàº íà îñîáëèâîñò³ ¿õíüî¿ ïîâåä³íêè ç ïðåäñòàâíèêàìè ³í-
øèõ íàö³îíàëüíîñòåé, ôîðìóº ñïåöèô³÷íå ñòàâëåííÿ äî ñåáå òà
ñâî¿õ ñ³ìåé.

Ó ñôåð³ ïèñüìåííèöüêî¿ óâàãè ²âàíà Ôðàíêà, îêð³ì ºâðå¿â,
÷³ëüíå ì³ñöå ïîñ³äàëè ïîëÿêè. Àäæå, ÿê çàçíà÷àº Êàòàæèíà ¥ë³-
íÿíîâ³÷, «Ãàëè÷èí³ âèïàëà íåïðîñòà äîëÿ ñòàòè ôóíäàìåíòîì íå
îäí³º¿, à ùîíàéìåíøå äâîõ íàö³îíàëüíèõ ³äåíòè÷íîñòåé –
óêðà¿íñüêî¿ òà ïîëüñüêî¿. Ìàðêåðîì öèõ ³äåíòè÷íîñòåé íàé÷àñ-
ò³øå âèñòóïàëà êóëüòóðà, îäí³ºþ ç ôîðì ÿêî¿ áóâ íàðàòèâ, ïî-
êëèêàíèé âèò³ñíÿòè êîíêóðåíòíó ðîçïîâ³äü “³íøîãî”. Òîìó ë³òå-
ðàòóðí³ òâîðè ïðîçà¿ê³â Ãàëè÷èíè <…> ìîæíà ââàæàòè äèñêóð-
ñîì ñïðîòèâó ïîëüñüê³é øëÿõò³»45. Ä³éñíî, çîáðàæåííÿ ÷îëîâ³ê³â
ïîëüñüêî¿ íàö³îíàëüíîñò³ ó ïðîç³ Ôðàíêà ÷àñòî òåíäåíö³éíå,
îñê³ëüêè á³ëüø³ñòü éîãî ïåðñîíàæ³â-ïîëÿê³â íåîäì³ííî º ïàòð³î-
òàìè, øëÿõòè÷àìè, ÿê³ áàæàþòü ïîâåðíóòè ñâî¿é áàòüê³âùèí³ ¿¿
êîëèøíþ âåëè÷. Ñàìå óáîë³âàííÿ ÷è áàéäóæ³ñòü äî äîë³ ñâîº¿
äåðæàâè ñòàº êðèòåð³ºì ñïðàâæíüî¿ / íåñïðàâæíüî¿ ìàñêóë³ííîñò³
äëÿ ïîëüñüêèõ ÷îëîâ³ê³â ó ïðîç³ Ôðàíêà. Ï³äòâåðäæåííÿì º òâî-
ðè «Ãåðîé ïîíåâîë³», «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³», «Ãðèöü ³ ïàíè÷»,
«Äîâáàíþê», «Íå ñïèòàâøè áðîäó», ó ÿêèõ ìàñêóë³ííèé òèï ïî-
ëÿêà âò³ëåíî â îáðàç³ øëÿõòè÷à, ÷èé «äóõ ïîëüñüêèé – âîëüíèé,
ëèöàðñüêèé, òðèâêèé ³ íåçíèêîìèé»46 – ïîòð³áíî ãàðòóâàòè ó
ïîñò³éí³é áîðîòüá³ çà âëàñí³ íàö³îíàëüí³ ³äåàëè.

                                         
45 ¥ë³íÿíîâ³÷ Ê. ²ìàã³íàð³é ïîëüñüêèõ æ³íîê â óêðà¿íñüê³é ë³òåðàòóð³.

URL : http://www.inst-ukr.lviv.ua/uk/news/news/?newsid=601 (äàòà çâåðíåííÿ :
06.11.2019).

46 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 250.
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Ïðîòå Ôðàíêî àêöåíòóº íà òîìó, ùî íàìàãàííÿ â³äïîâ³äàòè
³ñòîðè÷íî óñòàëåíèì åòàëîíàì ïîëüñüêîãî íàö³îíàëüíîãî åòîñó º
çãóáíèì äëÿ ÷îëîâ³ê³â, áî îáìåæóº ¿õ ò³ñíèìè ñîö³àëüíèìè é
êóëüòóðíèìè ðàìêàìè, âíàñë³äîê ÷îãî ïîçèòèâí³ ëèöàðñüêî-øëÿ-
õåòñüê³ ðèñè ñòàþòü àìîðàëüíèìè é äåñòðóêòèâíèìè. Öåé ïðîöåñ
ïðèçâ³â äî óòâîðåííÿ ïðîøàðêó «âèðîäæåíî¿» øëÿõòè ç äåâ³àíò-
íèìè ìàñêóë³ííèìè ðèñàìè. Ïîëüñüê³ ïàíè÷³, ÿê ïîêàçóº Ôðàí-
êî ó òâîðàõ «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³», «Íå ñïèòàâøè áðîäó» ³ «Íà
âåðøêó», ñòàëè ðîçáåùåíèìè ³ ìîðàëüíî ç³ïñóòèìè ï³ä âïëèâîì
âèõîâàííÿ ó ùèð³é «ñòàðîïîëüñüê³é òðàäèö³¿» òà îï³êè òàêèõ ìà-
òåð³â, ÿê Îë³ìï³ÿ Òîðñüêà é ïàí³ Òðàöüêà. Çìàëêó çâèêë³ äî ñòàò-
ê³â òà âñåäîçâîëåíîñò³, îäíàê íå íàâ÷åí³ ö³ ñòàòêè ïðèìíîæóâà-
òè, âîíè âèðîñëè ³ç «ãîðä³ñòþ íà ñâ³é ð³ä, íà ñâîº øëÿõåòñòâî, íà
ñâîþ êðîâ»47 ³ ïðèâèòîþ ïîãîðäîþ äî âñüîãî íå øëÿõåòñüêîãî é
íåáëàãîðîäíîãî. Äëÿ íèõ áîðîòüáà çà íåçàëåæí³ñòü áàòüê³âùèíè
é ïîâåðíåííÿ ¿¿ êîëèøíüî¿ âåëè÷³ íå ìàëè òàêîãî çíà÷åííÿ, ÿê
äëÿ ïîêîë³ííÿ ¿õí³õ áàòüê³â ³ ä³ä³â, ùî íàéïîâí³øå âèðàæåíî ó
ñóïåðå÷ö³ Ãóñòàâà Òðàöüêîãî ³ç áàòüêîì: «Çíàþ, ùî ñêàæåòå: ÿê
ìîæíà éòè íà ñëóæáó äî êàòà â³ò÷èçíè, äî òèðàíà, ìîñêàëÿ ³ ò. ä.
×óâàâ ñ³ ôðàçè ³ ïðèçíàþñü âàì, íå ÷óâàâ ãëóï³øèõ <…> ð³÷ ³äå
íå î ñëóæáó êàòîâ³, àëå î ñëóæáó ñâî¿ì âëàñíèì ³íòåðåñàì»48. Äëÿ
öüîãî ìîëîäøîãî é ðîçáåùåíîãî âñåäîçâîëåí³ñòþ ïîêîë³ííÿ, ÿê
çàñâ³ä÷óº Ôðàíêî, âèçíà÷åííÿ «ñïðàâæí³é ÷îëîâ³ê» óæå íå äîð³â-
íþâàëî ñóì³ ïîíÿòü «÷åñòü», «ã³äí³ñòü» ³ «ëþáîâ äî áàòüê³âùè-
íè», ïð³îðèòåòíèìè äëÿ íèõ ñòàëè ìîëîä³ñòü, êðàñà, åãîöåíòðèçì
òà ïðàãíåííÿ êðàñèâîãî é ëåãêîãî æèòòÿ. Ö³ ðèñè Ôðàíêî ÷àñòî
ï³äêðåñëþº ïîðòðåòàìè ïîëüñüêèõ ïàíè÷³â, íàäàþ÷è ¿õí³é çîâ-
í³øíîñò³ æ³íî÷èõ ðèñ.

Çìàëüîâàí³ ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³ ìàñêóë³íí³ òèïè «ðåôîðìàòîðà»
òà «ðóòåíöÿ», «ä³ëîâîãî ÷îëîâ³êà», ìîëîäîãî ïîëÿêà – ïðåäñòàâ-
íèêà «âèðîäæåíî¿» øëÿõòè, «áóíò³âíèêà», «íàñòàâíèêà», «çìàðíî-
âàíîãî ÷îëîâ³êà», «àëêîãîë³êà» òîùî ðåïðåçåíòóþòü ñîö³îàíòðî-
ïîëîã³÷íó êàðòèíó æèòòÿ Ãàëè÷èíè äðóãî¿ ïîëîâèíè ÕIÕ –
ïî÷àòêó ÕÕ ñò. Ôðàíêî íàãîëîøóº íà âàæëèâîñò³ ñîö³àëüíî¿ ðåà-
ë³çàö³¿ äëÿ ÷îëîâ³ê³â, ñïîñòåð³ãàº çà âçàºìèíàìè ó ÷îëîâ³÷îìó êî-
ëåêòèâ³ â óìîâàõ óðáàí³çàö³¿ òà ³íäóñòð³àë³çàö³¿. Àäæå, îñâîþþ÷è
íîâ³ ñîö³àëüí³ ðîë³ òà ïðîôåñ³¿, ÷îëîâ³êè íàáóâàëè ìàñêóë³ííèõ
ðèñ, ïîâ’ÿçàíèõ ç³ ñïåöèô³êîþ îáðàíî¿ ä³ÿëüíîñò³. Íà ïðèêëàä³
ïåðñîíàæ³â-ð³ïíèê³â ïèñüìåííèê äåìîíñòðóº, ùî ³íòåãðàö³ÿ â

                                         
47 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 326.
48 Òàì ñàìî. Ñ. 374.
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ðîá³òíè÷å ñåðåäîâèùå ³ ôîðìóâàëà, ³ äåôîðìóâàëà ìàñêóë³íí³
ðèñè, ñïðèÿëà óòâîðåííþ ÿê «áóíò³âíèõ», òàê ³ «äåãðàäîâàíèõ»
òèï³â. Îòæå, ñîö³àëüí³ òà ãåíäåðí³ ðîë³ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â
ïîâ’ÿçàí³ íå ëèøå ç àâòîðñüêîþ ³íòåíö³ºþ, à é ³ç òèìè ³ñòîðè÷-
íèì ïåð³îäîì òà ñåðåäîâèùåì, ÿê³ âîíè ðåïðåçåíòóþòü ³ â ÿêèõ
óòâåðäæóþòü ÷è âèäîçì³íþþòü ñâ³é ñòàòóñ.

2. ФОРМУВАННЯ МАСКУЛІННОЇ ІДЕНТИЧНОСТІ
У ТВОРАХ ПРО ДІТЕЙ*

Ïðîáëåìà äîðîñë³øàííÿ ïåðñîíàæ³â-õëîï÷èê³â òà ñòàíîâëåí-
íÿ ¿õíüî¿ ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷íîñò³ ïîñòàº ³ â «äîðîñëèõ», ³ â «äèòÿ-
÷èõ» òâîðàõ ²âàíà Ôðàíêà («Ó êóçí³», «Ìàëèé Ìèðîí», «Çë³ñíèé
Ñèä³ð», «Ì³é çëî÷èí», «Íà ëîí³ ïðèðîäè», «Ìèêèòè÷³â äóá», «Ï³ä
îáîðîãîì», «Odi profanum vulgus», «ßíäðóñè», «Ó ñòîëÿðí³», «Ïè-

ðîãè ç ÷åðíèöÿìè», «Schönschrieben», «Îòåöü-ãóìîðèñò», «Áîðèñ
Ãðàá», «Îëîâåöü»), àäæå ñâ³ò äèòèíñòâà ó íèõ ïåðåäàíî çäåá³ëü-
øîãî ñàìå êð³çü ïðèçìó ñâ³äîìîñò³ õëîï÷èê³â. Öå ïîÿñíþºòüñÿ
ïåðåäóñ³ì òèì, ùî ãåíäåðíà ³äåíòèô³êàö³ÿ ³ ñîö³àë³çàö³ÿ ñàìîãî
Ôðàíêà äàâàëà éîìó á³ëüøå êîìïåòåíö³¿ ó ï³çíàíí³ õëîï’ÿ÷î¿
ïñèõîëîã³¿, äî òîãî æ ó òîãî÷àñí³é ìàñêóë³ííî ìàðêîâàí³é ë³òå-
ðàòóðí³é òðàäèö³¿ ïåðñîíàæ³-ä³â÷àòêà áóëè âåëèêîþ ð³äê³ñòþ.
Òàê, àíàë³ç äèòÿ÷èõ îáðàç³â ó ôðàíöóçüê³é ë³òåðàòóð³ XIX–XX ñò.
çàñâ³ä÷èâ, ùî â àâòîð³â-÷îëîâ³ê³â 82 % äèòÿ÷èõ ïåðñîíàæ³â –
õëîï÷èêè49.

Ôîðìóâàííÿ ³äåíòè÷íîñò³ äèòèíè ïî÷èíàºòüñÿ ó ïðîöåñ³ ¿¿
ñîö³àë³çàö³¿ – âõîäæåííÿ ó ñâ³ò äîðîñëèõ òà ïðèéíÿòòÿ òèõ ñîö³-
àëüíèõ íîðì ³ ðîëåé, ÿê³ ñôîðìîâàí³ ñàìå ó äîðîñëîìó ñâ³ò³. Äî-
ðîñë³øàííÿ òà ôîðìóâàííÿ îñîáèñòîñò³ ÿê ïðåäñòàâíèêà ïåâíîãî
ãåíäåðó â³äáóâàºòüñÿ îäðàçó â ê³ëüêîõ ñåðåäîâèùàõ. Íàñàìïåðåä
öå íàéáëèæ÷å îòî÷åííÿ ëþäèíè, òàêîæ åëåìåíòè ñîö³àëüíîãî
ñåðåäîâèùà, äî ÿêèõ ³íäèâ³ä áåçïîñåðåäíüî íå íàëåæèòü, àëå ÿê³
âïëèâàþòü íà íüîãî, íàïðèêëàä, àäì³í³ñòðàö³ÿ øêîëè, ì³ñüêà

                                         
* Çã³äíî ç â³êîâîþ ïåð³îäèçàö³ºþ ïñèõ³÷íîãî ðîçâèòêó äèòèíè, ðîêè äè-

òèíñòâà ïîä³ëÿþòü íà ø³ñòü ïåð³îä³â (íåìîâëÿ÷èé, ðàíí³é, äîøê³ëüíèé, ìî-
ëîäøèé øê³ëüíèé, ï³äë³òêîâèé, ðàíí³é þíàöüêèé), êîæåí ç ÿêèõ õàðàêòåðè-
çóºòüñÿ ñïåöèô³êîþ ïñèõîëîã³÷íîãî é ñîö³àëüíîãî ðîçâèòêó, ð³âíÿ çíàíü ³
çä³áíîñòåé äèòèíè. Òîæ çà ö³ºþ øêàëîþ äî äèòÿ÷èõ ïåðñîíàæ³â ïðîçè Ôðàíêà
çàðàõîâóºìî õëîï÷èê³â â³ä äîøê³ëüíîãî â³êó (3–7 ðîê³â) äî ñòàðøîãî ï³äë³ò-
êîâîãî â³êó (14–18 ðîê³â).

49 Êîí È. Ìàëü÷èê – îòåö ìóæ÷èíû. Ìîñêâà : Âðåìÿ, 2009. Ñ. 16.
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âëàäà, êð³ì òîãî – ñîö³îêóëüòóðí³ íîðìè, ñèñòåìè ñîö³àëüíèõ
óÿâëåíü òà óñòàíîâîê, íîðìè òà ïðàâèëà ñîö³àëüíî¿ ïîâåä³íêè,
ùî º õàðàêòåðíèìè äëÿ ïåâíî¿ ñóáêóëüòóðè50. Ö³ ñèñòåìè âçàºìî-
ä³þòü ì³æ ñîáîþ, íàêëàäàþòüñÿ òà ï³äïîðÿäêîâóþòü ñîá³ æèòòº-
âèé ïðîñò³ð êîæíî¿ îñîáè. Ó òêàíèí³ õóäîæíüîãî òâîðó òàê³ ñèñ-
òåìè òàêîæ ìîòèâóþòü ö³íí³ñí³ îð³ºíòèðè ïåðñîíàæà, éîãî ïñè-
õ³÷íèé ðîçâèòîê, ñîö³àëüíó ðîëü òà âçàºìèíè ç ³íøèìè.

Ãåíäåðíà ³äåíòè÷í³ñòü – îäíà ³ç ï’ÿòè ôîðì ðîëüîâî¿ ³äåíòè÷-
íîñò³ ëþäèíè (ïîðÿä ç åòí³÷íîþ, ïîë³òè÷íîþ, ïðîôåñ³éíîþ òà
³äåíòè÷í³ñòþ ÷ëåíñòâà), áàçîâà ñòðóêòóðà ñîö³àëüíî¿ ³äåíòè÷íîñ-
ò³, ùî õàðàêòåðèçóº ëþäèíó ç ïîãëÿäó ¿¿ íàëåæíîñò³ äî ÷îëîâ³÷î¿
àáî æ³íî÷î¿ ãðóïè, öå óñâ³äîìëåííÿ ñâîº¿ ïîâ’ÿçàíîñò³ ç êóëüòóð-
íèìè âèçíà÷åííÿìè ìóæíîñò³ é æ³íî÷íîñò³51. Âîäíî÷àñ, ÿê ñëóø-
íî çàóâàæóº Ìàéêë Êàóôìàí, «ïðèéíÿòòÿ ìàñêóë³ííîñò³ – öå íå
ëèøå “ñîö³àë³çàö³ÿ” ó ïåâíó ãåíäåðíó ðîëü»52, öå ïðîöåñ óâíóò-
ð³øíåííÿ íàáîðó ãåíäåðíèõ â³äíîñèí, óîñîáëåííÿì ÿêèõ ñòàº
ëþäèíà, ïîäîðîñë³øàâøè.

Ìàñêóë³íí³ñòü ÿê îäíà ³ç ñóñï³ëüíèõ ãåíäåðíèõ ðîëåé ôîðìó-
ºòüñÿ ó ä³òåé îáîõ ñòàòåé, îäíàê á³ëüø ïðèòàìàííà õëîï÷èêàì.
Ä³òè, äëÿ ÿêèõ õàðàêòåðíà ìàñêóë³ííà ìîäåëü ðîçâèòêó, «ö³íóþòü
àâòîðèòåò ñèëè é íåçàëåæí³ñòü ïîâåä³íêè, îð³ºíòîâàí³ íà âèñîê³
³íäèâ³äóàëüí³ äîñÿãíåííÿ, â³äêèäàþòü æ³íî÷³ êîìïàí³¿»53. Äëÿ
íèõ âàæëèâà âëàñíà ë³äåðñüêà ðîëü, âèçíàííÿ ¿õíüî¿ âëàäè. Ïðî-
òå, ÿê çàóâàæóº ïñèõîëîã Ï. Ãîðíîñòàé, äëÿ õëîï÷èêà ïðàãíåííÿ
â³äïîâ³äàòè âç³ðöÿì ìàñêóë³ííîñò³ ïåðåäóñ³ì º íå âíóòð³øíüîþ
ïîòðåáîþ, à ñóñï³ëüíîþ íîðìîþ, ³ íåâ³äïîâ³äí³ñòü ¿é ñïðè÷èíþº
á³ëüø êðèòè÷íå ñòàâëåííÿ äî íüîãî, í³æ äî ä³â÷èíêè, ÿêà íå â³ä-
ïîâ³äàº ñòàíäàðòàì ôåì³ííîñò³54. Ó ïåðñîíàæ³â-õëîï÷èê³â ïðîçè

                                         
50 Ìîñêàëåíêî Â. Ñîö³àëüíà ïñèõîëîã³ÿ. Êè¿â : Öåíòð ó÷áîâî¿ ë³òåðàòóðè,

2008. Ñ. 150.
51 Ãîðíîñòàé Ï. Ãåíäåðíèé ðîçâèòîê òà ãåíäåðíà ³äåíòè÷í³ñòü îñîáèñòîñ-

ò³, îñîáëèâîñò³ ÷îëîâ³÷î¿ òà æ³íî÷î¿ ñîö³àë³çàö³¿. Ãåíäåðí³ ñòóä³¿: îñâ³òí³ ïåðñ-
ïåêòèâè. Êè¿â : Ôîë³àíò, 2003. Ñ. 5–21. URL : http://gorn.kiev.ua/publ21.htm
(äàòà çâåðíåííÿ : 05.11.2019).

52 Êàóôìàí Ì. Êîíñòðóþâàííÿ ìàñêóë³ííîñò³ òà òð³àäà ÷îëîâ³÷îãî íàñèë-
ëÿ. ²íòåðíåò-ñòîð³íêà «Ãåíäåð â äåòàëÿõ». URL : https://genderindetail.org.ua/
season-topic/genderne-nasilstvo/triada-cholovichogo-nasilstva-134030.html (äàòà
çâåðíåííÿ : 06.11.2019).

53 Ë³òâ³íîâà Î., Ôîê³íà ². Ïðîáëåìà ôîðìóâàííÿ ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷íîñò³
îñîáèñòîñò³. URL : http://www.nbuv.gov.ua/old_jrn/Soc_Gum/ Tippp/2010_1 /
litvinova_ fokina.pdf (äàòà çâåðíåííÿ : 18.03.2016).

54 Ãîðíîñòàé Ï. Ãåíäåðíà ñîö³àë³çàö³ÿ òà ñòàíîâëåííÿ ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷-
íîñò³. Îñíîâè òåîð³¿ ãåíäåðó. Êè¿â : Ê.².Ñ., 2004. Ñ. 144.
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²âàíà Ôðàíêà äîì³íàíòíîþ ïîñòàº ñàìå ìàñêóë³ííà ìîäåëü ïîâå-
ä³íêè. Â ¿¿ îñíîâ³ ëåæèòü ïîíÿòòÿ ïðàö³ ÿê ðîáîòè íàä ñàìèì ñî-
áîþ – ìîðàëüíîãî, äóõîâíîãî, ³íòåëåêòóàëüíîãî ³ ô³çè÷íîãî âäî-
ñêîíàëåííÿ, îñê³ëüêè, ÿê çàóâàæóº Å. Áàäåíòåð, «<…> äëÿ òîãî,
ùîá ñòàòè ÷îëîâ³êîì, îñîáà ìóñèòü âèêîíàòè âàæêó ðîáîòó. Ìà-
ñêóë³íí³ñòü íå äàºòüñÿ ïðîñòî òàê, âîíà ïîâèííà áóäóâàòèñÿ,
“âèðîáëÿòèñÿ”»55.

Äîðîñë³øàííÿ õëîï÷èê³â òà ôîðìóâàííÿ ¿õíüî¿ ³äåíòè÷íîñò³
Ôðàíêî çîáðàæóº ó òàêèõ ñîö³àëüíèõ ñèñòåìàõ:

 äîìàøí³é ïðîñò³ð ÿê ì³êðîñâ³ò äèòèíñòâà;

 øêîëà ÿê ñîö³àëüíî-êîìóí³êàòèâíèé ëîêóñ;

 âóëèöÿ ÿê «êîäèô³êàòîð» çàêîí³â õëîï’ÿöòâà;

 ñåëî ³ ì³ñòî ÿê ñïåöèô³÷í³ òîïîñè îðãàí³çàö³¿ æèòòºâîãî
ïðîñòîðó.

Ä³ì. Ãîëîâíó ðîëü ó ïðîöåñ³ ñòàíîâëåííÿ ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷-
íîñò³ õëîï÷èêà â³ä³ãðàº äîìàøíº âèõîâàííÿ. Òîáòî ò³ ïðàâèëà òà
çàêîíè, ÿê³ ôóíêö³îíóþòü ó éîãî ñ³ì’¿ òà ÿê³ ãîëîâíî ðåïðåçåíòóº
áàòüêî, ÷èÿ îñîáà – öå «ïåâíà ìàòðèöÿ, ÿêó äèòèíà òàê ÷è ³íàê-
øå “íàäÿãíå” íà ñåáå. Äëÿ õëîï÷èêà áàòüêî – äæåðåëî ìóäðîñò³,
õðàíèòåëü òðàäèö³é ³ ö³ííîñòåé»56. Áàòüê³âñüê³ ïàòåðíè ñòàþòü
äëÿ ñèíà ãîëîâíèìè ÷èííèêàìè âç³ðöåâî¿ ìàñêóë³ííîñò³. Ïðîòå ó
ñâî¿é ðàíí³é ïðàö³ «Æåíùèíà-ìàòè» ïåðâèííó âèõîâíó ðîëü ó
ñ³ì’¿ Ôðàíêî ïîêëàäàâ íà ìàò³ð, ÿêà º «ïåðâîîáðàçîì òîãî, ÷èì
äèòÿ ìàº ñòàòèñÿ â æèçí³»57. Ôðàíêî, âòîðóþ÷è Ãåðìàíó Êëåíêå,
òàê ðîçïîä³ëÿº âèõîâí³ âïëèâè ì³æ ïîäðóææÿì: «ìàòè ºñòü äëÿ
íèõ [ä³òåé. – Ê. Ø.] àâòîðèòåòîì ëþáâè ³ ïðèì³ðó»58, íàòîì³ñòü
áàòüêî «îäåðæóº ñèí³â äîïåðâà ç ìàò³ðíüîãî âîñïèòàíèÿ ç ïî÷àò-
êàìè îáðàçîâàíèÿ ³ îáó÷àº ¿õ â ò³ì, ùî íàëåæèòü äî ìóæ÷èíè: â
óïðàæíåí³ÿõ ðîçóìà ³ ðîçñóäêà, â ïîçèòèâí³ì çíàí³þ, â ìóæåñòâ³,
îäâàç³, ÷åñò³ ³ ä³ÿòåëüíîñò³, â ëþáâ³ îòå÷åñòâà ³ çíàºìîñò³ ñâ³-
òó»59. Îòæå, Ôðàíêî âèçíà÷àâ êðèòåð³¿ ñïàäêîºìíî¿ áàòüê³âñüêî¿
ìàñêóë³ííîñò³, ÿê³ ïëåêàþòüñÿ ÷åðåç éîãî äóõîâíå ìåíòîðñòâî.
Ôóíäàìåíòàëüíèìè ñåðåä íèõ º ³íòåëåêò, ìóæí³ñòü, ïàòð³îòèçì

                                         
55 Áàäåíòýð Ý. Ìóæñêàÿ ñóùíîñòü. Ìîñêâà : Íîâîñòè, 1995. Ñ. 13.
56 Ô³ëüö Î., Áîðùåâñüêà À., ªâ÷åíêî Þ., Êèðèëþê Ñ. Ñòîñóíêè «áàòü-

êî – ñèí» òà ¿õ âïëèâ íà ôîðìóâàííÿ «ìóæíîñò³». Ïñèõîëîã³÷íå êîíñóëüòó-
âàííÿ ³ òåðàï³ÿ. 2014. ¹ 1/2. Ñ. 174.

57 Ôðàíêî ². Æåíùèíà-ìàòè. Ôðàíêî ². Äîäàòêîâ³ òîìè äî Ç³áðàííÿ òâî-
ð³â ó ï’ÿòäåñÿòè òîìàõ. Ò. 53. Ñ. 563.

58 Òàì ñàìî.
59 Òàì ñàìî. Ñ. 564.
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³ âñåá³÷íèé ðîçâèòîê. Òîìó àâòîðèòåò áàòüê³âñòâà ó Ôðàíêîâèõ
òâîðàõ, ç îäíîãî áîêó, â³äïîâ³äàº ñòåðåîòèïîâ³ ïàòð³àðõàëüíî¿,
äîì³íàíòíî¿ ìàñêóë³ííî¿ êóëüòóðè, à ç äðóãîãî – ïîñòàº ìîðàëü-
íî-ïñèõîëîã³÷íèì ôåíîìåíîì, ÿêèé ôîðìóº àêñ³îëîã³÷íèé ñâ³ò
äèòèíè. Ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ ïðî ä³òåé («Ìàëèé Ìèðîí», «Ï³ä
îáîðîãîì», «Ó êóçí³») äîì³íóº êóëüò íå àâòîðèòàðíîãî ÷è äåñïî-
òè÷íîãî áàòüêà, à, íàâïàêè, – «ïåäàãîã³÷íîãî áàòüêà», áàòüêà-
äèäàêòà.

Îäíàê ó Ôðàíêà ìîæíà çíàéòè é íåãàòèâí³ áàòüê³âñüê³ îáðà-
çè, ÷èé ïðèêëàä ñîö³àëüíî¿ ïîâåä³íêè òà ö³íí³ñíî¿ ³ºðàðõ³¿ ñïðè-
÷èíèâ ìîðàëüíèé çàíåïàä ³ äåãðàäàö³þ ä³òåé. Òàêèìè òèïàìè
«àíòèáàòüêà» º «çàãðàíè÷íèé ïîë³òèê» Â³êåíò³é («Odi profanum
vulgus»), Ãåðìàí Ãîëüäêðåìåð («Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ») òà Îëåêñà
Äîáîùóê («Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè»). Õî÷à ñèíè Äîáîùóêà Ñåíüêî é
Ëåíüêî âæå äîðîñë³ ïàðóáêè, ïðîòå âèðîñëè âîíè ï³ä ïèëüíîþ
áàòüê³âñüêîþ îï³êîþ, ÿêà í³âåëþâàëà îñîáó ìàòåð³ òà ¿¿ àâòîðè-
òåò. Áà á³ëüøå, Îëåêñà «ïðîâàäèâ êîæäèé ¿õ êðîê, ïðîâàäèâ êî
çëîìó»60, à Ëåíüêî ³ Ñåíüêî ïåðåéíÿëè áàòüê³âñüê³ øàáëîíè ïî-
âåä³íêè ÿê ³ìïåðàòèâ, çàïîðóêó éîãî ïîäàëüøî¿ ëþáîâ³ é îï³êè.
Àäæå, íà â³äì³íó â³ä ìàòåðèíî¿ áåçóìîâíî¿ ëþáîâ³, äëÿ ÿêî¿ äè-
òèí³ íå ïîòð³áíî îñîáëèâèõ çàñëóã, «ëþáîâ áàòüêà ïåðåäáà÷àº
ïåâí³ óìîâè <…> ¿¿ òðåáà çàñëóæèòè ³ ¿¿ ìîæíà âòðàòèòè, ÿêùî íå
ðîáèòè òîãî, ùî â³ä òåáå î÷³êóþòü»61. Òîìó áàæàþ÷è ìàòè â³ðíèõ
ïîïë³÷íèê³â ó áîðîòüá³ ç âîðîãîì, «îòåöü ä³ëàâ ³ ñèí³â òàêèìè, ÿê
áóâ ñàì»62, à ò³, óñïàäêóâàâøè áàòüêîâó «äèêó íàòóðó», íå ìîãëè
âèéòè ç-ï³ä éîãî àâòîðèòåòíîãî âïëèâó é íàñë³äóâàííÿ. Ðîçóì³þ-
÷è öå, Êèðèëî Ïåòð³é âèð³øèâ äàòè õëîïöÿì øàíñ, «íà ëþäåé
âèïðîâàäèòè», òîìó âëàøòóâàâ ¿õ äî øêîëè. Òàì âîíè ìîãëè ï³-
çíàòè êðàùó äîëþ, í³æ òó, ÿêà ¿õ ñï³òêàëà ï³ä áàòüêîâèì êðèëîì.
Ó õâèëåâîìó ïîðèâ³ öå óñâ³äîìèâ ³ ñàì Ñåíüêî: «ªñëè áè íàñ
îòåöü íå áóâ â³äîáðàâ ³ç øêîëè, ìè áè, ìîæå, áóëè âèéøëè ³ íà
ïîðÿäíèõ ëþäåé»63.

×èííèê íåãàòèâíî¿ ñïàäêîâîñò³, ÿêà ó ïðîöåñ³ âèõîâàííÿ

õëîïöÿ íàáóâàº îçíàê ã³ïåðòðîôîâàíî¿ ìàñêóë³ííîñò³, îòîòîæíå-

íî¿ ç ñèëîþ ³ æîðñòîê³ñòþ, ïðîñòåæóºòüñÿ òàêîæ ³ â îáðàç³ Ãîòë³-

áà Ãîëüäêðåìåðà. Íà äóìêó Ð. Ãîëîäà, â³í «óñïàäêóâàâ ïåâí³ ðè-

ñè ïñèõ³÷íî¿ ïàòîëîã³¿ â³ä áàòüê³â, ùî ïðîÿâëÿþòüñÿ â éîãî íåð-

                                         
60 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 45.
61 Ôðîìì Å. Ìèñòåöòâî ëþáîâ³. Õàðê³â : ÊÑÄ, 2017. Ñ. 75.
62 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 46.
63 Òàì ñàìî. Ñ. 86.
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âîâîñò³, ó ïîñò³éíîìó ðîçäðàòóâàíí³, ó ñõèëüíîñò³ äî ñàäèçìó»64.

Ïðîòå íå ìåíø âàæëèâó ðîëü ó öüîìó â³ä³ãðàëè «çâ³ðñüêà» åêçàëü-

òîâàíà ëþáîâ ìàòåð³ òà ôàêòè÷íà â³äñóòí³ñòü ó éîãî æèòò³ áàòü-

ê³âñüêîãî àâòîðèòåòó. Àäæå áàòüêî íå ëþáèâ ñèíà ³ íå çàéìàâñÿ

íèì, îñê³ëüêè áà÷èâ, ùî òîé íå âèïðàâäàº éîãî ñïîä³âàíü – íå

ñòàíå ã³äíèì ñïàäêîºìöåì-´åøåôòñìàíîì. Âïëèâ òàêîãî âèõîâ-

íîãî ñåðåäîâèùà íà ïñèõ³êó äèòèíè ïîÿñíþº Å. Ôðîìì: «Òå, ùî

õëîï÷èê ìàº ìàìó, ÿêà íàäòî éîìó ïîòóðàº àáî æ çàíàäòî âëàäíà,

³ ñëàáêîãî òà áàéäóæîãî áàòüêà»65, íà äóìêó äîñë³äíèêà, ìîæå

ñòàòè ïðè÷èíîþ íåâðîçó, íàñë³äêîì ÿêîãî áóäå â³äñóòí³ñòü ÷îëî-

â³÷èõ ðèñ – äèñöèïë³íè é íåçàëåæíîñò³. Âîäíî÷àñ ó ñâ³äîìîñò³

Ãîòë³áà íåñòà÷à äèñöèïë³íîâàíîñò³ é âèïëåêàíå ìàò³ð’þ ïî÷óòòÿ

âñåäîçâîëåíîñò³ òà âëàñíî¿ çíà÷óùîñò³ ïîðîäèëè áàæàííÿ «áóòè

âåëèêèì ÷îëîâ³êîì, ñëàâíèì, ãîëîñíèì íà âåñü êðàé»66, äëÿ ÷îãî,

ÿê éîìó çäàºòüñÿ, â³í ìàº óñ³ íåîáõ³äí³ ðèñè: ñèëó, â³äâàãó, ð³øó-

÷³ñòü. Ö³ çàñàäè ³äåàëüíî¿, ó éîãî ðîçóì³íí³, ìóæíîñò³ ñòàþòü äå-

â³àíòíèìè, áî âîíà äåñòðóêòèâíà, àãðåñèâíà, îòîòîæíåíà ç ñè-

ëîþ ³ ñâàâ³ëëÿì. Òîæ, ïîçàÿê áàòüêî íå íàâ÷èâ ñèíà, ó ÿêå ðóñëî

ïîòð³áíî ñïðÿìîâóâàòè ñâîþ ìàñêóë³íí³ñòü, Ãîòë³á îáðàâ âëàñ-

íèé øëÿõ ¿¿ ðåàë³çàö³¿ – ÷åðåç íàñèëüñòâî.

Ïîçèòèâíèé áàòüê³âñüêèé îáðàç, ïî-îñîáëèâîìó ñâ³òëèé òà

äáàéëèâèé, ïîñòàº ó Ôðàíêîâèõ àâòîá³îãðàô³÷íèõ îïîâ³äàííÿõ-

ñïîãàäàõ «Ó êóçí³», «Ìàëèé Ìèðîí», «Ï³ä îáîðîãîì» òà «Çë³ñíèé

Ñèä³ð». Áàòüêîâà ïîñòàòü ìàëà çíà÷íèé âïëèâ íà ñòàíîâëåííÿ

Ôðàíêà, ïðî ùî â³í ïèñàâ ó ñâî¿õ ñïîãàäàõ òà õóäîæí³õ òâîðàõ.

ßê çàçíà÷àº ß. Ãðèöàê, «íåïåðåñ³÷íà îñîáèñò³ñòü ßêîâà Ôðàíêà

çàëèøèëà â³äáèòîê íà ñèíîâ³», ñàìå â³ä áàòüêà Ôðàíêî óñïàäêó-

âàâ ïîòðåáó ïðàö³ çàðàäè ãðîìàäè67. Çàñàäíè÷èì àêñ³îëîã³÷íèì

³ìïåðàòèâîì ßêîâà Ôðàíêà é âîäíî÷àñ óìîâîþ óñï³øíî¿ ñîö³àë³-

çàö³¿ éîãî ñèíà ²âàíà ñòàëà òåçà «ç ëþäüìè ³ äëÿ ëþäåé». Öÿ â³ä-

êðèò³ñòü äî ñâ³òó áóëà âàæëèâèì ÷èííèêîì àâòîðèòåòó Ôðàíêî-

âîãî áàòüêà ó ãðîìàä³.
Â îïîâ³äàíí³ «Ìàëèé Ìèðîí» â³äòâîðåíî ð³çêèé êîíòðàñò

ì³æ îñîáàìè áàòüêà òà ìàòåð³. Àäæå «òàòóíüî» í³êîëè íå îáðàæàº
Ìèðîíà, íàâïàêè, – õâàëèòü éîãî ³ ï³äêàçóº. Ìàò³ð æå íå ðîçó-

                                         
64 Ãîëîä Ð. Øòðèõè äî ãåíåçè Ôðàíêîâî¿ ïîâ³ñò³ «Boa Constrictor». Ñ. 17.
65 Ôðîìì Å. Ìèñòåöòâî ëþáîâ³. Ñ. 77.
66 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 189.
67 Ãðèöàê ß. Ïðîðîê ó ñâî¿é â³ò÷èçí³. Ôðàíêî òà éîãî ñï³ëüíîòà (1856–

1886). Ñ. 68.
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ì³º ñâîº¿ äèòèíè, à éîãî ïðèðîäíó ö³êàâ³ñòü äî íàâêîëèøíüîãî
ñâ³òó ââàæàº äèâàöòâîì. Íàñïðàâä³ æ «äèâàöòâî» Ìèðîíà, ÿê íà-
ãîëîøóº Î. Êàïëåíêî, ïîâ’ÿçàíå ç³ ñêëàäíèì åòàïîì «ï’ÿòèð³÷-
íîãî â³êó, ÿêèé, çà òâåðäæåííÿì ñó÷àñíèõ ó÷åíèõ, º îñîáëèâîþ
â³õîþ â æèòò³ ëþäèíè. Á³ëüø³ñòü ä³òåé-ïåðñîíàæ³â ²âàíà Ôðàíêà
ïåðåáóâàþòü ó ö³é â³êîâ³é êàòåãîð³¿. Âîíè í³áè çíàõîäÿòüñÿ íà
ïåâí³é ìåæ³, ïåðåõ³ä ÷åðåç ÿêó ñèìâîë³÷íî óîñîáëþº ïðîùàííÿ ³ç
äèòèíñòâîì ³ âõîäæåííÿ ó ñâ³ò ñîö³àëüíèé. Ñàìå òîìó ç òî÷êè
çîðó “ñîö³àëüíî¿ ëþäèíè” ö³ ä³òè “äèâíî” ñåáå ïîâîäÿòü»68. ×å-
ðåç íåïîðîçóì³ííÿ ç äîðîñëèìè ó Ìèðîíà ðîçâèâàºòüñÿ íåâïåâ-
íåí³ñòü ó ñîá³, ñòðàõ ñêàçàòè ÿêóñü äóðíèöþ: «Í³ â³äñè í³ â³äòè
çäàºòüñÿ éîìó, ùî âëàñíå òåïåð éîìó âèïàäàº ùîñü ñêàçàòè. Àëå
ùî áè òóò òàêîãî? Òðåáà íàïåðåä ðîçìèñëèòè, à òî âñ³ áóäóòü
ñì³ÿòèñÿ, ùå é ìàìà íàñâàðÿòü»69. ²ç íàñòóïíîãî îïîâ³äàííÿ –
«Ï³ä îáîðîãîì» – áà÷èìî, ùî ïîñò³éí³ äîêîðè â «³íàêøîñò³» íå
ìèíóëè áåçñë³äíî ó ñâ³äîìîñò³ äèòèíè. Àâòîð íàòÿêàº íàì, ùî
áóòè ñàìèì ñîáîþ õëîï÷èê ìîæå ëèøå íà ëîí³ ïðèðîäè, â êîì-
ïàí³¿ ãðèá³â òà äåðåâ, áî «³çìàëåíüêó ïðèâèê ³ç óñÿêèì âèÿâîì
ñâîéîãî ÷óòòÿ õîâàòèñÿ â³ä ëþäåé»70. ² çíîâó â öüîìó òâîð³ «òàòó-
íüî» ç’ÿâëÿºòüñÿ ÿê ìóäðèé íàñòàâíèê, ÿêèé çíàõîäèòü â³äïîâ³ä³
íà óñ³ ñèíîâ³ çàïèòàííÿ ³ äàº ñâîþ ïðîñòó, àëå òàêó âàæëèâó íà-
ñòàíîâó: «Â÷èñÿ, ñèíêó». Ì³ñ³ÿ Ìèðîíîâîãî áàòüêà – «ñâî¿é äè-
òèí³ îòâîðèòè î÷³ ó ñâ³ò» – ñóãîëîñíà ðîçóì³ííþ áàòüê³âñüêî¿
ðîë³ ó âèçíà÷åíí³ Å. Ôðîììà: «Áàòüêî – öå òîé, õòî íàâ÷àº äè-
òèíó ³ ïîêàçóº ¿é ñòåæêó ó ñâ³ò»71. Ä³àëîãè áàòüêà ç Ìèðîíîì º
àêòîì ïåâíîãî ³íòåëåêòóàëüíîãî íàñòàâíèöòâà, åìï³ðè÷íîãî âè-
õîâàííÿ òà ïñèõîëîã³÷íî-êîìóí³êàòèâíî¿ åìïàò³¿. Ó íèõ â³í íå
ñîðîìèòüñÿ ïîêàçóâàòè ñèíîâ³ ñâîþ ëþáîâ, ùî âèðàæàºòüñÿ ó
ïîõâàë³ òà çàîõî÷åíí³: «Áàòüêî âò³øàºñÿ íèì ³ êàæå, ùî â³í ÷óäîâî-
ðîçóìíà äèòèíà, <…> âñå âîíà ó íüîãî çîëîòà ³ ðîçóìíà ³ ãàðíà»72.

Âçîðóþ÷èñü íà áàòüêà, Ìèðîí òÿãíåòüñÿ äî ïðàö³, ìð³º îñâî¿-
òè ðåìåñëî: «À ÿ, ÿê áóäó âåëèêèé, ÷è òàêîæ ïîòðàôëþ òàêå ðî-
áèòè? – Â÷èñÿ, ñèíêó, òî ïîòðàôèø <…> Îò ï³äåø äî øêîëè,

                                         
68 Êàïëåíêî Î. Òèïîëîã³ÿ äèòÿ÷èõ ïåðñîíàæ³â â îïîâ³äàííÿõ ²âàíà Ôðàí-

êà. Ë³òåðàòóðà òà êóëüòóðà Ïîë³ññÿ. Ñåð³ÿ : Ô³ëîëîã³÷í³ íàóêè. 2014. Âèï. 77.
Ñ. 64. URL : http://irbis-nbuv.gov.ua/cgi-bin/irbis_nbuv/cgiirbis_64.exe (äàòà
çâåðíåííÿ : 19.11.2019).

69 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 70.
70 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 37.
71 Ôðîìì Å. Ìèñòåöòâî ëþáîâ³. Ñ. 74.
72 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 65.
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áóäåø ó÷èòèñÿ áàãàòî-áàãàòî òàêîãî, ÷îãî ÿ ³ ãàäêîþ íå ïðèáàã-
íó, òî íàâ÷èøñÿ ùå á³ëüøî¿ øòóêè»73. Îñê³ëüêè «ðîçóì³ííÿ ïî-
çèö³¿ áàòüêà – íåîáõ³äíà ðîáîòà âñ³õ ñèí³â, ÿêùî âîíè õî÷óòü
êîëè-íåáóäü ñòàòè ÷îëîâ³êàìè»74, òî ïðèéíÿòòÿ áàòüê³âñüêèõ íà-
ñòàíîâ ùîäî íàâ÷àííÿ ³ ïîâåä³íêîâèõ ïàòåðí³â ìîæíà ââàæàòè
îñíîâîþ ìîäåë³ ìàñêóë³ííîñò³ Ìèðîíà.

Ôðàíêîâ³ ñïîãàäè ïðî áàòüêà, îñëîâëåí³ â îïîâ³äàííÿõ «Ó êóç-
í³» òà «Çë³ñíèé Ñèä³ð», ìàþòü áàãàòî ñõîæèõ åëåìåíò³â. Çîêðå-
ìà, ç í³æí³ñòþ ³ ëþáîâ’þ ó íèõ çìàëüîâàíî åï³çîäè ïåðåáóâàííÿ
ìàëîãî ²âàñÿ ó áàòüêîâ³é êóçí³, äåòàëüíî îïèñàíî òàìòåøíþ àò-
ìîñôåðó, ó ÿê³é îñîáëèâó ðîëü â³äâåäåíî ïðàö³ é ðåìåñëó ÿê
êîíñòàíòàì áóòòÿ ÷îëîâ³êà. Ñàìà êóçíÿ ïîñòàº ñóòî ÷îëîâ³÷îþ
òåðèòîð³ºþ, â³äîêðåìëåíîþ â³ä æ³íî÷îãî ïðîñòîðó õàòè, â ÿêîìó
êåðóº ìàò³ð. Âëàñíå, «åìàíñèïàö³ÿ õëîï÷èêà â³ä ìàòåð³ é ïîñòó-
ïîâå âèõîâàííÿ ÷îëîâ³÷èõ ðèñ ñïîíóêàþòü ³ ãîòóþòü éîãî äî çó-
ñòð³÷³ ³ç çîâí³øí³ì ñâ³òîì»75, ïðîîáðàçîì ÿêîãî é ñòàº áàòüêîâà
êóçíÿ.

Îêð³ì «òàòóíÿ», âàæëèâå ì³ñöå ó ñïîãàäàõ àâòîðà ïîñ³äàþòü é
³íø³ ÷îëîâ³÷³ ïåðñîíàæ³, ùî íåâèïàäêîâî. Àäæå «äëÿ òîãî, ùîá
õëîï÷èê ñòàâ çð³ëèì ÷îëîâ³êîì, æèòòºâî íåîáõ³äíîþ º ïðèñóò-
í³ñòü ³íøèõ äîðîñëèõ ÷îëîâ³ê³â. Ò³ ðîçïîâ³ä³, ÿê³ â³í ÷óº, òå æèò-
òÿ, ÿêå â³í ñïîñòåð³ãàº, çëèâàþòüñÿ âîºäèíî, óòâîðþþòü â ï³äñâ³-
äîìîñò³ ìîäåëü òîãî, ÿêèì â³í ïîâèíåí ñòàòè»76. Íàïðèêëàä, ó
«Çë³ñíîìó Ñèäîð³» ïîðÿä ç ³äåàë³çîâàíîþ áàòüêîâîþ ô³ãóðîþ ïî-
ñòàº ÿñêðàâèé îáðàç êðåìåçíîãî ÷îëîâ³êà íà ³ì’ÿ Ñèä³ð, ÿêîãî
õëîï÷èíà ñïî÷àòêó áîÿâñÿ. Ïðîòå ïåðøà â³çóàëüíà ðåöåïö³ÿ ñó-
âîðîãî âåëåòà øâèäêî ðîçâ³ÿëàñÿ, îñîáëèâî êîëè â³í çàãîâîðèâ,
áî â ãîëîñ³ éîãî çâó÷àëè «äîáðîòà é ùèð³ñòü». Ùå îäíèì ÷îëîâ³-
êîì, ÷è ðàäøå ïàðóáêîì, ÿêèé ç’ÿâëÿºòüñÿ íà ñòîð³íêàõ «Çë³ñíî-
ãî Ñèäîðà», º «ùèðèé ³ ïðîñòîäóøíèé, ìîâ äèòèíà»77 ñóñ³äñüêèé
õëîïåöü Ìèêîëà. Õî÷à â³í áóâ ñòàðøèé â³ä ²âàñÿ òà éîãî òîâà-
ðèø³â, í³êîëè íå ñîðîìèâñÿ ¿õ òà íå â³äìîâëÿâñÿ ç íèìè ïðîâî-
äèòè ÷àñ. Öèõ òðüîõ ÷îëîâ³ê³â, ÿê³ çðèíàþòü ó äèòÿ÷èõ ñïîãàäàõ

                                         
73 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 38.
74 Áèääàëô Ñ. Âîñïèòàòü ìóæ÷èíó... Êàê? Ìîñêâà : Ðèïîëêëàññèê, 2007.

Ñ. 50.
75 Áóðäüå Ï. Ìóæñêîå ãîñïîäñòâî. Ñîöèàëüíîå ïðîñòðàíñòâî: ïîëÿ è ïðàê-

òèêè / ïåð. ñ ôð. Þ. Ìàðêîâîé. Ìîñêâà : Èí-ò ýêñïåðèìåíòàëüíîé ñîöèî-
ëîãèè ; ÑÏá. : Àëåòåéÿ, 2005. Ñ. 320.

76 Elium D., Elium J. Raising a Son: Parents and the Making of a Healthy Man.
Published by Celestial Arts, 2004. Ð. 85.

77 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 440.
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Ôðàíêà, – áàòüêà, Ñèäîðà é Ìèêîëó – îá’ºäíóº òå, ùî âîíè
áóëè íå òèïîâèìè ñ³ëüñüêèìè «õëîïàìè», òîáòî íå «ïðèáèòèìè é
ïðèãëóøåíèìè â³äìîëîäó»78, à ùèðèìè, òàëàíîâèòèìè, âåñåëî¿
âäà÷³. Âèäàºòüñÿ, ùî òàêèìè õîò³â áà÷èòè óêðà¿íñüêèõ ñåëÿí
Ôðàíêî ³, íàçèâàþ÷è ñåáå ñåëÿíñüêèì ñèíîì, ìàâ íà óâàç³ ñàìå
öåé òèïàæ.

²íàêøó êàðòèíó ñ³ìåéíîãî âèõîâàííÿ Ôðàíêî çìàëþâàâ ó íî-
âåë³ «Ïèðîãè ç ÷åðíèöÿìè», â ÿê³é àâòîðèòåò òà âëàäà íàëåæàòü
ìàòåð³, à íå áàòüêîâ³. Ó öüîìó òâîð³ ñâîºð³äí³ñòü âèõîâíî¿ ìîäåë³
ìàº åòíîìåíòàëüíå çàáàðâëåííÿ. Ïîçàÿê çà ºâðåéñüêèìè òðàäè-
ö³ÿìè Õàíå Ãîëüäáàóì êåðóº ó ñ³ì’¿ íåñïðîñòà, à ÿê ñïàäêîºìèöÿ
âåëèêèõ ñòàòê³â ñâîãî áàòüêà-ï³äïðèºìöÿ. Íàòîì³ñòü ¿¿ ÷îëîâ³ê
Êóíà, ÿêèé, ³ìîâ³ðíî, ïîõîäèâ ³ç á³äí³øî¿ ñ³ì’¿, áóâ çìóøåíèé ¿¿
ñëóõàòèñü ³ ùîòèæíÿ çâ³òóâàòè ïðî âèòðà÷åí³ é çàðîáëåí³ ãðîø³.
Òîìó ¿õí³é ñèí Ëåéáóíüî íàñë³äóº ñàìå ìàò³ð ³ â³äïîâ³äíî äî ¿¿
íàñòàíîâè, ùî «ãðîø³ – òî âåëèêà ð³÷», ââàæàº ¿õ íàéá³ëüøîþ
ö³íí³ñòþ. Ìàò³ð ñïðèéìàº ñèíà ó ñâ³òë³ ìîíåòàðíî¿ àêñ³îëîã³¿ –
íå ÿê äèòèíó, à ÿê âëàñíèé êàï³òàë òà ìàéáóòíüîãî ´åøåôòñìàíà,
ÿêîìó ïîòð³áíî äîòðèìóâàòèñÿ â³äïîâ³äíèõ æèòòºâèõ íàñòàíîâ:
«ìàòè äîáðó ãîëîâó», çíàéòè æ³íêó, ùî ìàòèìå «ñòî òèñÿ÷ ïîñà-
ãó», òà òðèìàòèñÿ ïàíè÷³â, ³ç ÿêèõ ìîæíà ñêîðèñòàòè. ² õî÷à áàòü-
êî íà ïðàêòèö³ ïîêàçóº ñèíîâ³, «ùî çíà÷èòü – ´åøåôòñìàí», âè-
ñëîâëþþ÷è òàêèì ÷èíîì ñâ³é ïðîòåñò äðóæèíèíèì íàñòàíîâàì,
áàòüê³âñüêà ïîçèö³ÿ ïîñòóïàºòüñÿ ó ñâ³äîìîñò³ Ëåéáóíÿ ïåðåä
àâòîðèòàðíîþ ìàòåðèíîþ âëàäîþ ó ñ³ì’¿. Õî÷ ìàò³ð ³ ïîñ³äàº ó
òâîð³ öåíòðàëüíå ì³ñöå, îäíàê ¿¿ âïëèâ íà ñèíà º ðàäøå äåñòðóê-
òèâíèì.

Øêîëà. Ïðèä³ëÿþ÷è çíà÷íå ì³ñöå ó ñâî¿õ ñïîãàäàõ äîì³âö³ é
áàòüêàì, Ôðàíêî íå îìèíàâ óâàãîþ ³ øê³ëüí³ ðîêè. Ñàìå øê³ëü-
íå âèõîâàííÿ ñïðèÿº íàéøâèäøîìó çàñâîºííþ ñóñï³ëüíèõ ñòå-
ðåîòèï³â òà íîðì ïîâåä³íêè. Ïîä³¿ îïîâ³äàííÿ «Îòåöü-ãóìîðèñò»
â³äáóâàþòüñÿ ó òðåòüîìó êëàñ³ øêîëè îòö³â âàñèë³ÿí Äðîãîáè÷à,
â ÿêîìó ó÷í³ ïîçíàéîìèëèñÿ ç äåñïîòè÷íîþ îñîáîþ, êîòðà çäî-
áóëà ö³ëêîâèòó âëàäó íàä íèìè. «ß òóò ãîñïîäàð êëàñó!»79 – çà-
óâàæèâ íà ïåðøîìó æ óðîö³ â÷èòåëü Ñîôðîí Òåëåñíèöüêèé.
Óïðîäîâæ óñüîãî «ãîñïîäàðþâàííÿ» òðåòüîêëàñíèêè ñòèêíóëèñÿ

ç ÷èñëåííèìè îáðáçàìè, à äåõòî – ç æîðñòîêèì ïîáèòòÿì. Ïåðå-
áóâàííÿ ó ïîñò³éíîìó ñòðàõó òà ùîäåíí³ ïîêàðàííÿ ðîçâèíóëè ó

                                         
78 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 440.
79 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 291.
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ä³òÿõ æîðñòîê³ñòü. ßê çàóâàæóº îïîâ³äà÷, «õëîï’ÿ÷³ âåñåëîù³ ùåç-
ëè», íàòîì³ñòü çàáàâè ïåðåòâîðþâàëèñÿ íà á³éêè. Ïðî ñåáå æ íà-
ðàòîð çàçíà÷àº, ùî óâåñü íåãàòèâ ³ òó àãðåñ³þ, ÿêà íàêîïè÷óâàëà-
ñÿ â éîãî äóø³, â³í çðèâàâ, á’þ÷è ïðóòîì çåìëþ ³ âñå, ùî íà í³é
ðîñëî. Ïñèõîëîã³÷íà òðàâìà, ç ÿêîþ ðîñëè ö³ ä³òè, ìîãëà âïëèíó-
òè íà ôîðìóâàííÿ ó íèõ íå ëèøå êîìïëåêñ³â, à é ìàí³àêàëüíèõ
íàõèë³â òà ñõèëüíîñò³ äî ñàäèçìó. Äî òîãî æ ñâî¿ìè «æåðòâàìè»
Òåëåñíèöüêèé îáèðàâ ïåðåâàæíî ñëàáêèõ òà õóäîðëÿâèõ õëîïö³â,
ÿê³ ï³ä ÷àñ êàðè ïëàêàëè ³ êðè÷àëè, íå ìàþ÷è ñèë òåðï³òè á³ëü.
Íàòîì³ñòü ñòàðø³ òà ñèëüí³ø³ äîïîìàãàëè éîìó â ïîêàðàííÿõ. À
á’þ÷è, â÷èòåëü ùå é ï³äñì³þâàâñÿ ç òèõ, õòî íå ì³ã ìîâ÷êè ëåæà-
òè ï³ä ð³çêàìè. Ó òàêèé ñïîñ³á ó ñâ³äîìîñò³ ä³òåé ñôîðìóâàëàñÿ
íèçêà ñòåðåîòèï³â: ïðî «ñëàáàê³â» ³ äóðí³â, ïðî âèù³ñòü ô³çè÷íî¿
ñèëè íàä ³íòåëåêòîì.

Ïðîöåñ âèõîâàííÿ ó øêîë³ ñîö³àëüíî¿, åòí³÷íî¿ òà ô³çè÷íî¿
íåð³âíîñò³ Ôðàíêî îïèñóº ³ â îïîâ³äàíí³ «Schönschrieben». Éîãî
ãîëîâíèé ïåðñîíàæ Ìèðîí, õëîïñüêèé ñèí, çàçíàâ íå ëèøå ô³-
çè÷íî¿, à é ïñèõîëîã³÷íî¿ òðàâìè, îñê³ëüêè âæå çìàëå÷êó ç³òêíóâ-
ñÿ ç óñâ³äîìëåííÿì âëàñíî¿ ñîö³àëüíî¿ íèæ÷îñò³: «ßêîãî á³ñà òèì
õëîïàì ïõàòèñÿ ñþäè [äî øêîëè. – Ê. Ø.]!»80. ßê çàçíà÷àº àâòîð,
â÷èòåëåâà ïîâåä³íêà ó ñâ³äîìîñò³ äèòèíè ñòàëà «ïåðøèì çåðíîì
îáóðåííÿ»81, ÿêå ñïîíóêàëî Ìèðîíà ðîñòè ç ïîãîðäîþ äî âñÿêîãî
ïðèíèæåííÿ, à îòæå, ñôîðìóâàëà ó íüîìó àíòèïàò³þ äî àãðåñ³¿ òà
æîðñòîêîñò³, à òàêîæ ïîðèâàííÿ äî âñòàíîâëåííÿ ñîö³àëüíî¿
ñïðàâåäëèâîñò³ é ð³âíîñò³. ×îëîâ³÷³ ïåðñîíàæ³ ñàìå ³ç òàêèìè ìà-
ñêóë³ííèìè ðèñàìè º ïðîòàãîí³ñòàìè «âåëèêî¿» ïðîçè Ôðàíêà
(Àíäð³é Òåìåðà – «Íà äí³», áðàòè Êàëèíîâè÷³ – «Ëåëü ³ Ïî-
ëåëü», Áîðèñ Ãðàá – «Íå ñïèòàâøè áðîäó», ªâãåí³é Ðàôàëî-
âè÷ – «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»).

Ìîäåëü âèõîâàííÿ Áîðèñà Ãðàáà ç îäíîéìåííîãî îïîâ³äàííÿ
Ôðàíêà ìîæíà ââàæàòè á³ëüøå îñîáèñò³ñíîþ, í³æ øê³ëüíîþ.
Àäæå øê³ëüíà îñâ³òà íå ðîçâèâàëà ïðèðîäíèõ òàëàíò³â õëîïöÿ,
â÷èòåë³ ñïðèéìàëè çä³áíîãî ó÷íÿ ëèøå ÿê ãîëîâíó îçäîáó çàêëà-
äó. Íàòîì³ñòü ó÷èòåëü Ì³õîíñüêèé çâåðíóâ óâàãó íà äîáðó ïà-
ì’ÿòü Áîðèñà òà éîãî çäàòí³ñòü ñàìîñò³éíî ìèñëèòè. Ïîáà÷èâøè
â îñîá³ Ãðàáà äóõîâíî-³íòåëåêòóàëüíèé ïîòåíö³àë é óñâ³äîìèâøè,
ùî áåç âì³ëîãî ñïðÿìóâàííÿ â³í ìîæå áóòè âòðà÷åíèé, â÷èòåëü
óçÿâñÿ çà øë³ôóâàííÿ öüîãî «ñàìîðîäêà» é çðîáèâ ³ç íüîãî «óí³-
êóìà» – ïîðÿäíîãî, ïðàöüîâèòîãî é äî «õëîï’ÿ÷èõ ãð³õ³â» áàéäó-

                                         
80 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 90.
81 Òàì ñàìî.
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æîãî Åïàì³íîíäà. Çàâäÿêè «êîìïëåêñíîìó âèõîâàííþ» Áîðèñ
ðîçâèâàâñÿ íå ëèøå ³íòåëåêòóàëüíî, à é ìîðàëüíî òà ô³çè÷íî.
Ñâîºþ íàïîëåãëèâ³ñòþ é òåðï³ííÿì â÷èòåëü âèõîâàâ ³ç «äèêîãî ³
íåîõàéíîãî» õëîï÷àêà ÷îëîâ³êà, â ÿêîìó «îäâåðò³ñòü ³ ïðàâäèâ³ñòü
õàðàêòåðó» ïîºäíóâàëèñÿ ç ³íòåëåêòîì, âèñîêîþ ìîðàëüí³ñòþ é
åñòåòè÷íî äîâåðøåíèì ô³çè÷íèì ðîçâèòêîì.

Ñåëî ³ ì³ñòî. Ñîö³àëüíå, êóëüòóðíå é åòí³÷íå ð³çíîìàí³òòÿ
Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â îá’ºäíóº ¿õíÿ ëîêàö³ÿ – ì³ñòî ÷è ñåëî, ç
ÿêîþ ïîâ’ÿçàíèé ïîáóò òà ñïîñ³á æèòòÿ. Äèòÿ÷èé õàðàêòåð ùå
á³ëüøîþ ì³ðîþ ïåðåáóâàº ï³ä âïëèâîì ì³ñüêîãî àáî ñ³ëüñüêîãî
ñåðåäîâèùà, àäæå ä³òè çàñâîþþòü íîðìè ïîâåä³íêè íàáàãàòî
øâèäøå, í³æ äîðîñë³, é ëåãøå àäàïòóþòüñÿ äî íîâèõ óìîâ. Äîñë³ä-
íèêè äèòÿ÷î¿ ïñèõîëîã³¿ íàãîëîøóþòü íà â³äì³ííîñòÿõ ó ñïðèéíÿò-
ò³ òà ïîâåä³íö³ ñ³ëüñüêèõ ³ ì³ñüêèõ ä³òåé. Íàïðèêëàä, çàçíà÷àþòü,
ùî â ñ³ëüñüêîìó ñåðåäîâèù³ â äèòèíè çàðîäæóºòüñÿ á³ëüøèé ³í-
òåðåñ äî çíàíü, ðîçâèâàºòüñÿ ïàì’ÿòü òà «ãëèáèíà ìèñëåííÿ, âè-
ñîêîðîçâèíåíà ñïîñòåðåæëèâ³ñòü, çäàòí³ñòü ïîì³òèòè íàéäð³áí³ø³
äåòàë³ ðå÷åé òà ÿâèù ³ çíàéòè â íèõ îñíîâíå»82. Ì³ñüê³ ä³òè ïåðå-
áóâàþòü ó âóæ÷îìó êîë³ ñï³ëêóâàííÿ, í³æ ñ³ëüñüê³, òîìó é íå òàê³
äîâ³ðëèâ³ é àëüòðó¿ñòè÷í³. Â³äð³çíÿþòüñÿ ³ ãåíäåðí³ ðîë³ òà ïî-
ãëÿäè íà íîðìàòèâíó ïîâåä³íêó æèòåë³â ñåëà ³ ì³ñòà. Çîêðåìà, ó
ÕIÕ ñò. ñ³ëüñüê³ ä³òè á³ëüø³ñòü ÷àñó ïðîâîäèëè íà «ëîí³ ïðèðî-
äè», äå õëîïö³ ìàëè ìîæëèâ³ñòü ïðîÿâèòè ñâî¿ ³íñòèíêòè ï³ä ÷àñ
ïîëþâàííÿ é ðèáîëîâë³ – ó òèïîâî ÷îëîâ³÷èõ ñôåðàõ. Ó òâîðàõ
«Ì³é çëî÷èí», «Íà ëîí³ ïðèðîäè», «Ìèêèòè÷³â äóá» òà «Ï³ä îáî-
ðîãîì» Ôðàíêî ìîäåëþº ïîâåä³íêó ä³òåé ï³ä ÷àñ â³äïî÷èíêó ïðî-
ñòî íåáà, â óìîâàõ îñâîºííÿ òà ï³äêîðåííÿ ïðèðîäè.

Þíàêè 16 òà 17 ðîê³â, áðàòè Åäìóíä ³ Òîíüî, â îïîâ³äàíí³
«Íà ëîí³ ïðèðîäè» ñòàþòü «ñïîæèâà÷àìè ïðèðîäè». Àäæå âîíè
íàìàãàëèñÿ ¿¿ ï³äêîðèòè: âïîëþâàòè ñïåðøó êóëèêà, à çãîäîì âå-
ëèêîãî êëåíà (ãîëîâíÿ), ïîáà÷èâøè ÿêîãî, ÿê çàóâàæóº Ôðàíêî,
â Åäìóíä³ «ïðîáóäèëàñÿ ìèñëèâñüêà æèëêà» – ³íñòèíêò âëàñíè-
êà, æîðñòîêîãî ï³äêîðþâà÷à ñâ³òó. Òà ÿêùî Òîíüî «ëþáèâ ñèä³òè
ç âóäêîþ ³ ëîâèòè ðèáó», íàñîëîäæóþ÷èñü ñàìèì ïðîöåñîì ºä-
íàííÿ ç ïðèðîäîþ, òî äëÿ éîãî ñòàðøîãî áðàòà íàñîëîäà áóëà íå
â ïðîöåñ³, à â ðåçóëüòàò³: «…ÿ éîãî çàñòð³ëþ <…> Çàðàç áóäå
íàø»83. Ìàéêë Êàóôìàí íàãîëîøóº, ùî «íàñèëüñòâî ïðîòè ïðè-

                                         
82 Äåìèäà Ê. Ôîðìóâàííÿ ñîö³àëüíî-ïñèõîëîã³÷íèõ îñîáëèâîñòåé ëþäè-

íè ï³ä âïëèâîì çîâí³øíüîãî ñåðåäîâèùà ñåëà òà ì³ñòà. Àêòóàëüí³ ïðîáëåìè
ïñèõîëîã³¿. 2010. Ò. 1. Âèï. 27. Ñ. 129.

83 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 158.
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ðîäè – òîáòî íåçä³éñíåííå ³ ðóéí³âíå ïðàãíåííÿ îâîëîä³òè ïðè-
ðîäíèì ñâ³òîì ³ çàâîþâàòè éîãî – çà ñâîºþ ñóòòþ ïîâ’ÿçàíå ³ç
ïàíóâàííÿì ñåðåä ëþäåé»84. Ïðîòå æîðñòîê³ñòü Åäìóíäà ñòîñîâ-
íî ðèáè, ÷åðåç ÿêó â³í ëåäü íå âòîíóâ, òà ùå é çîáîâ’ÿçàíèé
ñâî¿ì ïîðÿòóíêîì ìîëîäøîìó áðàòó, çóìîâëåíà íå áàæàííÿì ïà-
íóâàòè, à ñòðàõîì ïåðåä âëàñíîþ ñëàáê³ñòþ é áåçñèëëÿì. Àäæå
îêð³ì òîãî, ùî éîìó íå âäàëîñÿ ïîõèçóâàòèñÿ ïåðåä áðàòîì âå-
ëèêèì óëîâîì, â³í ëåäü íå çàãèíóâ, ïðè÷îìó íå â³ä ðóê ëþòîãî
âîðîãà, à ÷åðåç çâè÷àéíó ðèáó: «ß ÷åðåç íüîãî òîíóâ! Íå äàðóþ
éîìó! Ñå ì³é âîðîã»85. Æîðñòîêà ïîìñòà «âîðîãîâ³» ñòàëà íàñë³ä-
êîì éîãî âðàæåíî¿ ã³äíîñò³, îñê³ëüêè «ðèáîëîâëÿ ç ¿¿ òàêèìè ³ìà-
íåíòíèìè âëàñòèâîñòÿìè, ÿê ðèçèêîâàí³ñòü, íåîáõ³äí³ñòü ïîäî-
ëàííÿ ô³çè÷íèõ òðóäíîù³â, åêñòðåìàëüí³ñòü, â³äêðèâàº äëÿ ÷îëî-
â³ê³â øèðîê³ ìîæëèâîñò³ ñàìîñòâåðäæóâàòèñÿ â ñâî¿é ìàñêóë³í-
íîñò³»86. Íàòîì³ñòü Åäìóíä, ñïåðøó íàñì³ëèâøèñü ï³òè çà ðèáîþ
íà äíî, çàì³ñòü ãåðî¿çìó ïî÷óâàâ ñîðîì ³ ñòðàõ.

Â îïîâ³äàíí³ «Ì³é çëî÷èí» óâàãó çîñåðåäæåíî íå íà ñàìîìó
àêò³ ïîëþâàííÿ, à íà éîãî íàñë³äêàõ – áîðîòüá³ ó ñâ³äîìîñò³
õëîï÷èêà àðõåòèïíîãî ìàñêóë³ííîãî ³íñòèíêòó ìèñëèâöÿ òà çàãàëü-
íîëþäñüêî¿ ìîðàë³:

«“À ñìà÷íå ìóñèòü áóòè éîãî ì’ÿñî! – ñòðiëèëà ìåíi íàðàç
äóìêà ÷åðåç ãîëîâó. – À ùî ÿêáè éîãî çàðiçàòè i äàòè ñïåêòè?”

“Ïóñòè éîãî! Ïóñòè éîãî! – øåï÷å ùîñü, ìîâ äîáðèé àíãåë,
ó ìî¿ì íóòði. – Àäæå æ áà÷èø, âií òàêèé ìàëåíüêèé. Íàâiòü çà-
õîäó íå âàðòî, ùîá éîãî ïåêòè!”

“Àëå æ áî øêîäà éîãî ïóñêàòè! ß æ çëîâèâ éîãî!”»87.
Ïåðåìîãëà ó ö³é âíóòð³øí³é áîðîòüá³ «äèòÿ÷à âïåðò³ñòü» òà

ïðàãíåííÿ çáåðåãòè «òðîôåé», çäîáóòèé ó çìàãàííÿõ ì³æ õëîïöÿ-
ìè, àäæå ñåðåä óñ³º¿ êîìïàí³¿ â³í ïåðøèì çíàéøîâ ñ³ðåíüêîãî
ïòàøêà. ßê íàãîëîøóº Â. Äóðêàëåâè÷, «ïðîñò³ð äèòÿ÷î¿ äóø³ âè-
ÿâëÿºòüñÿ ïðîñòîðîì äåñòðóêòèâíèì: åãî¿çì ³ ïðàãíåííÿ ï³äêîðè-
òè ³íøîãî, íàâ³òü ö³íîþ éîãî ñìåðò³, íå äàþòü “äîáðîìó àíãåëî-
â³” àí³ íàéìåíøîãî øàíñó íà ïåðåìîãó. Ñìåðòü áåççàõèñíî¿ ïòà-
øèíè çìóøóº õëîïöÿ äî òîãî, àáè çàäóìàòèñÿ íàä ôàòàëüíèì

                                         
84 Êàóôìàí Ì. Êîíñòðóþâàííÿ ìàñêóë³ííîñò³ òà òð³àäà ÷îëîâ³÷îãî íà-

ñèëëÿ. ²íòåðíåò-ñòîð³íêà «Ãåíäåð â äåòàëÿõ» (äàòà çâåðíåííÿ : 06.11.2019).
85 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 158.
86 Ãëàäàðåâ Á. Â ïîèñêàõ «ìóæñêèõ» ïðîñòðàíñòâ: ðûáàëêà. Ìóæñêîé ñáîð-

íèê. Ìóæ÷èíà â ýêñòðåìàëüíîé ñèòóàöèè. Ìîñêâà : Èíäðèê, 2007. Âûï. 3.
Ñ. 234.

87 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 67.
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âèì³ðîì ñâîãî áåçãëóçäîãî ³ æîðñòîêîãî â÷èíêó»88. Óò³ì óñâ³äîì-
ëåííÿ éîãî ñàìå ÿê çëî÷èíó ïðèõîäèòü a posteriori â ñèòóàö³¿ îñî-
áèñòî¿ íåâîë³.

Ó òâîð³ «Ï³ä îáîðîãîì» îïðèÿâíåíî ³íøó ìàñêóë³ííó ôóíê-
ö³þ – ãîñïîäàðÿ é çàõèñíèêà. Ìàëèé Ìèðîí òóò íå ï³äêîðþº
ïðèðîäó, à êåðóº íåþ çàäëÿ ïîðÿòóíêó óðîæàþ. ßê ñëóøíî çà-
óâàæóº À. Øâåöü, «ìîòèâàö³ÿ ìàã³÷íîãî ðèòóàëó â³äâåðíåííÿ
ãðîçîâî¿ õìàðè çàñíîâàíà íà ì³öíî âêîð³íåí³é, ãåíåòè÷íî óñïàä-
êîâàí³é ìåíòàëüíîñò³ õë³áîðîáà, óñâ³äîìëåíí³ ñâîº¿ âèçíà÷åíî¿
ì³ñ³¿ ñòàòè ðÿò³âíèêîì ëþäñüêîãî âðîæàþ – ïëîäó âàæêî¿ ïðàö³
çåìëÿê³â»89.

Ö³êàâî, ùî ìîäåë³ ïîâåä³íêè ìàëåíüêèõ ïåðñîíàæ³â ó òâîðàõ
«Ì³é çëî÷èí» òà «Ï³ä îáîðîãîì» íå ëèøå â³äîáðàæàþòü àðõåòèï-
í³ ÷îëîâ³÷³ ðîë³ ìèñëèâöÿ ³ çàõèñíèêà, à é çàëåæàòü â³ä òîãî, â
ÿêîìó ñåðåäîâèù³ âîíè ðåàë³çóþòüñÿ. Áî àêò ïîëþâàííÿ ïîòðå-
áóº â³äïîâ³äíîãî îòî÷åííÿ – äèêî¿ ïðèðîäè, íàòîì³ñòü ìàëåíü-
êèé ãîñïîäàð Ìèðîí çàõèùàº ïðèðîäó «ñâîþ», âæå ï³äêîðåíó é
îñâîºíó – ïîëå ç óðîæàºì.

Â îïîâ³äàíí³ «Ìèêèòè÷³â äóá» äèòÿ÷å äîçâ³ëëÿ òåæ ðîçãîðòà-
ºòüñÿ íà ëîí³ ïðèðîäè, äîâêîëà óëþáëåíîãî ì³ñöÿ ³ãîð òà ðîç-
âàã – ñóñ³äñüêîãî Ìèêèòè÷åâîãî ñàäó. Âèðàæàëüí³ ôóíêö³¿ òà
ì³ôîñåìàíòèêó òîïîñó ñàäó, çà ñïîñòåðåæåííÿì Êàòåðèíè Äðîíü,
ó òâîð³ ïîãëèáëåíî íà ïåðåõîä³ äî â³äòâîðåííÿ îñîáëèâîñòåé ñâ³-
òîãëÿäó, ïîâåä³íêè, â÷èíê³â, õàðàêòåð³â äèòÿ÷èõ ïåðñîíàæ³â90.
Îñíîâíîþ ðèñîþ, ùî ðîçâèâàëàñÿ â õëîï’ÿ÷îìó ãóðò³ ï³ä ÷àñ
ðîçâàã ó ñàäó, áóëà æâàâ³ñòü, àäæå àêòèâí³ ³ãðè é ïåðåãîíè ïîòðå-
áóâàëè ñïðèòíîñò³ òà àêòèâíîñò³, ùîá íå çàëèøàòèñÿ ïîçàäó. Òî-
ìó ÷óæèì, «â³äðóáíèì» â³ä íèõ ñàìèõ, âèäàâàâñÿ ä³òëàõàì õëîï-
÷èê Ìèòðî, ÿêèé «ïðè ïåðåãîíàõ óñå ëèøàâñÿ íà ñàì³ì çàä³, ïðè
âñ³ì ³ âñþäè äåðæàâñÿ ÿêîñü çáîêó»91. Óò³ì õëîï÷àê³â â³äøòîâõó-
âàëî â³ä íüîãî íå ëèøåíü òå, ùî «â óñ³é éîãî âäà÷³ é áåñ³ä³ áóëî
ùîñü ïîâ³ëüíå, ðîçë³çëå, çàáóäüêóâàòå»92, à é, ÿê çàçíà÷àº Â. Äóð-

                                         
88 Äóðêàëåâè÷ Â. Ìîäåëü ñâ³òó â îïîâ³äàíí³ ²âàíà Ôðàíêà «Ì³é çëî÷èí».

Â³ñíèê Æèòîìèðñüêîãî äåðæàâíîãî óí³âåðñèòåòó. 2014. Âèï. 2 (74). Ô³ëîëîã³÷-
í³ íàóêè. Ñ. 110.

89 Øâåöü À. Îïîâ³äàííÿ ²âàíà Ôðàíêà «Ï³ä îáîðîãîì» òà êàçêà Íàòàë³¿
Êîáðèíñüêî¿ «Õìàðíèöÿ»: åéäîëîã³÷í³ ïàðàëåë³. Â³ñíèê Ëüâ³âñüêîãî óí³âåðñè-
òåòó. Ñåð³ÿ ô³ëîëîã³÷íà. 2011. Âèï. 55. Ñ. 101.

90 Äðîíü Ê. «Òàéíîïèñ» ñàäó â õóäîæí³é ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà: ãðà ðåàëü-
íîñò³ òà ôàíòàç³¿. Ñëîâî ³ ×àñ. 2009. ¹ 6. Ñ. 60.

91 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 98.
92 Òàì ñàìî.
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êàëåâè÷, «³íòðîºêö³ÿ ðåöåïòèâíîãî ñòåðåîòèïó, âèòâîðåíîãî ó ìå-
æàõ äîðîñëîãî ñâ³òó». Çà ñëîâàìè äîñë³äíèö³, «ñàìå äîðîñë³ ìî-
äåëþþòü îáðàç íàéáëèæ÷îãî îòî÷åííÿ Ìèòðà, ÿê îáðàç âñóö³ëü
íåãàòèâíèé, íàâ³òü âîðîæèé. Äèòÿ÷à ñâ³äîì³ñòü ïî÷èíàº ïðî-
ºêòóâàòè öþ íåãàòèâíó ìîäåëü é íà ïîñòàòü ñàìîãî Ìèòðà»93. Òà,
ïîïðè «ïîòàºìíå îáðèäæåííÿ» äî õëîï÷èêà, ä³òè íå ëèøå íå îá-
ðàæàëè éîãî, à é óâàæíî ñëóõàëè êàçêè, ÿê³ â³í ðîçïîâ³äàâ, âè-
çíàþ÷è éîãî ÿê óòàºìíè÷åíîãî ó ÷àð³âíèé ì³ôîëîã³÷íèé ñâ³ò
îïîâ³äà÷à, òîìó «áë³äëè, äðèæàëè ³ íå ñì³ëè ðóøàòèñÿ»94, ïðèêóò³
éîãî ïîâàæíèì òà ð³âíèì òîíîì.

Â³äì³íí³ñòü ì³æ «ì³ñüêèìè» òà «ñ³ëüñüêèìè» õëîïöÿìè Ôðàí-

êî óâèðàçíþº â àâòîá³îãðàô³÷íîìó îïîâ³äàíí³ «Ó ñòîëÿðí³», â

ÿêîìó äîðîñë³øàííÿ âîñüìèð³÷íîãî ã³ìíàçèñòà â³äòâîðåíî îäðàçó

â ê³ëüêîõ ñïîð³äíåíèõ ì³æ ñîáîþ ñåðåäîâèùàõ. Ïåðøå ç íèõ –

öå ñ³ì’ÿ ò³òêè Êîøèöüêî¿ òà ¿¿ ÷îëîâ³êà Ãó÷èíñüêîãî, ÿê³ íà ïåâ-

íèé ÷àñ çàì³íèëè õëîïöåâ³ áàòüêà é ìàò³ð. Ì³êðîñâ³ò ñòîëÿðí³ –

öå ëàáîðàòîð³ÿ, ó ÿê³é ìàëîë³òí³é îïîâ³äà÷ ç³òêíóâñÿ íå ëèøå ç

íîâèì äëÿ íüîãî ñòîëÿðíèì ðåìåñëîì, à é ³ç íîâèì òèïîì ñ³ìåé-

íèõ ñòîñóíê³â, ó ÿêèõ âåðõîâîäèëà äðóæèíà. Î÷åâèäíî, äëÿ õëîï-

÷èêà öÿ ñ³ìåéíà ïàðà âèäàâàëàñÿ äèâíîþ, ïîêè â³í íå çóñòð³â ùå

ê³ëüêà òàêèõ ñ³ìåé ³ íå ä³éøîâ âèñíîâêó, ùî «<…> æ³íêè â òèõ

ðîäèíàõ çàéìàþòü êîëè íå âåðõîâîäíå, òî áîäàé ð³âíå ñòàíîâèùå

ç ÷îëîâ³êàìè»95. Çâ³äñè – ðîçóì³ííÿ òîãî, ùî ïàòð³àðõàëüíèé ñ³-

ìåéíèé óêëàä íå º àáñîëþòèçîâàíèì òèïîì ñ³ìåéíèõ ñòîñóíê³â,

à òàêîæ óñâ³äîìëåííÿ ò³ñíîãî çâ’ÿçêó ì³æ äóõîâíèì æèòòÿì îñî-

áè òà ¿¿ ô³çè÷íîþ ä³ÿëüí³ñòþ. Ïîðÿä ³ç ì³êðîñâ³òîì ñòîëÿðí³ âàæ-

ëèâèì ëîêóñîì îïîâ³äàííÿ º Äðîãîáè÷. Àäæå ö³ëå îïîâ³äàííÿ-

ñïîãàä ïðîíèçàíå çà÷óäóâàííÿì ì³ñüêèì ñïîñîáîì æèòòÿ, ùî

áóëî ö³ëêîì â³äì³ííèì â³ä äîñâ³äó ïðîæèâàííÿ â ñåë³: «Äëÿ ìå-

íå, ñåëÿíñüêîãî ñèíà, ùî ïðèâèê ÷óòè â³÷í³ ïîáîþâàííÿ òà áà-

÷èòè òðèâîæíó óâàãó íà ïîãîäó, íà õìàðè, íà â³òåð, íà ìîðîç àáî

ñïåêó, íà ôàçè ì³ñÿöÿ, áóëî íîâèíîþ òå ð³âíå, âåñåëå æèòòÿ ì³-

ñüêîãî ðåì³ñíèêà, â³ä³ðâàíå â³ä ïðèðîäè é ¿¿ ïðèìõ, ðîçìåæîâàíå

çîâñ³ì ³íøèìè ìåæàìè, ïîä³ëåíå ïî çîâñ³ì ³íø³é øêàë³»96.

                                         
93 Äóðêàëåâè÷ Â. Ìîäåëü ñâ³òó â îïîâ³äàíí³ ²âàíà Ôðàíêà «Ìèêèòè÷³â

äóá». Â³ñíèê Ìàð³óïîëüñüêîãî äåðæàâíîãî óí³âåðñèòåòó. Ñåð³ÿ : Ô³ëîëîã³ÿ. 2012.
Âèï. 7. Ñ. 15.

94 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 98–99.
95 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 182.
96 Òàì ñàìî. Ñ. 176.
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Âåëèêå çàö³êàâëåííÿ âèêëèêàâ ³ «òåðì³íàòîð» ßñüêî – ñïðàâ-
æí³é «òèï ì³ñüêîãî õëîïöÿ», ÿêèé óâ³â êîëèøíüîãî «íåñì³ëîãî òà
áîÿçëèâîãî ñåëþõà» ó âèð «ì³ñüêî¿ öèâ³ë³çàö³¿». ßêùî áàòüêî íà-
â÷àâ õëîïöÿ àç³â ñ³ëüñüêîãî ´àçä³âñòâà, íàïðèêëàä «ðîçï³çíàâàòè
ð³çí³ ðîäè ãðèá³â», òî ßñüêî ðîçïîâ³äàâ ïðî òå, ùî çíàäîáèòüñÿ
ì³ñòÿíèíó: äå îáì³íÿòè ãðîø³ íà ð³çí³ «ïðèºìíîñò³», ÿê ðîçï³ç-
íàâàòè ÷àñ íà ãîäèííèêó òà çíàéòè ïîòð³áí³ çàêëàäè.

Óêðà¿íñüêèé ïåäàãîã Ã. Âàùåíêî íàãîëîøóº íà ïîçèòèâíîìó
âïëèâ³ ñåëà íà äèòèíó, â óìîâàõ ÿêîãî ôîðìóºòüñÿ ãëèáèíà ìèñ-
ëåííÿ, ñïîñòåðåæëèâ³ñòü, óâàãà äî äåòàëåé97. Ñàìå òàêèìè ðèñàìè
íàä³ëåíèé ïåðñîíàæ òâîðó «Ó ñòîëÿðí³». Â³í íå ïðîñòî ñïðèéìàº
ì³ñòî ÿê òåðèòîð³þ, à âèâ÷àº éîãî æèòåë³â ³ ðîáèòü âèñíîâêè ç
ïîáà÷åíîãî. Ñïîñòåð³ãàþ÷è çà ì³ñüêèì òðèáîì æèòòÿ, õëîï÷èíà
ïîì³òèâ, ùî ÷îëîâ³êè, ÿê³ çàéìàþòüñÿ ðåì³ñíèöòâîì, ñòàþòü
«íåïðèì³òíèìè» ³ òèõèìè, ïîð³âíÿíî ç ¿õí³ìè æâàâèìè òà ãîâ³ð-
êèìè äðóæèíàìè. Òàêå ñïîñòåðåæåííÿ ñòàëî ùå îäíèì âàæëè-
âèì óðîêîì, ÿêèé äîâ³â ïîòðåáó â àêòèâí³é ä³ÿëüíîñò³ äëÿ òîãî,
ùîá íå ïåðåòâîðèòèñÿ íà ò³íü ñâîº¿ äðóæèíè, à çðåàë³çóâàòèñü òà
ìàñêóë³ííî óòâåðäèòèñÿ â ñîö³óì³. Ó òâîð³ íåìàº ÷³òêî âèñëîâëå-
íî¿ ïîçèö³¿ ùîäî ïåðåâàã ñ³ëüñüêîãî òà ì³ñüêîãî ñïîñîáó æèòòÿ,
çàòå çðîçóì³ëî, ùî ì³ñòî çðîáèëî õëîï÷èêà ñì³ëèâ³øèì, ïîçáà-
âèëî êîìïëåêñó ìåíøîâàðòîñò³ é àäàïòóâàëî äî íîâîãî æèòòº-
âîãî òðèáó.

ßêùî â ïîïåðåäíüîìó òâîð³ Äðîãîáè÷ ÿê íåâåëèêå ïåðèôå-
ð³éíå ì³ñòî ìàº ïîçèòèâíó êîíîòàö³þ (çàãàðòóâàëî õëîïöÿ, äàëî
ïîøòîâõ äî îñâîºííÿ íîâèõ ãîðèçîíò³â), òî òîïîñ Ëüâîâà ó òâîð³
«Odi profanum vulgus» – íåãàòèâíó, àñîö³éîâàíó ³ç ñèð³òñòâîì,
ìîðàëüíîþ äåãðàäàö³ºþ ³ çëî÷èííèì øëÿõîì. Ó öüîìó òâîð³ äî-
âîë³ âàæêî âèçíà÷èòè îñíîâíèé ÷èííèê âïëèâó íà âèõîâàííÿ
Ïåòðóñÿ – ãîëîâíîãî äèòÿ÷îãî ïåðñîíàæà. Òàêèõ êðèòåð³¿â ùî-
íàéìåíøå ÷îòèðè: ñèð³òñòâî, çðîñòàííÿ ó ñåë³, âèìóøåíå ïåðåñå-
ëåííÿ äî ì³ñòà, ïîòðàïëÿííÿ äî ãóðòó âóëè÷íèõ çëîäþæîê. Õëîï-
÷èê ³øîâ äî ì³ñòà, íàòõíåííèé ³äèë³÷íîþ êàðòèíîþ, çìàëüîâà-
íîþ éîãî îï³êóíêîþ áàáîþ Âàñèëèõîþ: «Òàòî äàñòü òåáå äî ðå-
ìåñëà, íàâ÷èøñÿ ÷îãîñü ó Ëüâîâ³, áóäåø ÷îëîâ³êîì»98. Ïðîòå
àñîö³éîâàíà ç ì³ñòîì øèðîêà ìîæëèâ³ñòü ðåàë³çàö³¿ çâåëàñÿ äî
îñâîºííÿ çëîä³éñüêîãî ðåìåñëà, â ÿêîìó Ïåòðóñü âñå æ äîñÿãíóâ
÷èìàëèõ óñï³õ³â. Àâòîð àêöåíòóº íà ð³çê³é çì³í³ ïîâåä³íêè õëîï-

                                         
97 Âàùåíêî Ã. Çàãàëüí³ ìåòîäè íàâ÷àííÿ : ï³äðó÷íèê äëÿ ïåäàãîã³â. Êè-

¿â : Óêðà¿íñüêà Âèäàâíè÷à Ñï³ëêà, 1997. Ñ. 62.
98 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 78.
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öÿ ï³ñëÿ ïåðå¿çäó äî Ëüâîâà òà óñâ³äîìëåííÿ ñâîº¿ íåïîòð³áíîñò³
áàòüêîâ³: «Ï³øëà äèòèíà ç ñåëà, ÿê äèòèíà, à òåïåð íàì ïðèâî-
çÿòü çëîä³ÿ»99. ßêùî ó ñåë³ ñòàòóñ áàéñòðþêà í³ÿê íå çàâàæàâ Ïå-
òðóñåâ³ (â³í óñï³øíî â÷èâñÿ ó øêîë³, äå âèÿâëÿâ âèñîê³ ³íòåëåê-
òóàëüí³ çä³áíîñò³), òî, ïîêèíóòèé íàïðèçâîëÿùå ó âåëèêîìó ì³ñ-
ò³, â³í íàðåøò³ óñâ³äîìèâ ñâîþ ñîö³àëüíó íèæ÷³ñòü ³ ïðèéíÿâ ¿¿.
Ñìåðòü Ïåòðóñÿ, ÿêèé óæå ³äåíòèô³êóâàâ ñåáå íå ç ñåëîì, à ç ì³ñ-
òîì, íå ç ñèíîì ïàíà, à ç âîëîöþãîþ, ÷àñòèíîþ «íèçüêî¿ þðáè»,
ùå á³ëüøå çàãîñòðþº ìîðàëüíó â³äïîâ³äàëüí³ñòü ñòàòóñíîãî áàòüêà.

Âóëèöÿ. Ñþæåòíà ë³í³ÿ áëèçíÿò-ñèð³ò Âëàäêà ³ Íà÷êà, ÿêà
ðîçãîðòàºòüñÿ ó ïåðøèõ ÷îòèðüîõ ðîçä³ëàõ ðîìàíó «Ëåëü ³ Ïî-
ëåëü» òà îêðåìîìó îïîâ³äàíí³ «ßíäðóñè», ìàº áàãàòî ñï³ëüíîãî ç
³ñòîð³ºþ Ïåòðóñÿ. Ïîçáàâëåí³ áàòüê³âñüêî¿ îï³êè, áðàòè Êàëèíî-
âè÷³, òàê ñàìî ÿê ³ Ïåòðóñü, øóêàëè ï³äòðèìêè â êîìïàí³¿ ñâî¿õ
îäíîë³òê³â, à â³äñóòí³ñòü ñ³ìåéíîãî âèõîâàííÿ ¿ì êîìïåíñóâàëà
çëîä³éñüêà âèïðàâêà ï³ä ïðîâîäîì ë³äåðà Ñòåôêà. ². Êîí, äîñë³ä-
íèê ìàñêóë³ííîñò³ õëîï÷èê³â, âëó÷íî çàóâàæèâ, ùî «õëîï’ÿ÷³
ãðóïè º á³ëüø àâòîíîìíèìè â³ä äîðîñëèõ, í³æ ä³â÷à÷³. Ó íèõ ñòà-
á³ëüí³øå ãðóïîâå ÷ëåíñòâî, ïðè÷îìó ðèçèêîâàí³ ïðèãîäè ³ ïîðó-
øåííÿ âñòàíîâëåíèõ äîðîñëèìè ïðàâèë ñëóæàòü çàñîáîì çãóðòó-
âàííÿ ³ ôîðìóâàííÿ ãðóïîâî¿ ñîë³äàðíîñò³. Ïîðóøåííÿ “çîâí³ø-
í³õ” ïðàâèë ³ îäíî÷àñíî íåóõèëüíå ï³äïîðÿäêóâàííÿ íîðìàì
âëàñíî¿ “Ìè-ãðóïè” – îäíà ç íàéá³ëüø óí³âåðñàëüíèõ îñîáëèâî-
ñòåé ìàñêóë³ííîñò³»100. Îòæå, ïåðåáóâàþ÷è ó ì³êðîñï³ëüíîò³ õëîï’ÿ-
÷îãî ãóðòó, áëèçíÿòà íàìàãàëèñÿ ïðîòèñòîÿòè çàãàëüíèì ñóñï³ëü-
íèì çàêîíàì äîðîñëèõ ³ â êîæíîìó ç íèõ âáà÷àëè ñâîãî âîðîãà.
Âîäíî÷àñ, óñóïåðå÷ ïîç³ðí³é âîðîæîñò³, âèáóäîâóâàëè âçàºìèíè ó
ñâîºìó ñåðåäîâèù³, âçîðóþ÷è íà äîðîñëèõ. Íà öüîìó àêöåíòóº é
Ôðàíêî, çâåðòàþ÷è óâàãó ÷èòà÷à íà òå, ùî âóëè÷íó «ãàëàéñòðó»
âàðòî ðîçãëÿäàòè ÿê «ðåïðåçåíòàíò³â ïåâíîãî ñóñï³ëüíîãî êëàñó,
ïåâíîãî ëþäñüêîãî òèïó»101.

Íàçâà âóëè÷íèõ ä³òåé, ùî äàëà çàãîëîâîê îïîâ³äàííþ «ßíä-
ðóñè», îçíà÷àº «â³ä÷àéäóõè, õóë³ãàíè» òà ñâ³ä÷èòü ïðî àâòîðñüêèé
çàäóì ïîêàçàòè öåé íàéíèæ÷èé ñòðàòèô³êàö³éíèé ð³âåíü ñóñï³ëü-
íîñò³ ³çñåðåäèíè, ïðîíèêíóòè ó ñâ³ò, â ÿêîìó äîðîñë³ áà÷àòü ëè-
øå çëîä³¿â, à íå òèïîâèõ ä³òåé, ïîçáàâëåíèõ íàëåæíî¿ îï³êè ³ âè-
õîâàííÿ, à ñàìà ñóñï³ëüí³ñòü «ÿê áóëà, òàê ³ ëèøèòüñÿ áàéäóæà íà
äîëþ òîãî ïîäåííÿ, ÿê áóëà, òàê ³ áóäå âäåñÿòåðî ïðóäê³øà äî

                                         
99 Òàì ñàìî. Ñ. 91.
100 Êîí È. Ìàëü÷èê – îòåö ìóæ÷èíû. Ñ. 234.
101 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 294.
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ï³ìñòè ³ êàðè, í³æ äî ëþáîâ³, ïðîáà÷åííÿ òà ìàòåðèíñüêî¿ äáàé-
ëèâîñò³»102. Ôðàíêî æ äîâîäèòü, ùî öÿ âóëè÷íà «áàõóðíÿ» ïîòðå-
áóº òàêî¿ ñàìî¿ óâàãè òà ëþáîâ³, ÿê ³ ñâî¿, «äîìàøí³» ä³òè. Àäæå
ñàìå â³ä íåñòà÷³ ðîçóì³ííÿ ó ñâ³ò³ äîðîñëèõ ö³ õëîïö³ ñòàëè â
îïîçèö³þ äî íüîãî. Òîìó é íå ââàæàëè âåëèêèì çëî÷èíîì íàïàä
íà äîðîñëîãî ÷îëîâ³êà ç íîæåì, àáè âòåêòè ï³ä ÷àñ êðàä³æêè.
Âò³ì æîðñòîê³ñòü, ÿêó «ÿíäðóñè» âèÿâëÿëè äî äîðîñëèõ, â³äñóòíÿ
â ãóðò³ îäíîë³òê³â. Íàâïàêè – ñåðåä íèõ ïàíóþòü ñïðàâåäëèâ³ñòü
òà âçàºìîïîâàãà, âîäíî÷àñ ³ñíóº ÷³òêî ðåãëàìåíòîâàíà ñóáîðäè-
íàö³ÿ. Àâòîðèòåòîì ó ãóðò³ áóâ áåçïîñåðåäí³é ë³äåð Ñòåôêî, ÿêèé
âèêîíóâàâ ó êîëåêòèâ³ âàæëèâó ðîëü «òåðì³íàòîðà»: «×åðåç â³äñóò-
í³ñòü áàòüêà – çðàçêà ìóæíîñò³ – ìîëîä³ ëþäè ïîòðàïëÿþòü ó
ï³äïîðÿäêóâàííÿ äî ³íøîãî, òðîõè ñòàðøîãî, ñèëüí³øîãî ³ ñïðèò-
í³øîãî, í³æ âîíè ñàì³, ñâîãî ðîäó ñòàðøîãî áðàòà, ÿêîãî íàñë³-
äóþòü ³ ÷èºìó àâòîðèòåòó ï³äêîðÿþòüñÿ»103. Çàñòóïíèêàìè Ñòåôêà
áóëè Âëàäêî ç Íà÷êîì, ÿê³, õî÷ ³ ìîëîäø³ çà â³êîì, òåæ çäîáóëè
ïîâàãó òîâàðèø³â, áî çàâæäè ìîãëè çíàéòè ¿æó òà âèêðóòèòèñÿ ç
õàëåïè. Çâ’ÿçîê òàêîãî ñòàíîâèùà ç ôîðìóâàííÿì ìàñêóë³ííîñò³
ïîÿñíþº Ëþäìèëà Ëóøïàé: «Ìàñêóë³íí³ñòü õëîï÷èê³â ìîëîä-
øîãî øê³ëüíîãî â³êó ïðîÿâëÿºòüñÿ ³ ôîðìóºòüñÿ ÷åðåç ÷ëåíñòâî â
ãðóï³, äå ä³þòü ïðàâèëà çìàãàëüíîñò³ ³ ö³íóºòüñÿ äîñÿãíåííÿ óñï³-
õó. Ùîá áóòè ìóæí³ì, òðåáà ìàòè âåëèêó òâåðä³ñòü õàðàêòåðó ³
íåïîõèòíó â³ðó ó ñâî¿ ñèëè, òîáòî áóòè äóæå ñàìîâïåâíåíèì… Ö³
ÿêîñò³ º îáîâ’ÿçêîâèìè ñêëàäîâèìè äîì³íàíòíî¿ ôîðìè ìàñêó-
ë³ííîñò³»104. Ïåðåáóâàííÿ íà ë³äåðñüêèõ ïîçèö³ÿõ ó õëîï’ÿ÷³é
ãðóï³ òà äîñâ³ä âèæèâàííÿ ó âóëè÷í³é çãðà¿ – óìîâè äîðîñë³øàí-
íÿ, ÿê³ âïëèíóëè â ïîäàëüøîìó íà ñòàíîâëåííÿ áðàò³â Êàëèíî-
âè÷³â ÿê âïåâíåíèõ ó ñâî¿õ ñèëàõ ãðîìàäñüêèõ ë³äåð³â.

Áëèçíÿòà çàñâî¿ëè ð³çí³ ìîäåë³ ïîâåä³íêè, êåðóþ÷èñü ïðè
öüîìó âëàñíèìè ³íñòèíêòàìè òà îïèðàþ÷èñü íà ñâ³é òåìïåðà-
ìåíò. Âëàäêî âèáðàâ ðîëü «ñòàðøîãî áðàòà», ïîâîäèâñÿ ìóæíüî ³
çà â÷èíåí³ ïðèêðîù³ çíîñèâ íàëåæíå éîìó ïîêàðàííÿ. Âîäíî÷àñ
Íà÷êî íå âì³â òåðï³òè ô³çè÷íîãî áîëþ, òîìó âîë³â â³äáðåõàòèñÿ,
ùîá óíèêíóòè êàðè. Â³äïîâ³äíî äî ñóñï³ëüíèõ åêñïåêòàö³é, ñàìå
Âëàäêîâà ïîâåä³íêà áëèçüêà äî ìàñêóë³ííîãî ³äåàëó. Àäæå, ÿê
çàçíà÷àº àìåðèêàíñüêèé ïñèõîëîã Ð. Áðåííîí, äëÿ òîãî, ùîá ïðå-

                                         
102 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 222.
103 Áàäåíòýð Ý. Ìóæñêàÿ ñóùíîñòü. Ñ. 150.
104 Ëóøïàé Ë. Ïîíÿòòÿ ìàñêóë³ííîñò³ â äîñë³äæåííÿõ áðèòàíñüêèõ â÷å-

íèõ: ïåäàãîã³÷íèé àñïåêò. URL : http://kulturolog.org.ua/publications/-p-article/
345-2011-02-25-17-14-54.html (äàòà çâåðíåííÿ : 18.03.2016).
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òåíäóâàòè íà çâàííÿ «ñïðàâæíüîãî ÷îëîâ³êà», ïîòð³áíî íå áóòè
òþõò³ºì, ïðàãíóòè äî ë³äåðñòâà, áóòè ñèëüíèì ³ íå ïðîÿâëÿòè
ñëàáêîñò³, íå áîÿòèñÿ íàñèëëÿ105. ßêùî Íà÷êî ï³ä çàãðîçîþ àðåø-
òó ïëàêàâ ³ êëèêàâ ìàìó, Âëàäêî, «çàêóñèâøè ãóáè, ïî÷àâ â³äáè-
âàòèñÿ ðóêàìè é íîãàìè»106. Êîëè æ ¿õ íàï³âðîçäÿãíåíèõ ï³ä äî-
ùåì âåëè äî ñóäó – íàìàãàâñÿ çäàâàòèñÿ áåçòóðáîòíèì, ï³äáà-
äüîðþâàâ çìåðçëîãî Íà÷êà òà íàêàçóâàâ éîìó, àáè òîé íå ïëàêàâ.
² õî÷à äîðîñë³ çàñóäæóâàëè ìàëèõ ðîçáèøàê, ñàìå Âëàäêîâà ïî-
âåä³íêà âèêëèêàëà ó ÷îëîâ³ê³â çàõîïëåííÿ ³ ñõâàëåííÿ: «Îöå-òî
õëîïåöü-ìîëîäåöü!.. ²ç öüîãî áóäå äóæèé ÷îëîâ³ê!»107. Çâ³äñè âè-
ïëèâàº, ùî áóòè äóæèì ÷îëîâ³êîì – öå âì³òè òåðï³òè, íå ñêàð-
æèòèñÿ íà á³ëü òà ñòðàæäàííÿ. Ñàìå òàê³ ðèñè çàñâî¿â Âëàäêî
çìàëå÷êó. Âîíè áóëè ïîòð³áí³ éîìó äëÿ âèæèâàííÿ íà âóëèö³ é
ï³äòðèìêè áðàòà, ÿêîìó áðàêóâàëî ñèëè äóõó òà ñò³éêîñò³ õàðàê-
òåðó. Ñóñï³ëüñòâî ç îñóäîì ñòàâèòüñÿ äî çàéâî¿ åêñïðåñèâíîñò³ ó
ïîâåä³íö³ ÷îëîâ³ê³â, äî íàäì³ðíèõ åìîö³é òà âíóòð³øíüî¿ ñëàáêîñ-
ò³, à íà Íà÷êîâó âðàçëèâ³ñòü íåîäíîðàçîâî çâåðòàº óâàãó é Âëàä-
êî: «Íà÷êî, ïðèòèñíóâøèñü îáëè÷÷ÿì äî Âëàäêîâî¿ øè¿, ïî÷àâ
ñòèõà ïëàêàòè; éîãî òåïë³ ñëüîçèíè êàïàëè íà øèþ áðàòà. Âëàä-
êî ñïî÷àòêó õîò³â ïîñâàðèòèñÿ íà íüîãî, àëå íå ì³ã»108.

². Êîí ó äîñë³äæåíí³ «Õëîï÷èê – áàòüêî ÷îëîâ³êà» ïèøå ïðî
òå, ùî ðèñè äîðîñëîãî ÷îëîâ³êà ïîõîäÿòü â³ä ðèñ õëîï÷èêà, ÿêèé
âèáóäîâóº ñâîþ ìàñêóë³íí³ñòü çà íàâ’ÿçàíèìè éîìó ñò³éêèìè
çðàçêàìè109. Ó ö³é öèêë³÷í³é ôîðìóë³ â³äòâîðåíî âçàºìîçâ’ÿçîê
äâîõ ñâ³ò³â, àäæå ñàìå äîðîñë³ âèìàãàþòü â³ä ä³òåé íîðìàòèâíî¿
ïîâåä³íêè, ÿêó ñàì³ æ ³ äèêòóþòü ¿ì. Òîìó ðåàêö³ÿ Âëàäêà íà
ñëüîçè áðàòà, à òàêîæ òå, ùî é ñàì Íà÷êî ñîðîìèòüñÿ âëàñíî¿
åìîö³éíîñò³ («Íà÷êî ñõîâàâ îáëè÷÷ÿ çà ïëå÷å áðàòà, íåìîâáè ñî-
ðîìëÿ÷èñü ñâîãî çàïàëó»110), ñâ³ä÷èòü, ùî õëîïö³ çàñâî¿ëè ñóñï³ëü-
í³ ãåíäåðí³ ñòåðåîòèïè òà íàìàãàëèñÿ ¿ì â³äïîâ³äàòè, íàâ³òü óñó-
ïåðå÷ çàãàëüíîìó ïðîòåñòîâ³ ñâ³òó äîðîñëèõ.

Âàðòî çàóâàæèòè òàêîæ, ùî ãåíäåðíà ñîö³àë³çàö³ÿ äèòÿ÷èõ

ïåðñîíàæ³â Ôðàíêà â³äáóâàºòüñÿ çà â³äñóòíîñò³ ïåðñîíàæ³â-ä³â-

÷àò. Ç îãëÿäó íà îðãàí³çàö³þ òîä³øíüî¿ îñâ³òíüî¿ ñèñòåìè öå íå

äèâíî, àäæå êëàñè áóëè ñòàòåâî äèôåðåíö³éîâàíèìè. Îäíàê ³ äî-

                                         
105 Êîí È. Ìóæ÷èíà â ìåíÿþùåìñÿ ìèðå. Ñ. 76.
106 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 296.
107 Òàì ñàìî. Ñ. 335.
108 Òàì ñàìî. Ñ. 312.
109 Êîí È. Ìàëü÷èê – îòåö ìóæ÷èíû. Ñ. 230.
110 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 316.
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ðîñë³ æ³íêè, ÿê-îò ìàò³ð, öüîöÿ Êîøèöüêà, Âîéöåõîâà, áàáà Âà-

ñèëèõà, íå âèêëèêàþòü ñò³ëüêè ñåíòèìåíòàëüíèõ ñïîãàä³â ³ ïðè-

ÿçí³, ÿê áàòüêî é ³íø³ ÷îëîâ³÷³ ïåðñîíàæ³. Òà é æ³íî÷èé àâòîðè-

òåòíèé âïëèâ íà õëîïö³â-ïåðñîíàæ³â ïîì³òíî ìåíøèé. Òàêå

ÿâèùå ç ïñèõîëîã³÷íîãî ïîãëÿäó ìîæíà ïîÿñíèòè ïåð³îäîì ïåðå-

õîäó (³í³ö³àö³¿), ï³ä ÷àñ ÿêîãî ó â³ö³ 5–8 ðîê³â «ïð³îðèòåòè ³äåí-

òèô³êàö³¿ çì³ùóþòüñÿ â³ä ìàòåð³ äî áàòüêà. Öåé âèá³ð ñèí ðîáèòü

íåñâ³äîìî. Âíóòð³øí³é ³ìïóëüñ ÷îëîâ³÷î¿ ïðîãðàìè ðîçâèòêó âè-

øòîâõóº éîãî ç ìàòåðèíñüêîãî ãí³çäà íà íåáåçïå÷íèé ì³ñòîê ó

ñâ³ò áàòüêà. Äî äåâ’ÿòèð³÷íîãî â³êó ñèí ñåðéîçíî ñòàâèòü àâòîðè-

òåò ìàòåð³ ï³ä ñóìí³â»111. ×åðåç òå, ùî Ôðàíêî âòðàòèâ îáîõ áàòü-

ê³â ó ðàííüîìó â³ö³, ó ñâî¿õ òâîðàõ â³í çðåôëåêñóâàâ òà õóäîæíüî

âò³ëèâ ¿õí³ îáðàçè ñàìå òàêèìè, ÿêèìè âîíè áóëè äëÿ íüîãî â

ïåð³îä ðàííüîãî äèòèíñòâà – áàòüêà àâòîðèòåòíèì ³ âñåðîçóì³þ-

÷èì, à ìàò³ð – äáàéëèâîþ, àëå íå çäàòíîþ ïðîíèêíóòè ó éîãî ñâ³ò.

Îòæå, âèõîâàííÿ ìàñêóë³ííîñò³ ó òâîðàõ Ôðàíêà ïðî ä³òåé

â³äáóâàºòüñÿ ïåðåâàæíî ó òîâàðèñòâ³ ÷îëîâ³ê³â, ÿê³ º ïðèêëàäàìè

äëÿ íàñë³äóâàííÿ àáî âèíóâàòöÿìè ïñèõîëîã³÷íèõ òðàâì. Ïåðåáó-

âàþ÷è â òîìó ÷è òîìó ñåðåäîâèù³, ä³òè ïðîõîäèëè êð³çü éîãî

âïëèâ òà çàñâîþâàëè ò³ ñòåðåîòèïè ³ íîðìè ïîâåä³íêè, ÿê³ ó íüî-

ìó ïîáóòóâàëè. Äîðîñë³øàííÿ ìàëåíüêèõ ïåðñîíàæ³â Ôðàíêà

â³äáóâàëîñÿ çà ð³çíèõ îáñòàâèí, ÿê ùàñëèâèõ, òàê ³ çîâñ³ì íå-

ñïðèÿòëèâèõ (çëîä³éñüê³, ðåì³ñíèöüê³, øê³ëüí³ ñåðåäîâèùà, ñåëî

òà ì³ñòî, â’ÿçíèöÿ é âóëèöÿ). ßê ñëóøíî çàóâàæóº Ò. Ðàâ÷èíà,

«². Ôðàíêî ïîêàçàâ, ùî äîðîñë³ ïåðåâàæíî ï³äãàíÿþòü ðîçâèòîê

äèòèíè äî ÷³òêî âèçíà÷åíèõ ñòàíäàðò³â, çðàçê³â ïîâåä³íêè áåç

óðàõóâàííÿ ñâîºð³äíîñò³ ¿¿ ïñèõ³êè, ïîòðåá, íàáóòîãî äîñâ³äó

<…>. Íàâ’ÿçóâàííÿ ïåäàãîãàìè é áàòüêàìè ñòåðåîòèï³â ïîâåä³í-

êè, ùî â³äïîâ³äàþòü ¿õí³ì î÷³êóâàííÿì, ñïðèÿº ôîðìóâàííþ ó

äèòèíè ïî÷óòòÿ ñòðàõó, íåïðèÿçíîãî àáî íåãàòèâíîãî ñòàâëåííÿ

äî äîðîñëèõ»112. Òîìó ó òâîðàõ Ôðàíêà òàê áàãàòî âóëè÷íèõ ðîç-

áèøàê, ñèð³ò ³ «äèâíèõ ä³òåé». Òà âñå æ ïð³îðèòåòíîþ ìàñêóë³í-

íîþ ðèñîþ, ÿêà ïîâ’ÿçóº á³ëüø³ñòü öèõ ïåðñîíàæ³â, º äóõîâíà

ïðàöÿ é æàãà çíàíü, àäæå âñ³ âîíè – íå ïåðåñ³÷í³ ä³òè, à òàëàíî-

                                         
111 Ìîñêàëåíêî Â. Ñîö³àëüíà ïñèõîëîã³ÿ. Ñ. 234.
112 Ðàâ÷èíà Ò. ²äå¿ íàâ÷àííÿ é âèõîâàííÿ ó òâîð÷³é ñïàäùèí³ ²âàíà Ôðàí-

êà. ²âàí Ôðàíêî: äóõ, íàóêà, äóìêà, âîëÿ : ìàòåð. Ì³æíàð. íàóê. êîíãðåñó,
ïðèñâÿ÷åíîãî 150-ð³÷÷þ ç äíÿ íàðîäæåííÿ ²âàíà Ôðàíêà (Ëüâ³â, 27 âåðåñ. –
1 æîâò. 2006 ð.) : ó 2 ò. Ëüâ³â : ÂÖ ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2010. Ò. 2.
Ñ. 959.
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âèò³, ÷óòëèâ³, ñïîñòåðåæëèâ³, ç íåàáèÿêîþ ïàì’ÿòòþ òà ³íòåëåê-

òîì. Õî÷à é òàëàíòè êîæíîãî ç íèõ ðåàë³çóþòüñÿ ïî-ð³çíîìó, çà-

ëåæíî â³ä ò³º¿ ñîö³àëüíî¿ ì³êðî- òà ìàêðîñï³ëüíîòè, ó ÿê³é ôîð-

ìóºòüñÿ ¿õíÿ ìàñêóë³íí³ñòü òà â³äáóâàºòüñÿ ñîö³àë³çàö³ÿ.

3. МАСКУЛІННІСТЬ ПІД ЧАС РЕВОЛЮЦІЇ:
СТРАТЕГІЇ ПОВЕДІНКИ ПЕРСОНАЖІВ У ТВОРАХ

«ГЕРОЙ ПОНЕВОЛІ» ТА «ГРИЦЬ І ПАНИЧ»

Ó ñâî¿õ ïðàöÿõ ²âàí Ôðàíêî íåîäíîðàçîâî ïîðóøóâàâ ïèòàí-
íÿ ³ñòîðè÷íèõ â³äëóíü «âåñíè íàðîä³â» ó Ãàëè÷èí³, ç ÿêîþ
ïîâ’ÿçàíå ïåðøîëèñòîïàäîâå ïîâñòàííÿ 1848 ð. ó Ëüâîâ³. ²ñòîð³þ
«áóðëèâèõ ë³ò» (1846–1848 ðð.) Ôðàíêî ïî÷àâ ñòóä³þâàòè ùå
ñ³ìíàäöÿòèë³òí³ì þíàêîì, äîïèñóþ÷è äëÿ ãàçåòè «Ä³ëî». Çãîäîì
â³í ðîçâèíóâ öþ òåìàòèêó ó ñòàòòÿõ «Ïîëüñüêå ïîâñòàííÿ â Ãà-
ëè÷èí³ 1846 ðîêó» (1884), «Ïðè÷èíîê äî ³ñòîð³¿ 1848 ðîêó»
(1886), «Çàäóøí³ äí³ ó Ëüâîâ³ 1848 ð.» (1888) ³ «Ïàíùèíà òà ¿¿
ñêàñóâàííÿ 1848 ð. â Ãàëè÷èí³» (1898). ²ñòîðè÷íèé, ïîë³òè÷íèé
òà åêîíîì³÷íèé àñïåêòè ðåâîëþö³éíèõ ïîä³é, ùî ¿õ âñåñòîðîííüî
âèñâ³òëþâàâ Ôðàíêî-³ñòîðèê, ïðèâåðíóëè òàêîæ éîãî óâàãó ÿê
ïèñüìåííèêà, ÿê â³í ñàì íàãîëîøóâàâ, «ñâî¿ì ÷èñòî ëþäñüêèì
çì³ñòîì, ñâî¿ì äðàìàòèçìîì»113. Òîìó ç-ï³ä Ôðàíêîâîãî ïåðà
ç’ÿâèëèñÿ òðè òâîðè, ùî óâ³éøëè äî çá³ðêè «Ç áóðëèâèõ ë³ò»
(«Ð³çóíè», «Ãåðîé ïîíåâîë³», «Ãðèöü ³ ïàíè÷»), äâà ç íèõ («Ãåðîé
ïîíåâîë³» òà «Ãðèöü ³ ïàíè÷») âèñâ³òëþþòü ðåâîëþö³éí³ ïîä³¿
1848 ð. ó Ëüâîâ³, «Ð³çóíè» îïèñóþòü äåùî ðàí³ø³ ïîä³¿ – ïîâ-
ñòàííÿ ñåëÿí-ìàçóð³â ³ ð³çàíèíó â ì³ñòå÷êó Êàëüâàð³ÿ 1846 ð. Âà-
ðòî çàçíà÷èòè, ùî öå ÷è íå ºäèí³ Ôðàíêîâ³ òâîðè, â ÿêèõ íàö³î-
íàëüí³ ïèòàííÿ îñìèñëåíî ÷åðåç ðåâîëþö³éíî-ì³ë³òàðíèé äèñ-
êóðñ òà ÷åðåç ñàìî³äåíòèô³êàö³þ ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â ³ ïðèðîäó
¿õíüî¿ ìàñêóë³ííîñò³.

Íà äóìêó Äæîàí Íåéäæåë, «ìàñêóë³íí³ñòü òà íàö³îíàë³çì äîá-
ðå äîïîâíþþòü îäíå îäíîãî, ñó÷àñíà ôîðìà çàõ³äíî¿ ìàñêóë³ííî-
ñòè ç’ÿâèëàñÿ ïðèáëèçíî â òîé ñàìèé ÷àñ ³ â òîìó ñàìîìó ì³ñö³,
ùî é ñó÷àñíèé íàö³îíàë³çì»114, òîáòî ïðèáëèçíî ó äðóã³é ïîëî-
âèí³ ÕIÕ ñò., â ïåð³îä àêòèâíèõ íàö³ºòâîð÷èõ òà ðåâîëþö³éíèõ

                                         
113 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 189.
114 Íåéäæåë Äæ. Ìàñêóë³íí³ñòü òà íàö³îíàë³çì. Ãåíäåð òà ñåêñóàëüí³ñòü ó

òâîðåíí³ íàö³é. Íåçàëåæíèé êóëüòóðîëîã³÷íèé ÷àñîïèñ «¯». 2003. ¹ 27. URL :
http://www.ji.lviv.ua/n27texts/nagel.htm (äàòà çâåðíåííÿ : 07.11.2019).
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ðóõ³â. Íà ´ðóíò³ àâñòð³éñüêî-ïîëüñüêî-óêðà¿íñüêîãî ïðîòèñòîÿí-
íÿ âèêðèñòàë³çóâàëàñÿ ³äåÿ óêðà¿íñüêî¿ íàö³îíàëüíî¿ îêðåì³øíîñ-
ò³ òà ñôîðìóâàëàñÿ âåðñòâà ïîë³òè÷íî àêòèâíîãî ñ³ëüñüêîãî é
ì³ñüêîãî íàñåëåííÿ ó Ãàëè÷èí³, ÿêå ïî÷àëî äîêëàäàòè çóñèëü äëÿ
òîãî, ùîáè ñôîðìóâàòè óêðà¿íñüêó íàö³þ.

Äîñë³äíèöÿ Ëàðèñà Íàãîðíà íàãîëîøóº, ùî â³ä÷óòòÿ ñâîº¿
íàö³îíàëüíî¿ ³äåíòè÷íîñò³ º îäíèì ³ç íàéâàæëèâ³øèõ ìîòèâàö³é-
íèõ ÷èííèê³â ïîâåä³íêè, à ¿¿ âèÿâ – îñîáèñòèé äóõîâíèé âè-
á³ð115. Ó ñâî¿õ òâîðàõ (îêð³ì çàçíà÷åíèõ âèùå, íàïðèêëàä, ó «Ïå-
ðåõðåñíèõ ñòåæêàõ», «Ëåë³ ³ Ïîëåë³», «Âåëèêîìó øóì³») ²âàí
Ôðàíêî òàêîæ âëó÷íî é äîðå÷íî àêöåíòóâàâ íà çíà÷óùîñò³ ñîö³-
àëüíîãî ñàìîóñâ³äîìëåííÿ ó æèòò³ ëþäèíè â ñåíñ³ ðîçóì³ííÿ
òîãî, êèì âîíà º, ó ùî â³ðèòü, çà ùî áîðåòüñÿ. Âåëèêó ðîëü ó
öüîìó ñòàíîâëåíí³ â³í íàäàâàâ íàö³îíàëüí³é ³äåíòè÷íîñò³, áî â
ðàç³ ¿¿ â³äñóòíîñò³, ÿê çàçíà÷àº ïèñüìåííèê, ëþäèíà ïî÷èíàº «ö³-
íèòè ñåáå ³ âñå ñâîº çà í³ùî, à áèòè ïîêëîíè ïåðåä ÷óæèì», íå
çíàõîäÿ÷è ïðè öüîìó «í³ ïðèçíàííÿ, í³ ïîøàíè, í³ ïàì’ÿò³»116.
Âîäíî÷àñ Ôðàíêîâ³ âäàëîñÿ ïîêàçàòè ñêëàäí³ñòü æèòòÿ â óìîâàõ
áàãàòîíàö³îíàëüíî¿ ³ìïåð³¿, êîëè ³äåíòèô³êàö³ÿ ç ð³äíèì íàðîäîì
òà âèçíàííÿ éîãî ïðàâà íà îêðåì³øí³ñòü àâòîìàòè÷íî çìåíøóâà-
ëè øàíñè íà óñï³øíó ñîö³àëüíó ðåàë³çàö³þ. Òîæ ïèñüìåííèê çî-
áðàçèâ çâ’ÿçîê ïîâåä³íêè ÷îëîâ³ê³â ó ì³ë³òàðèçîâàíèõ óìîâàõ ðå-
âîëþö³éíèõ ïîä³é, ïðîíèçàíèõ ìàñêóë³ííèì áóíò³âíèì äóõîì, ³ç
¿õíüîþ íàö³îíàëüíîþ ³äåíòè÷í³ñòþ òà ñîö³àëüíèì ñåðåäîâèùåì.

Â³äâàãà é ìóæí³ñòü – ðèñè, ùî ¿õ íîðìàòèâíî àñîö³þþòü ³ç
ìàñêóë³íí³ñòþ, ó ïîâñÿêäåííîìó æèòò³ ÷îëîâ³êà íå â³ä³ãðàþòü
íàäòî âàæëèâî¿ ðîë³, íàòîì³ñòü îñîáëèâî àêòóàë³çóþòüñÿ ó ïåð³îä
âîºí òà ðåâîëþö³é. Ñàìå â³éíà ³ ðåâîëþö³ÿ äëÿ áàãàòüîõ ÷îëîâ³-
ê³â – ÷è íå ºäèíèé øàíñ äîâåñòè ñâîþ ìàñêóë³íí³ñòü ÷åðåç ãî-
òîâí³ñòü çàõèùàòè òà áîðîòèñÿ, òîáòî âèñòóïèòè â ïåðâ³ñí³é, àð-
õåòèïí³é ðîë³ çàõèñíèêà. Ó ñëîâàõ ïàíè÷à Íèêîäèìà ç ïîâ³ñòêè
«Ãðèöü ³ ïàíè÷» («…ìè çîâñ³ì â³äâèêëè â³ä âîºííîãî ñòàíó, â³ä
ïîðîõó, æèâåìî â òèõèõ íîðàõ»117) â÷óâàºòüñÿ òóãà çà ãåðîéñü-
êèì ìèíóëèì, â³éíàìè òà áèòâàìè, ÿê³ äàâàëè ÷îëîâ³êàì ìîæëè-
â³ñòü ðåàë³çóâàòè ñâîþ ìóæí³ñòü ³ ñèëó, ÷îãî íå çðîáèòè ó «òèõ³é
íîð³». Òîìó ó ñâî¿é ðåâîëþö³éí³é ä³ÿëüíîñò³ â³í õî÷å óïîä³áíè-

                                         
115 Íàãîðíà Ë. ²äåíòè÷í³ñòü íàö³îíàëüíà. Åíöèêëîïåä³ÿ ³ñòîð³¿ Óêðà¿íè :

ó 5 ò. Ò. 3. Êè¿â, 2005. URL : http://resource.history.org.ua/cgi-bin/eiu/history.exe.
Identychnist_nacionalna/ (äàòà çâåðíåííÿ : 08.11.2019).

116 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 374.
117 Òàì ñàìî. Ñ. 235.
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òèñÿ äî ïîâñòàíöÿ Äåìáðîâñüêîãî, æèòòÿ ÿêîãî – «òî îäíå áåç-
ãðàíè÷íå ïîñâÿ÷åííÿ äëÿ â³ò÷èçíè, îäíà ëþáîâ, îäíà áîðîòüáà,
îäíå õîäæåííÿ ïåðåä áàãíåòàìè ³ øèáåíèöÿìè»118, ùîá ðåàá³ë³-
òóâàòè âëàñíó ìàñêóë³íí³ñòü, ñòàòè ãåðîºì-ðåâîëþö³îíåðîì, à íå
ïàíè÷åì, ÿêèé æèâå òèõèì ì³ùàíñüêèì æèòòÿì íà áàòüêîâîìó
óòðèìàíí³. ²ç çàõâàòîì ñïðèéìàº ìàéáóòíº ïîâñòàííÿ ³ íàòõíåí-
íèé íèì Ãðèöü Òèìê³â. Â³í ùå çîâñ³ì þíèé, òîìó äëÿ íüîãî
ó÷àñòü ó áîðîòüá³ º øàíñîì ïîêàçàòè ïàíè÷åâ³, ùî â³í ÷îëîâ³ê, ³
íàâ³òü çäàòíèé éîãî çàõèñòèòè â³ä ñìåðò³: «Ï³äåìî âîþâàòè! Ç
êèì ³ çà ùî – ïðî ñå Ãðèöü íå äóìàâ áàãàòî. ² ìîòîðîøíî, ³ ëþ-
áî éîìó áóëî ïîäóìàòè, ÿê â³í îá³ê ïàíè÷à éäå â îãîíü, êèäàºòü-
ñÿ íà âîðîãà, ñâî¿ìè ãðóäüìè çàñëîíþº ïàíè÷à â³ä âîðîæèõ íà-
ïàä³â»119. Îòæå, ðåâîëþö³ÿ ó ¿õíüîìó ñïðèéíÿòò³ – öå íàñàìïåðåä
ìîæëèâ³ñòü äîâåñòè ñàìèì ñîá³ òà îòî÷åííþ ñïðîìîæí³ñòü âèêî-
íóâàòè ÷îëîâ³÷ó ðîëü çàõèñíèêà, ³íîä³ äåìîíñòðóþ÷è åêçàëüòîâà-
íå ãåðîéñòâî. ßê çàóâàæóº Îëåíà Þð÷óê, ó êîëîí³çîâàíèõ óìîâàõ
÷îëîâ³ê «ïåðåáóâàº ï³ä ïðåñîì ïðîâèíè ÷åðåç âëàñíó íåñïðîìîæ-
í³ñòü çàõèñòèòè Áàòüê³âùèíó / ìàò³ð / æ³íêó. ×åðåç íåìîæëèâ³ñòü
ðåàë³çàö³¿ âëàñíî¿ ìóæíîñò³ ìàñêóë³ííà òîæñàì³ñòü âèÿâëÿº ñåáå
ÿê ³íôàíòèë³çì, ìåñ³àíñòâî, ãðà»120. Ïðîñòåæèìî, ÿê àêòóàë³çó-
þòüñÿ ö³ ñòðàòåã³¿ â ïîâåä³íö³ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â.

Ìåñ³àíñòâî. Ïðåäñòàâíèê³â äâîõ åòíîñ³â – ïîëüñüêîãî òà óêðà-
¿íñüêîãî – Ôðàíêî ðîçä³ëÿº íà àíòàãîí³ñòè÷í³ òàáîðè, ñóòòºâà
ð³çíèöÿ ì³æ ÿêèìè ïîëÿãàº â òîìó, ùî, íà â³äì³íó â³ä ïîëü-
ñüêîãî íàðîäó, óêðà¿íñüêèé áóâ ôàêòè÷íî ó ñèòóàö³¿ ïîäâ³éíî¿
êîëîí³çàö³¿. Ïîçàÿê, îêð³ì ïåðåáóâàííÿ ó ñêëàä³ ³íøî¿ äåðæàâè,
â³ä÷óâàâ íà ñîá³ ãí³ò íåðåàë³çîâàíîãî áàæàííÿ Ïîëüù³ íå ëèøå
âèðâàòèñÿ ç-ï³ä âëàäè Àâñòð³¿, à é ïîâåðíóòè ñîá³ óêðà¿íñüê³ çåì-
ë³. Òîìó ïîëüñüêèé ïàòð³îòèçì ´ðóíòóâàâñÿ íà ³äå¿ â³äíîâèòè
âòðà÷åíó äåðæàâíó ì³öü ³ ç êîëîí³çîâàíîãî íàðîäó çíîâó ñòàòè
íàðîäîì-êîëîí³çàòîðîì, àäæå, ÿê çàçíà÷àº ôðàíöóçüêèé ³ñòîðèê
Ä. Áîâóà, ïîëüñüêå ïàíóâàííÿ íàä óêðà¿íöÿìè ìîæíà ââàæàòè
ôåîäàëüíîþ ôîðìîþ åêñïàíñ³¿, ÿêà «íàãàäóº, ïîïðè îêðåì³ äåòà-
ë³, êîëîí³àëüíó ñèñòåìó»121. Ñòðàòåã³ºþ ¿õíüîãî ñïðîòèâó Àâñòð³¿
ñòàâ, çà îçíà÷åííÿì Î. Þð÷óê, ìåñ³àí³çì ó ôîðì³ àìá³ö³¿, «ïî-

                                         
118 Òàì ñàìî.
119 Òàì ñàìî. Ñ. 238.
120 Þð÷óê Î. Ó ò³í³ ³ìïåð³¿: Óêðà¿íñüêà ë³òåðàòóðà ó ñâ³òë³ ïîñòêîëîí³-

àëüíî¿ òåîð³¿. Êè¿â : Àêàäåì³ÿ, 2013. Ñ. 54.
121 Áîâóà Ä. Áèòâà çà çåìëþ â Óêðà¿í³ 1863–1914. Ïîëÿêè â ñîö³î-åòí³÷-

íèõ êîíôë³êòàõ / ïåð. ç ôð. Ç. Áîðèñþê. Êè¿â : Êðèòèêà, 1998. Ñ. 20.
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â’ÿçàíèé ³ç íàëàøòîâàí³ñòþ íàö³¿ íà áóäóâàííÿ íàö³îíàëüíî¿ ìî-
äåë³ ÿê ³ìïåðñüêî¿»122.

Äëÿ Íèêîäèìà Ïøåñòøåëüñüêîãî òà ïåðñîíàæà «Ãåðîÿ ïîíå-
âîë³» Éîñèôà Âàë³ãóðñüêîãî ïîâñòàííÿ ñòàëî îñíîâíîþ ìåòîþ
¿õíüîãî æèòòÿ. Êåðóþ÷èñü åãî¿ñòè÷íèìè ìîòèâàìè, âîíè ðîçãëÿ-
äàëè óêðà¿íö³â ÿê «÷àñòü ïîëüñüêîãî íàðîäà», çîáîâ’ÿçàíó âèçíà-
òè Ïîëüùó ñâîºþ áàòüê³âùèíîþ, à ñåáå – ¿¿ ãðîìàäÿíàìè, áî
«êîæåí ñâ³äîìèé, ³íòåë³ãåíòíèé ðóñèí»123, ÿê ââàæàº Âàë³ãóðñü-
êèé, ìóñèòü áóòè ïîëüñüêèì ïàòð³îòîì.

Ïðî ðîëü òà ñòàòóñ Âàë³ãóðñüêîãî ó ïîëüñüêîìó íàö³îíàëüíî-
ìó ïèòàíí³ ñâ³ä÷èòü ïåðåäóñ³ì îáðàíå äëÿ íüîãî çíà÷óùå ïð³-
çâèùå. Àäæå ó ïåðø³é ðåäàêö³¿ îïîâ³äàííÿ â³í çâàâñÿ Çàêøèöü-
êèé, íàòîì³ñòü, çà ñïîñòåðåæåííÿì Ë. Áåëåÿ, Ôðàíêîâ³ áóëî âà-
æëèâî íàãîëîñèòè íà óêðà¿íñüêîìó êîð³íí³ öüîãî ïåðñîíàæà.
Òîìó ó ïð³çâèù³ Âàë³ãóðñüêèé «íåâàæêî âëîâèòè óêðà¿íñüêå Âà-
ëèãîðà»124, çì³íåíå íà ïîëüñüêèé ëàä äëÿ ï³äòâåðäæåííÿ òîãî, ùî
óêðà¿íåöü çà ïîõîäæåííÿì ³äåíòèô³êóº ñåáå ç ïîëüñüêèì íàðî-
äîì ³ áà÷èòü ñâîº ïðèçíà÷åííÿ ó òîìó, àáè áóêâàëüíî ïîâàëèòè
ñâîþ «âåëèêó ãîðó» – Àâñòð³éñüêó ³ìïåð³þ. Ç ³íøîãî áîêó, öå
ïð³çâèùå ìîæå àñîö³àòèâíî â³äñèëàòè é äî â³äîìîãî â óêðà¿íñü-
êîìó ôîëüêëîð³ âåëåòíÿ Âåðíèãîðè, äóæå øàíîâàíîãî â ïîëü-
ñüê³é êóëüòóð³ ÿê ðåàëüíîãî ³ñòîðè÷íîãî ïåðñîíàæà, ÿêîãî îñï³-
âóâàâ ïîëüñüêèé ïèñüìåííèê Ìèõàéëî ×àéêîâñüêèé, – óêðà¿í-
ñüêîãî êîçàêà-ÿñíîâèäöÿ Ìóñ³ÿ Âåðíèãîðó. Â³í í³áèòî âèñòóïàâ
ïðîòè ãàéäàìà÷÷èíè, ïðîâ³ùàâ ìàéáóòíº, çîêðåìà ïåðåäáà÷èâ
òðè ïîä³ëè Ðå÷³ Ïîñïîëèòî¿.

Äëÿ Âàë³ãóðñüêîãî ðåâîëþö³éí³ ïîä³¿ ñòàëè êàòàë³çàòîðîì
éîãî ìàñêóë³ííîãî áóíò³âíîãî «ÿ». Ó òèõ³é êàíöåëÿðñüê³é êîíòî-
ð³, äå â³í ïðàöþâàâ íà íåíàâèñíèõ éîìó «øâàá³â» (çíåâàæëèâà
íàçâà í³ìö³â), âîíî íå ìîãëî ïîâí³ñòþ ïðîÿâèòèñÿ, áî, ÿê çàçíà-
÷àº Ôðàíêî, «çíàþ÷è ñâîþ ìèíóâøèíó ³ ðîçóì³þ÷è, ùî éîãî ïî-
ñàäà âèñèòü íà âîëîñêó, â³í âåñü òîé ÷àñ ìîâ÷àâ, ïðàöþâàâ, õè-
ëÿ÷èñÿ, ìîâ â³ë ó ÿðì³»125. Ïðîòå ùîéíî Âàë³ãóðñüêèé â³ä÷óâ
ìîæëèâ³ñòü âèðâàòèñÿ ç öüîãî ÿðìà, «éîãî õðåáåò âèïðîñòàâñÿ»,
â³í «ç âåëèêèì, ìîëîäå÷èì çàïàëîì êèíóâñÿ ó âèð àã³òàö³é»126.

                                         
122 Þð÷óê Î. Ó ò³í³ ³ìïåð³¿: Óêðà¿íñüêà ë³òåðàòóðà ó ñâ³òë³ ïîñòêîëîí³-

àëüíî¿ òåîð³¿. Ñ. 57.
123 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 342.
124 Áåëåé Ë. Ôóíêö³îíàëüíî-ñòèë³ñòè÷í³ ìîæëèâîñò³ óêðà¿íñüêî¿ ë³òåðà-

òóðíî-õóäîæíüî¿ àíòðîïîí³ì³¿ ÕIÕ–ÕÕ ñòîë³òòÿ. Óæãîðîä, 1995. Ñ. 30.
125 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 340.
126 Òàì ñàìî.
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Íàéïîâí³øå ìàñêóë³íí³ñòü Âàë³ãóðñüêîãî ðåàë³çóâàëàñÿ íà áàðè-
êàäàõ, äå â³í ïðîäåìîíñòðóâàâ ñâî¿ ë³äåðñüê³ çä³áíîñò³ òà áåç-
ñòðàøí³ñòü, íàéâèùîþ ôîðìîþ ÿêî¿ ñòàëà éîãî ãåðî¿÷íà ñìåðòü
«çà áàòüê³âùèíó».

Çàãèíóâ ï³ä ÷àñ ïîâñòàííÿ ³ ïàíè÷ Íèêîäèì, íà ÷èº æèòòÿ
ðåâîëþö³éíà ä³ÿëüí³ñòü ìàëà çíà÷íèé âïëèâ. «Âèñîêèé ³ ñòàòíèé
ìóæ÷èíà»127, ëèöå ÿêîãî «ñâ³ä÷èëî ïðî åíåðã³éíó âäà÷ó ³ ñèëüíó
âîëþ», â³í ó ñâî¿ 28 ðîê³â ïðîâîäèâ á³ëüø³ñòü ÷àñó íà ïîëþâàíí³
òà ïî¿çäêàõ äî çíàéîìèõ, ïðîòå âñüîãî çà äâà ðîêè ðåâîëþö³éíî¿
ä³ÿëüíîñò³ «ñèëüíî ïîñòàð³âñÿ, ïîõóä³â, ïîñèâ³â»128. Çà öåé ÷àñ
ñôîðìóâàâñÿ éîãî ãàá³òóñ ïîâñòàíöÿ: ðóõè ñòàëè ïðóäêèìè, ð³ç-
êèìè é íåñïîê³éíèìè, àäæå éîìó äîâîäèëîñÿ âåñü ÷àñ á³ãàòè,
àã³òóâàòè, íåãàéíî âè¿çäèòè, êóäè ³ êîëè ïîòð³áíî. Îá’ºêòîì àã³-
òàö³¿ ñòàâ ³ êîëèøí³é äðóã Ãðèöü, ÿêèé ñâîãî ÷àñó âðÿòóâàâ éîãî
â³ä êîì³ñàðà òà çàçíàâ çà öå æîðñòîêîãî ïîáèòòÿ ³ ñëóæáè ó â³é-
ñüêó. Íàòîì³ñòü, çàì³ñòü ïîäÿêè, çíîâó ìàº ïðèñëóæèòèñÿ êîëèø-
íüîìó ïàíîâ³ é, ðèçèêóþ÷è ñâî¿ì ñòàíîâèùåì âîÿêà àâñòð³éñüêî¿
àðì³¿, ï³äòðèìàòè ïîâñòàíö³â ó áîðîòüá³ çà íàâ’ÿçàíó éîìó ïîëü-
ñüêó «áàòüê³âùèíó».

²íôàíòèë³çì. Ïàñèâíà, áà á³ëüøå – ìèìîâ³ëüíà ó÷àñòü îáîõ
Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â-ðóñèí³â Ñòåïàíà Êàëèíîâè÷à òà Ãðèöÿ
Òèìê³âà ó ïîëüñüêîìó ïîâñòàíí³ ïðîòè Àâñòð³éñüêî¿ ìîíàðõ³¿
çóìîâëåíà ÷³òêèì óñâ³äîìëåííÿì, ÿêå îçâó÷óº Âàë³ãóðñüêîìó
Êàëèíîâè÷: Ïîëüùà – «ñå íå ìîÿ ìàòè». Ïîïðè âèðàçíó àíòè-
ïîëüñüêó ïîçèö³þ, âîíè íå áóëè é ïàòð³îòàìè ñâîº¿ çåìë³, íå
âáîë³âàëè çà ¿¿ äîëþ íàñò³ëüêè, ùîá, ÿê ïîëÿêè, õîò³òè ñåïàðàö³¿
â³ä ³ìïåð³¿.

Íàö³îíàëüíèé ³íôàíòèë³çì íàéÿñêðàâ³øå âò³ëåíî â ïåðñîíà-
æ³ Êàëèíîâè÷à – ïðèñòîñóâàíöÿ â êîëîí³çîâàíîìó ñóñï³ëüñòâ³,
â³ðíîï³ääàíîãî ³ìïåð³¿, ÿêà çàáåçïå÷èëà éîìó áåçòóðáîòíå êàí-
öåëÿðñüêå æèòòÿ. Äîâîë³ êðèòè÷íî ñõàðàêòåðèçóâàâ éîãî
². Äåíèñþê, ââàæàþ÷è, ùî Êàëèíîâè÷ «ó ñâî¿é â³ðíîï³ääàíîñò³
àâñòð³éñüê³é áþðîêðàòè÷í³é ñèñòåì³ ïðîñòî ïëàçóº, à íå ìèñ-
ëèòü», äî òîãî æ «íå ìîæå çâ³ëüíèòèñÿ â³ä ñâîãî àïîë³òè÷íîãî
òóïîóìñòâà»129. Òàêà îö³íêà âèäàºòüñÿ çàíàäòî ð³çêîþ, îñê³ëüêè
àïîë³òè÷í³ñòü Êàëèíîâè÷à º íàñë³äêîì íèçüêî¿ ñàìîîö³íêè, ïå-

                                         
127 Òàì ñàìî. Ñ. 217.
128 Òàì ñàìî. Ñ. 276.
129 Äåíèñþê ². ²ñòîðè÷íà áåëåòðèñòèêà ²âàíà Ôðàíêà. Äåíèñþê ². Ë³òåðà-

òóðîçíàâ÷³ òà ôîëüêëîðèñòè÷í³ ïðàö³ : ó 3 ò., 4 êí. Ëüâ³â : ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà
Ôðàíêà, 2005. Ò. 2 : Ôðàíêîçíàâ÷³ äîñë³äæåííÿ. Ñ. 46.
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ðåäóñ³ì ÿê ÷îëîâ³êà «íåâ÷åíîãî òà íåî÷èòàíîãî», à â³äòàê íåçäàò-
íîãî îñÿãíóòè íå òå ùî ñêëàäí³ ïîë³òè÷í³ ïåðèïåò³¿ â êðà¿í³, à é
âèçíà÷èòèñü ó æèòòºâèõ ïð³îðèòåòàõ òà ³äåíòèô³êóâàòè ñåáå ÿê
÷àñòèíó êîíêðåòíî¿ ñîö³àëüíî¿ ãðóïè. Êàëèíîâè÷à ïåðåñë³äóþòü
ñóìí³âè ó âëàñí³é ñîö³àëüí³é çíà÷óùîñò³, ùî çóìîâëåíî íàñàì-
ïåðåä êðèçîþ éîãî íàö³îíàëüíî¿ ³äåíòè÷íîñò³: «Ùî â³í – àâñò-
ð³ÿê, ÷è ïîëÿê, ÷è, ìîæå, ùå ùîñü ³íøå?»130. Â³í âèçíàº ñâîº
ðóñèíñòâî ÿê åòí³÷íó íàëåæí³ñòü, áî çíàº, ùî «ç ðîäó ðóñèí», ÿê
çàïèñàíî â ìåòðèö³. Íàòîì³ñòü í³ íà ðåë³ã³éíîìó, àí³ íà ìîâíî-
ìó òà ïîë³òè÷íîìó ð³âíÿõ ñâîº¿ ³äåíòè÷íîñò³ íå âèÿâëÿº. Êàëè-
íîâè÷ àñîö³þº ñåáå ïåðåäóñ³ì ³ç ðîáîòîþ: â³í àâñòð³éñüêèé óðÿä-
íèê, à îòæå, éîãî áàòüê³âùèíîþ º Àâñòð³éñüêà ³ìïåð³ÿ. Óòðàòèâ-
øè «ïî÷óòòÿ ñâîº¿ âîë³, ñâîº¿ îñîáèñòîñò³ é îêðåì³øíîñò³», â³í
ïî÷àâ ìèñëèòè íàâ³òü íå ÿê ãðîìàäÿíèí, çðåøòîþ, äîñâ³ä÷åíèé
òà çð³ëèé ìóæ, à ÿê «êàíöåëÿðñüêèé ùóð», îáìåæåíèé ó ñâî¿õ
ä³ÿõ àâñòð³éñüêèé óðÿäíèê, ºäèíèì æèòòºâèì îð³ºíòèðîì ÿêîãî
áóëà «ïðèñÿãà íà â³ðí³ñòü óðÿäîâ³». Òîìó éîãî áàéäóæ³ñòü äî íà-
ö³îíàëüíî-âèçâîëüíèõ ïðîºêò³â ïîëÿê³â òà óêðà¿íö³â ïîÿñíþâàíà
íàéïåðøå ñòðàõîì óòðàòèòè ðîáîòó. Àäæå çãàÿâøè çà êàíöåëÿð-
ñüêîþ ðóòèíîþ ìîëîä³ ðîêè, òàê ³ íå ðåàë³çóâàâøèñü í³ ó ïðî-
ôåñ³éí³é, í³ â îñîáèñò³é ñôåðàõ, Êàëèíîâè÷ íå áà÷èâ ñåáå ïîçà
ñò³íàìè âëàñíîãî áþðî.

Â³í íå ì³ã îñÿãíóòè ìîòèâ³â ïîâñòàíö³â, ñàì ó ñåáå ðèòîðè÷-
íî çàïèòóþ÷è: «×îãî âîíè õî÷óòü, çà ùî á’þòüñÿ, íà ùî íàä³þòü-
ñÿ?»131, áî éîìó ÿê ëþäèí³ ç³ çí³âåëüîâàíîþ ö³íí³ñíîþ ìîòèâà-
ö³ºþ íå áóëî çà ùî ÷è çà êîãî áîðîòèñÿ. Îïèíèâøèñü ïðîòè âëàñ-
íî¿ âîë³ â åï³öåíòð³ ïîä³é, êàíöåëÿðèñò ï³ääàºòüñÿ ïîêëèêó «ùè-
ðîëþäñüêèõ, ãóìàííèõ ³íñòèíêò³â»132, ó ñòàí³ åìîö³éíîãî ïîðèâó,
«ïðîòå ç âëàñíî¿ ³í³ö³àòèâè»133, ðÿòóº Åì³ë³þ Âàë³ãóðñüêó â³ä ñìåð-
ò³ íà áàðèêàäàõ. Íà íàøó æ äóìêó, éîãî ãåðî¿÷íèé ïîðèâ âèâ³ëü-
íèâ ïðèõîâàíó é ïðèãí³÷åíó âëàñíèìè êîìïëåêñàìè ³ ñòðàõàìè
ìàñêóë³ííó ôóíêö³þ çàõèñíèêà, ÿêà àêòóàë³çóâàëàñÿ â ìîìåíò,
êîëè â³í çíàéøîâ â³äïîâ³äíèé äëÿ íå¿ îá’ºêò – ìîëîäó ä³â÷èíó ó
íåáåçïåö³. Çâ³äñè – «íåâèäèìà ñèëà», ÿêà «âõîïèëà éîãî çà êàðê

                                         
130 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 339.
131 Òàì ñàìî. Ñ. 351.
132 Äåíèñþê ². ²ñòîðè÷íà áåëåòðèñòèêà ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 46.
133 Ãðåáåíþê Ò. Ìîòèâ «Ãåðîÿ ïîíåâîë³» â íàðîäíèöüê³é, ìîäåðí³ñòñüê³é

òà ïîñòìîäåðí³ñòñüê³é ïàðàäèãìàõ (². Ôðàíêî, Ì. Êîöþáèíñüêèé, Þ. Àíäðó-
õîâè÷, Î. ²ðâàíåöü). Âîëèíü–Æèòîìèðùèíà. ²ñòîðè÷íî-ô³ëîëîã³÷íèé çá³ðíèê ç
ðåã³îíàëüíèõ ïðîáëåì. Æèòîìèð, 2006. ¹ 15. Ñ. 163.



Р О З Д І Л  3.  Чоловічий світ у прозі Івана Франка: проблеми ідентичності, соціалізації…

91

³ ïõíóëà íàïåðåä»134, ³ âíóòð³øí³é íàêàç: «²äè, ðÿòóé!». Íå ìàþ÷è
çìîãè áîðîòèñü çà ñâîþ íàö³îíàëüí³ñòü òà íå â³ä÷óâàþ÷è ïîòðåáè
çàõèùàòè ÷óæó áàòüê³âùèíó, Êàëèíîâè÷ âñå æ ï³äòðèìàâ ðåâî-
ëþö³þ, óðÿòóâàâøè ä³â÷èíó-ïîâñòàíêó, àëå íàñòóïíî¿ æ ìèò³
çëÿêàâñÿ âëàñíîãî ãåðî¿çìó, ÷è, ðàäøå, ò³º¿ ñòèõ³éíî¿ ìàñêóë³ííî¿
ñèëè, ÿêà éîãî äî öüîãî ï³äøòîâõíóëà.

Ãðà. Ãðèöü Òèìê³â, õî÷ ³ º ö³ëêîâèòèì àíòèïîäîì Êàëèíîâè-
÷à, ïðîòå òàê ñàìî çìóøåíèé ñëóæèòè ³ìïåð³¿: «ß àâñòð³éñüêèé
âîÿê ³ ïðèñÿãàâ ö³ñàðåâ³ íà â³ðí³ñòü… À ïðèñÿãè òðåáà äîäåðæà-
òè»135. Òîæ Ãðèöåâó ïîâåä³íêó ìîæíà îõàðàêòåðèçóâàòè ÿê ãðó çà
ïðàâèëàìè ³ìïåð³¿. Ïî÷óâàþ÷è ñåáå ðóñèíîì, â³í ìàâ çàõèùàòè
³íòåðåñè ÷óæî¿ äåðæàâè, âîþâàòè çà íå¿, áî «ìóíäèð íàêëàäàº
îáîâ’ÿçêè». Òîìó, ÿê ñëóøíî çàóâàæóº ². Äåíèñþê, Ãðèöü «âáè-
âàº êîëèøíüîãî äðóãà [ïîëüñüêîãî ïàíè÷à Íèêîäèìà. – Ê. Ø.]
íå ò³ëüêè ç ïî÷óòòÿ ïîìñòè çà áàòüêà, çà òå, ùî Ïîëüùà –
“ïåêëî äëÿ ñåëÿíèíà”, à é ç ïî÷óòòÿ â³ðíîñò³ Àâñòð³¿, ÿê³é áóâ
çìóøåíèé ïðèñÿãòè ÿê ñîëäàò»136. Óò³ì ùå äîíåäàâíà, äî ñëóæáè
ó â³éñüêó, â³í áóâ ãîòîâèé â³ääàòè æèòòÿ, çàõèùàþ÷è ó áîþ Íè-
êîäèìà òà éîãî íàö³îíàëüí³ ³íòåðåñè, ââàæàþ÷è ïàíè÷à ñâî¿ì
äðóãîì ³ çàñòóïíèêîì. Ó Ãðèöÿ íå áóëî ñôîðìîâàíî¿ âëàñíî¿ äóì-
êè ïðî äåðæàâí³ ïèòàííÿ, áî â³í óâåñü ÷àñ ïåðåáóâàâ ï³ä âïëè-
âîì ÷óæèõ íàö³îíàëüíèõ äèñêóðñ³â. Íà ïî÷àòêó ïîâ³ñòêè Ãðèöü
ïîñòàº ïåðåä ÷èòà÷åì ÿê «ìàìèí ïåñò³é, ùèðèé, îäâåðòèé ³ äîá-
ðèé»137 ïàíñüêèé ïðèñëóæíèê ³ ïðîìîòîð Íèêîäèìîâèõ íàö³îíà-
ë³ñòè÷íèõ ³äåé ñåðåä ñåëÿíñüêèõ ñèí³â. Â³éñüêîâà æ ñëóæáà òà
ó÷àñòü ó ïîâñòàíí³ çàãàðòóâàëè Ãðèöÿ, ñòàëè ñâîºð³äíîþ ³í³ö³à-
ö³ºþ, â ÿê³é âèêðèñòàë³çóâàëèñÿ éîãî ìàñêóë³íí³ñòü òà òâåðä³ñòü
õàðàêòåðó, ïðîäåìîíñòðîâàí³ ùå ï³ä ÷àñ òîðòóð çà äîïîìîãó ïà-
íè÷åâ³. Âîäíî÷àñ íà ñëóæá³ çì³íèëàñÿ ³ éîãî ïîë³òè÷íà ïîçèö³ÿ:
â³í ïåðåéøîâ íà ³íøó ñòîðîíó ïðîòèñòîÿííÿ, çàõèùàþ÷è âæå
³íòåðåñè Àâñòð³éñüêî¿ ³ìïåð³¿.

Îáðàç Ãðèöÿ äîâîë³ ñêëàäíèé – â³í ïîñò³éíî ïåðåáóâàº ó ñè-
òóàö³¿ âèáîðó ì³æ çðàäîþ òà â³ðí³ñòþ, áàëàíñóþ÷è ì³æ òèìè, çà
÷è¿ìè ïðàâèëàìè ìóñèòü ãðàòè. Â³í ñòàº â³ääàíèì Íèêîäèìîâ³ ³
çðàäæóº áàòüêà, ÿêèé ïîñòðàæäàâ â³ä ïàíñüêî¿ âëàäè, à ï³äêîðèâ-
øèñü Àâñòð³éñüê³é äåðæàâ³, çðàäæóº Íèêîäèìà, êîòðèé ïðîòè íå¿
âîþº. Ó ìåæîâ³é ñèòóàö³¿, ÿêîþ äëÿ Ãðèöÿ ñòàâ ïîñòð³ë ó ïà-

                                         
134 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 358.
135 Òàì ñàìî. Ñ. 283.
136 Äåíèñþê ². ²ñòîðè÷íà áåëåòðèñòèêà ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 45.
137 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 222.



Дискурс маскулінності у прозі Івана Франка

92

íè÷à-ïîâñòàíöÿ, â³í çä³éñíèâ ñèìâîë³÷íå ñàìîãóáñòâî138, óáèâøè
â ñîá³ çðàäíèêà.

Ó ñâî¿õ ì³ðêóâàííÿõ ïðî äåðæàâó ³ íàñèëüñòâî Ï. Ð³êåð äîõî-
äèòü âèñíîâêó, ùî «äåðæàâà – öå ðåàëüí³ñòü, ï³äòðèìóâàíà é çà-
ñíîâóâàíà âáèâ÷èì íàñèëüñòâîì <…>. Äåðæàâà ñòàâèòü ëþäèíó
ïåðåä âàæêèì âèáîðîì, êîòðó ç äâîõ “åòèê ñêðóòè” ¿é ï³äòðèìó-
âàòè: òó, ÿêà áåðå íà ñåáå â³äïîâ³äàëüí³ñòü çà âáèâñòâî, ùîá
çàáåçïå÷èòè ô³çè÷íå âèæèâàííÿ äåðæàâè, ùîá âëàäà ìîãëà çáå-
ðåãòèñÿ, ÷è òó, ÿêà áåðå íà ñåáå â³äïîâ³äàëüí³ñòü çà çðàäó, ùîá
çàñâ³ä÷èòè ñâîþ â³ðí³ñòü çàïîâ³ä³ “íå âáèé”»139. Òîìó Ãðèöåâ³ äî-
âåëîñÿ ãðàòè çà ïðàâèëàìè äåðæàâè, çàõèùàþ÷è ¿¿ ³íòåðåñè: çðà-
äèòè ñîá³, àáè íå çðàäèòè ³ìïåð³¿. Çà öå â³í çäîáóâ â³ä íå¿ íàãî-
ðîäó – ïî÷åñíó ìåäàëü çà ãåðî¿çì ³ õîðîáð³ñòü. Ïàðàäîêñàëüíî,
ùî çà ö³ ñàì³ ðèñè, ÿê³ Ãðèöü âèÿâèâ, çàõèùàþ÷è çàêîëîòíèêà
Íèêîäèìà, éîãî áóëî ïîêàðàíî ñëóæáîþ ó â³éñüêó. Ãðèöåâå äó-
õîâíå ïåðåðîäæåííÿ ³ íàö³îíàëüíå íàâåðíåííÿ çàêîíîì³ðíî çá³-
ãàºòüñÿ ³ç ïîâåðíåííÿì äîäîìó, «êîëè äèõíóâ ð³äíèì ã³ðñüêèì
ïîâ³òðÿì <…> ³ ïðèâ³òàâñÿ ç ð³äíîþ õàòîþ»140, óñâ³äîìèâøè, ùî
ìàº òåïåð ñëóæèòè íå ÷óæèì ³ìïåð³ÿì, íå äåðæàâ³, à ñâîºìó íàðîäó.

Ïîð³âíÿâøè Ôðàíêîâ³ òâîðè «Ãåðîé ïîíåâîë³» òà «Ãðèöü ³
ïàíè÷», áà÷èìî, ùî Ñòåïàí Êàëèíîâè÷ ³ Ãðèöü Òèìê³â ïîòðàïè-
ëè ó âèð ðåâîëþö³¿ íå ç âëàñíîãî áàæàííÿ, àäæå íå ìàëè ñâ³äî-
ìîãî íàì³ðó çàõèùàòè ³íòåðåñè äâîõ ÷óæèõ äëÿ íèõ äåðæàâ. Îáè-
äâà æ ñòàëè ìèìîâ³ëüíèìè ãåðîÿìè, Êàëèíîâè÷ – âðÿòóâàâøè
æèòòÿ ïîâñòàíö³, à Òèìê³â – â³ä³áðàâøè éîãî ó ïîâñòàíöÿ. Íà-
ñë³äêîì «ãåðî¿çìó» äëÿ Êàëèíîâè÷à áóëî íåùàñëèâå ïîäðóæíº
æèòòÿ ç óðÿòîâàíîþ ïîëüêîþ Åì³ë³ºþ, ÿêà íå ìîãëà ïîêîõàòè
ñâîãî ðÿò³âíèêà, çíåâàæàþ÷è éîãî çà «ðóñèíñòâî». Äëÿ Ãðèöÿ æ
éîãî «ãåðî¿çì» ñòàâ îäíî÷àñíî ðåçóëüòàòîì ïîë³òè÷íîãî ïðîçð³í-
íÿ – óñâ³äîìëåííÿ äåñòðóêòèâíîãî âïëèâó ïîëüñüêîãî íàö³îíàëü-
íîãî øîâ³í³çìó, ùî ïåðåòâîðèâñÿ äëÿ óêðà¿íö³â íà ïåêëî, òà îáîâ’ÿç-
êó ïåðåä Àâñòð³éñüêîþ ³ìïåð³ºþ, ïðèñÿãó ÿê³é â³í ñêëàâ ÿê âîÿê.

Ôðàíêî íàãîëîøóº, ùî äëÿ ðîçóì³ííÿ ïîâåä³íêè éîãî ïåðñî-
íàæ³â âàæëèâå çíà÷åííÿ ìàº ñîö³àëüíå ï³ä´ðóíòÿ. Àäæå ãåíåçîþ
áóíò³âíîãî äóõó Âàë³ãóðñüêîãî, ÿêèé çâ³â öüîãî âæå íåìîëîäîãî

                                         
138 ²ëüíèöüêèé Ì. Ïîºäèíîê iç ñîáîþ: ïðîáëåìà äâiéíèöòâà â «Ïîºäèí-

êó» I. Ôðàíêà òà «Äâiéíèêó» Ô. Äîñòîºâñüêîãî. Ñëîâî ³ ×àñ. 2006. ¹ 8. Ñ. 24.
139 Ð³êåð Ï. Äåðæàâà é íàñèëüñòâî. Íåçàëåæíèé êóëüòóðîëîã³÷íèé ÷àñîïèñ

«¯». 2002. ¹ 25. URL : http://www.ji.lviv.ua/n25texts/riker.htm (äàòà çâåðíåííÿ :
07.11.2019).

140 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 287.
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÷îëîâ³êà íà áàðèêàäè, ñòàëè éîãî áóðõëèâ³ þíàöüê³ ðîêè ³ ì³-
ë³òàðíèé äîñâ³ä â àðì³¿ Íàïîëåîíà. Àâñòð³ÿ, ùî áóëà âîðîãîì
³ìïåðàòîðà, íàáóëà òàêîãî ñòàòóñó ³ äëÿ íüîãî, òîìó íà ñòàðîñò³
Âàë³ãóðñüêèé âèð³øèâ çãàäàòè ìîëîä³ ðîêè òà, ÿê ó 1809-ìó, «ãî-
íèòè àâñòð³ÿê³â ç³ Ëüâîâà»141. Íàòîì³ñòü íà ³íôàíòèëüí³ñòü òà
êîìïëåêñ ìåíøîâàðòîñò³ Êàëèíîâè÷à (âèÿâíèé ó ðèòîðèö³ ñàìî-
ïðèíèæåííÿ: «ß ÷îëîâ³ê ïðîñòèé, íåâ÷åíèé ³ íåî÷èòàíèé», «ÿ
÷îëîâ³ê áåç ñòàíîâèùà, áåç ðîäó»142, «ÿ íå ìàþ ïðåòåíç³¿ íà âèñî-
êó ïîñàäó»143 òîùî) âïëèâàëè ³íø³ ³ñòîðè÷í³ îáñòàâèíè, à ñàìå
«äîâã³ â³êè ïîë³òè÷íî¿ é ñîö³àëüíî¿ çàëåæíîñò³ òà íåâëàñíîâ³ëü-
íîñò³»144 óêðà¿íñüêîãî íàñåëåííÿ, à ùå îñîáèñòà íåðåàë³çîâàí³ñòü
ÿê ÷îëîâ³êà, áàòüêà òà ãðîìàäÿíèíà. Õî÷ îáèäâà, Âàë³ãóðñüêèé ³
Êàëèíîâè÷, ç ðîäó óêðà¿íö³, ¿õíÿ ñîö³àë³çàö³ÿ â³äáóâàëàñÿ çà ö³ë-
êîì ³íàêøèõ îáñòàâèí, ùî â³äïîâ³äíî çóìîâèëî âèá³ð â³äì³ííèõ
ñòðàòåã³é ïîâåä³íêè ó ì³ë³òàðèçîâàíèõ óìîâàõ.

4. МАСКУЛІННІСТЬ У МІЖОСОБИСТІСНИХ ВЗАЄМИНАХ

Особливості внутрішньогендерної контактології

Ó òâîð÷îñò³ ²âàíà Ôðàíêà ìàñêóë³íí³ñòü ³ ôåì³íí³ñòü ïåðñî-
íàæ³â ðåïðåçåíòîâàíî ïåðåäóñ³ì ÷åðåç ñèñòåìó ì³æîñîáèñò³ñíèõ
âçàºìèí (ñïîñ³á ñîö³àëüíî¿ âçàºìîä³¿). ßê çàçíà÷àº ñîö³àëüíèé
ïñèõîëîã Â. Âàñþòèíñüêèé, íàéñóòòºâ³øå «ñòàòåâ³ õàðàêòåðèñòè-
êè îñîáè çóìîâëþþòüñÿ ñòîñóíêàìè ç ³íøèìè ëþäüìè, ó ÿêèõ
âîíà îáîâ’ÿçêîâî ïîñ³äàº ïåâíó ïîçèö³þ ó âëàäí³é ³ºðàðõ³¿. Â³ä-
òàê ³ ñòàòåâî-ðîëüîâ³, ³, øèðøå, ãåíäåðí³ âëàñòèâîñò³ ëþäèíè
çàâæäè âèÿâëÿþòüñÿ êðàòè÷íî [âëàäíî. – Ê. Ø.] çàáàðâëåíè-
ìè»145. ²ç ïîçèö³¿ âëàäè òà áîðîòüáè çà íå¿ ðîçãëÿäàþòü ³ ì³æãåí-
äåðíó, ³ âíóòð³øíüîãåíäåðíó âçàºìîä³þ, ïðîòå ñàìå âçàºìèíè
ì³æ ÷îëîâ³êàìè, íà äóìêó ñîö³îëîã³â, çäåá³ëüøîãî áàçóþòüñÿ íà
âëàäíîìó äèñêóðñ³. Çîêðåìà, íà öüîìó íàãîëîøóº äîñë³äíèê ìàñ-
êóë³ííîñò³ Ì. Êàóôìàí, ÿêèé ââàæàº, ùî ó ïàòð³àðõàëüíîìó ñó-
ñï³ëüñòâ³ «ñòîñóíêè ì³æ ÷îëîâ³êàìè, íà ³íäèâ³äóàëüíîìó ÷è äåð-
æàâíîìó ð³âí³, – öå ñòîñóíêè âëàäè»146.

                                         
141 Òàì ñàìî. Ñ. 340.
142 Òàì ñàìî. Ñ. 368.
143 Òàì ñàìî. Ñ. 371.
144 Òàì ñàìî. Ñ. 369.
145 Âàñþòèíñüêèé Â. ²íòåðàêö³éíà ïñèõîëîã³ÿ âëàäè. Êè¿â, 2005. Ñ. 273.
146 Êàóôìàí Ì. Êîíñòðóþâàííÿ ìàñêóë³ííîñò³ òà òð³àäà ÷îëîâ³÷îãî íàñèëëÿ.
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Ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ âëàäíà ñòðàòåã³ÿ çíà÷íîþ ì³ðîþ çðåàë³-
çîâàíà ÿêðàç ÷åðåç äîì³íóâàííÿ íàä ÷îëîâ³÷îþ ãðóïîþ ÷è îäíèì
¿¿ ïðåäñòàâíèêîì ó ð³çíèõ âèÿâàõ äðóæí³õ, ïðîôåñ³éíèõ àáî ðî-
äèííèõ âçàºìèí. Ïåðñîíàæ³â, ÿê³ ñâ³äîìî ïðàãíóòü äîì³íóâàòè
çàäëÿ çàäîâîëåííÿ âëàñíèõ ïîòðåá, Ôðàíêî çîáðàæóº äåñïîòè÷-
íèìè òà æîðñòîêèìè, ç ïàòîëîã³÷íèì ïîòÿãîì äî àãðåñèâíîãî,
äåñòðóêòèâíîãî ë³äåðñòâà (Âàëåð³àí Ñòàëüñüêèé, Òóãàð Âîâê,
Îëåêñà Äîáîùóê, Ãîòë³á Ãîëüäêðåìåð).

Ïðîàíàë³çóâàâøè ñòîñóíêè ì³æ ÷îëîâ³÷èìè ïåðñîíàæàìè
Ôðàíêîâî¿ ïðîçè, âèîêðåìëþºìî ó íèõ òàê³ êîíòàêòîëîã³÷í³ ð³âí³:

 âëàäíî-ï³äâëàäí³ â³äíîñèíè;
 ïîáðàòèìñòâî;
 ñóïåðíèöòâî (ó ïðîôåñ³¿ òà êîõàíí³);
 íàñòàâíèöòâî;
 áàòüê³âñüêî-ñèí³âñüê³ âçàºìèíè.
Âëàäà, çà âèçíà÷åííÿì Ì. Íà¿ìà, – öå òå, ÿê ìè âïëèâàºìî

íà ³íøèõ, çìóøóþ÷è ¿õ ïîâîäèòèñÿ òàê, ÿê âîíè â ³íøîìó ðàç³
íå ïîâîäèëèñÿ á147. Òîæ ìîæåìî ñòâåðäæóâàòè, ùî êîæåí ³ç öèõ
ð³âí³â ³íòåðïåðñîíàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿ çíà÷íîþ ì³ðîþ ´ðóíòóºòüñÿ
ñàìå íà íàÿâíîñò³ âëàäè, ÿêó äåìîíñòðóº îäèí ç ó÷àñíèê³â âçàº-
ìèí ùîäî ³íøîãî(èõ), àáî íà êîíêóðåíö³¿ òà çìàãàëüíîñò³ ó çäî-
áóòò³ ïåâíèõ ïðèâ³ëå¿â. Àäæå ïåðåâàæíî â öèõ ñèòóàö³ÿõ îñîáèñ-
òî¿ âçàºìîä³¿, ìåíøîþ ì³ðîþ ó ïîáðàòèìñòâ³ òà íàñòàâíèöòâ³,
îäèí ³ç ïåðñîíàæ³â çäîáóâàº ïðàâî ðîçïîðÿäæàòèñÿ äîëåþ ³íøèõ,
ïîâ÷àòè ¿õ ³ âèõîâóâàòè òàê, ÿê ââàæàº çà ïîòð³áíå, â³äïîâ³äíî äî
âëàñíèõ óÿâëåíü ïðî ÷îëîâ³÷ó ïîâåä³íêó.

Áåçïîñåðåäí³ì âèÿâîì öüîãî º âëàäíî-ï³äâëàäí³ â³äíîñèíè íà-
÷àëüíèêà òà ï³äëåãëîãî, àáî âèùîãî é íèæ÷îãî çà ñîö³àëüíèì
ñòàòóñîì ÷îëîâ³ê³â. Òàêèé òèï ðåïðåçåíòîâàíî ó áàãàòüîõ òåêñòàõ
Ôðàíêà, ïðîòå íàéïîâí³øå â³í ðåàë³çóºòüñÿ ó òâîðàõ «Çàõàð Áåð-
êóò», «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ», «Ìóëÿð» ³ «Ãåðîé ïîíåâîë³».

Ó ïîâ³ñò³ «Çàõàð Áåðêóò» âçàºìèíè ì³æ ãîëîâíèìè ÷îëîâ³÷è-
ìè ïåðñîíàæàìè – Çàõàðîì òà Ìàêñèìîì Áåðêóòàìè ³ Òóãàðîì
Âîâêîì – ´ðóíòóþòüñÿ íà áîðîòüá³ çà âëàäó, ò³ëüêè äëÿ êîæíîãî
ç íèõ öå ïîíÿòòÿ ìàº ð³çíå çíà÷åííÿ ³ âàãó. Äëÿ Òóãàðà âëàäà –
öå «âëàñòü íàä ãðîìàäîþ», ÷àñòèíà êíÿç³âñüêî¿ íàãîðîäè, ÿêó â³í
îòðèìàâ çà â³ðíó ñëóæáó. Çä³éñíþþ÷è âîëþ êíÿçÿ, â³í º ðåïðå-
çåíòàíòîì âëàäíèõ, àëå âîäíî÷àñ ³ ï³äâëàäíèõ âçàºìèí. Òîìó ó
ñâîºìó ñë³ïîìó áàæàíí³ íàáëèçèòèñÿ äî ãåãåìîí³¿, ÿêîþ âîëîä³º
êíÿçü, Âîâê ðàç ó ðàç ïîêëèêàºòüñÿ íà éîãî àâòîðèòåò òà ñîö³àëü-

                                         
147 Íà¿ì Ì. Çàíåïàä âëàäè. Êè¿â : BookChef, 2017. Ñ. 41.
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í³ ïðèâ³ëå¿ áîÿðèíà, ÿêèìè êíÿçü éîãî íàä³ëèâ. Â³í âèÿâëÿº íå-
òåðïèì³ñòü ³ íåçäàòí³ñòü äî ä³àëîãó, àäæå ñâîþ ìàñêóë³íí³ñòü âè-
áóäóâàâ, íåõòóþ÷è ñîö³àëüíèìè çâ’ÿçêàìè ç³ âñ³ìà, õòî íèæ÷èé
çà íüîãî ñòàòóñîì, òà êåðóþ÷èñü ïð³îðèòåòîì ñèëè, ÿêà ó ïîãîí³
çà ñîö³àëüíîþ âèù³ñòþ äåãðàäóâàëà äî íàñèëüñòâà. Ï³äòâåðäæåí-
íÿ öüîãî – åï³çîä áåçäóìíîãî âáèâñòâà âî¿íà Ìèòðà, ÿêèé çáè-
ðàâñÿ ïîõèòíóòè ñòâîðåíèé Âîâêîì îáðàç â³ðíîãî êíÿæîãî ï³ä-
äàíîãî é ðîçêðèòè éîãî ³ñòèííó ïðèðîäó çðàäíèêà òà áîÿãóçà.
Äîñë³äíèöÿ ãåíäåðíî¿ ïñèõîëîã³¿ Ø. Áåðí íàçèâàº ñòàí, êîëè
÷îëîâ³êè çìóøåí³ êîìïåíñóâàòè ñâîþ íåâ³äïîâ³äí³ñòü çàãàëüíî-
ïðèéíÿòîìó ñòàíäàðòó ìóæíîñò³ (ó âèïàäêó Òóãàðà Âîâêà â³í
´ðóíòóºòüñÿ íà òàê³é ðèñ³, ÿê õîðîáð³ñòü) äåìîíñòðàö³ºþ ã³ïåðìà-
ñêóë³ííî¿ ïîâåä³íêè, òîáòî íàäì³ðíî¿ æîðñòîêîñò³ òà «êðóòîñò³»,
êîìïåíñàòîðíîþ ìàñêóë³íí³ñòþ148. Ïîòðàïèâøè ó â³äì³ííó â³ä
çâè÷íîãî ³ºðàðõ³÷íîãî ñåðåäîâèùà ñï³ëüíîòó, Âîâê çðîçóì³â, ùî
íàäàí³ éîìó ñòàòóñí³ ïðèâ³ëå¿ íå ìîæóòü çàõèñòèòè éîãî â³ä ãðî-
ìàäñüêîãî ñóäó çà çëî÷èí, òîìó âäðóãå ñòàâ çðàäíèêîì – ïåðå-
éøîâ ï³ä ïðîòåêòîðàò âëàäè ìîíãîëüñüêîãî õàíà.

Òóãàð Âîâê íå çì³ã íàâ³òü ñèëîþ íàâ’ÿçàòè ñâîãî àâòîðèòåòó
òóõîëüöÿì. ² çðîçóì³â áè, ùî éîìó öå íå âäàñòüñÿ, ÿêáè äîñëóõàâ-
ñÿ äî ñë³â Ìàêñèìà Áåðêóòà: «<…> âëàñò³ ó íàñ íàä ãðîìàäîþ
íå ìàº í³õòî: ãðîìàäà ìàº âëàñòü ñàìà, à á³ëüøå í³õòî, áîÿðè-
íå»149. Òîìó ñõåìó âëàäíî-ï³äâëàäíèõ âçàºìèí, ÿêó Âîâê íàìàãàâ-
ñÿ çðåàë³çóâàòè ùîäî òóõîëüö³â, çîêðåìà é ñòîñîâíî Çàõàðà òà
Ìàêñèìà, óíåìîæëèâèëà êîíñîë³äàö³éíà ì³öü ãðîìàäè, îðãàí³çî-
âàíî¿ íà îñíîâ³ ïàðèòåòíîñò³ âñ³õ ¿¿ ÷ëåí³â íà ÷îë³ ³ç Çàõàðîì ÿê
ðåïðåçåíòàíòîì áàòüê³âñüêîãî àâòîðèòåòó ìóäðîñò³, à íå âëàäè.

Ó òðüîõ ³íøèõ òâîðàõ âëàäíî-ï³äâëàäí³ â³äíîñèíè âèáóäîâó-
þòüñÿ çà ³íàêøîþ ñõåìîþ, àäæå ðåàë³çóþòüñÿ âîíè ó ïðîôåñ³éí³é
ñôåð³ ì³æ íà÷àëüíèêîì ³ ï³äëåãëèìè. Ñïåöèô³êà òàêèõ âçàºìèí ó
òîìó, ùî íà÷àëüíèê íàä³ëåíèé âëàäîþ âèìàãàòè â³ä ï³äëåãëèõ
âèçíà÷åíî¿ ïîâåä³íêè, ÿêà â³äïîâ³äàº éîãî óÿâëåííÿì ³äåàëüíîãî
ðîá³òíèêà. Âîäíî÷àñ óñâ³äîìëåííÿ âëàñíîãî âèùîãî ñòàòóñó íàä
³íøèìè ÷îëîâ³êàìè, ÿê³ íà íüîãî ïðàöþþòü, ó öèõ òâîðàõ ò³ñíî
ïîºäíàíå ç³ ñàìîñòâåðäæåííÿì ÷åðåç ¿õ ïðèíèæåííÿ. Çà òàêîþ
ìîäåëëþ ðîçâèâàºòüñÿ ðîçìîâà íàì³ñíèêà Ãîëóõîâñüêîãî ç³ Ñòå-
ïàíîì Êàëèíîâè÷åì ó «Ãåðî¿ ïîíåâîë³», ä³àëîã ï³äìàéñòðà ç ìó-
ëÿðîì â îäíîéìåííîìó òâîð³ («Ìóëÿð»), ñóïåðå÷êà ì³æ áóä³âíè-
÷èì ³ Áåíåäåì Ñèíèöåþ ó ðîìàí³ «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ».

                                         
148 Áåðí Ø. Ãåíäåðíàÿ ïñèõîëîãèÿ. Ìîñêâà : Ïðàéì-Åâðîçíàê, 2004. Ñ. 89.
149 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 27.
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«×îëîâ³ê îñòðèé, áåçîãëÿäíèé ñëóæáèñòà» Ãîëóõîâñüêèé, çà-
ïðîñèâøè íà àóä³ºíö³þ Êàëèíîâè÷à, âæå çíàâ, ùî â³çüìå éîãî
íà ðîáîòó, ïîïðè òå, ùî òîé íå ³ìïîíóâàâ éîìó í³ ÿê ïðàö³âíèê
(«íå âì³ºø âèáðåõàòèñÿ… íàùî ìåí³ òàêîãî óðÿäíèêà?»), í³ ÿê
÷îëîâ³ê («ìàí³ïóëà ìàí³ïóëîþ é áóäå»)150. Àäæå çà ìàéáóòíüîãî
ï³äîï³÷íîãî çàìîâèëà ñëîâå÷êî ãðàôèíÿ-çâ³äíèöÿ, ³ç ÿêîþ ó
íüîãî, î÷åâèäíî, áóëè ñâî¿ ðîçðàõóíêè. Ïðîòå ó ðîçìîâ³ â³í íà-
ïóñòèâ íà ñåáå ïîêàçîâî¿ ñóâîðîñò³, éîìó ïîäîáàëîñÿ ãðàòè ðîëü
âåëèêîãî ïàíà-íà÷àëüíèêà, ó ðóêàõ ÿêîãî í³áèòî çîñåðåäæåíî
ïèòàííÿ ïðàöåâëàøòóâàííÿ Êàëèíîâè÷à. Òîìó íàì³ñíèê íå ïðè-
õîâóâàâ ñâîãî çã³ðäëèâîãî òîíó, ïåðåõîäÿ÷è ÷àñ â³ä ÷àñó íà æàð-
ò³âëèâî-ïðèÿòåëüñüêèé, ùîáè ïîäðàæíèòè áîÿçêîãî ñï³âðîçìîâ-
íèêà. Êàëèíîâè÷ æå, íå çíàþ÷è ïðî ñâîþ ïðîòåêö³þ é ïî÷óâàþ-
÷èñü çáåíòåæåíî ïåðåä òàêèì «âåëèêèì ³ ñòðàøíèì ïàíîì»,
«ñòîÿâ í³ìèé, áë³äèé ³ òðÿññÿ âñ³ì ò³ëîì»151, íå â çìîç³ ÷³òêî â³ä-
ïîâ³äàòè íà éîãî çàïèòàííÿ.

²íàêøà ñèòóàö³ÿ ðîç³ãðóºòüñÿ â îïîâ³äàíí³ «Ìóëÿð». Äâà êó-
ìè, îáèäâà ³ç õëîïñüêîãî ðîäó, ïåðåáðàëèñÿ ó ì³ñòî íà ðîáîòó.
Îäèí ³ç íèõ äîñÿã á³ëüøèõ óñï³õ³â – ñòàâ ï³äìàéñòðîì íà áóä³â-
íèöòâ³, äðóãèé – ïðîñòèì ìóëÿðîì, éîãî ï³äëåãëèì. Çóì³âøè
ï³äíÿòèñÿ âèùå ó ïðîôåñ³éí³é ³ºðàðõ³¿, ï³äìàéñòåð àâòîìàòè÷íî
ïåðåíîñèòü ñâîþ âèù³ñòü íà ñòîñóíêè ³ç êóìîì, ÿêèé òåïåð ó
éîãî î÷àõ îïóñòèâñÿ äî çëîä³ÿ ç îáðàçëèâèìè õàðàêòåðèñòèêàìè:
«äðàá», «êðèì³íàëüíèê», «îïðèøîê», «ðîçá³éíèê». ¯õ â³í âèêðè-
êóº îäíó çà îäíîþ, ùîá ïðèíèçèòè ñâîãî îïîíåíòà ïåðåä ³íøè-
ìè ðîá³òíèêàìè òà ï³äêðåñëèòè ñâîþ çâåðõí³ñòü òà ñòàòóñí³ñòü.
Îêð³ì òîãî, ïåâíèé ñâîãî âëàäíîãî ñòàíîâèùà, â³í ó ðîçìîâ³ ç
ìóëÿðîì äâ³÷³ àïåëþº äî íüîãî ó áðóòàëüí³é ôîðì³: «Ìàðø â³äñè,
çàðàç çàáèðàéñÿ, áî ñêèíóòè êàæó», «Ìàõàé äî ñòî á³ñ³â, áî âåëþ
ïîë³öàÿ çàêëèêàòè»152.

Ïðè÷èíè êîíôë³êòó ó òâîð³ ïðÿìî íå îñëîâëåíî, âîíà âèïëè-
âàº ³ç ï³äòåêñòó: ï³äìàéñòåð ëèøå ÷åêàâ ïðèâîäó, ùîá çâ³ëüíèòè
ðîá³òíèêà-êóìà, ÿêèé çíàâ ïðî éîãî íèçüêå ïîõîäæåííÿ ³ ì³ã
ðîçïîâ³ñòè ïðî íüîãî ³íøèì ïðàö³âíèêàì, ÷åðåç ùî â³í áè âòðà-
òèâ ñâ³é àâòîðèòåò.

Òèï ïàðèòåòíî¿ îñîáèñò³ñíî¿ âçàºìîä³¿ ÷îëîâ³ê³â íàÿâíèé ì³æ
ïîáðàòèìàìè. Ñëîâíèê óêðà¿íñüêî¿ ìîâè ïîäàº ê³ëüêà âèçíà÷åíü
ïîáðàòèìñòâà, îäíå ç íèõ – öå «ãðóïà îá’ºäíàíèõ ñï³ëüíîþ ä³-

                                         
150 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 372.
151 Òàì ñàìî. Ñ. 371.
152 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 63.
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ÿëüí³ñòþ ³ ìåòîþ ëþäåé, ÿê³ äîäåðæóþòüñÿ ïåâíèõ óñòàíîâëåíèõ
íèìè ïðàâèë»153. Ñàìå òàêå ïîáðàòèìñòâî çîáðàæåíî ó ðîìàí³
«Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ». Çà ñëîâàìè ñîö³îëîãèí³ Çëàòèíè Êîëºâî¿,
ïîáðàòèìñòâî çàðîäèëîñÿ ÿê êóëüòóðíà ïðàêòèêà, ïðèéíÿòà â
îêðåìèõ ì³êðîñï³ëüíîòàõ, ³ ç ÷àñîì íàáóëî ñîö³àëüíîãî çíà÷åííÿ.
Âîíà âèð³çíÿº ñåðåä éîãî îñíîâíèõ ôîðì â³éñüêîâó, ïîë³òè÷íó ³
òîðãîâó ñï³ëêè154. Ïðîòå ó ïðîç³ Ôðàíêà ðåïðåçåíòîâàíî ùå îäèí
ð³çíîâèä ïîáðàòèìñòâà – ðîá³òíè÷å, ÿêå áóëî íîâèì äëÿ òîãî÷àñ-
íîãî ñóñï³ëüñòâà. Òîìó Áåíåäÿ Ñèíèöþ é çäèâóâàëî, ùî «ñòàð³
÷îëîâ³êè ïîáðàòàëèñü ç ìîëîäèìè, áî íà ñåëàõ çâè÷àé, ùî ò³ëüêè
ðîâåñíèêè ïîáðàòèìàþòüñÿ ì³æ ñîáîþ»155. Áîðèñëàâñüêèõ ðîá³ò-
íèê³â ïîáðàòèìàìè çðîáèëà íå äðóæáà, à ñï³ëüíà ñïðàâà ³ ìåòà
ïîìñòèòèñÿ ñâî¿ì ðîáîòîäàâöÿì-ºâðåÿì çà çàïîä³ÿíó êðèâäó. Òîæ

äîêè âîíè ïëàíóâàëè ìàéáóòíþ ïîìñòó, êàðáóþ÷è îáðáçè, ¿õí³é
êîëåêòèâ âèêîíóâàâ ñâîãî ðîäó «ïñèõîòåðàïåâòè÷íó» ôóíêö³þ.
Àäæå ÷îëîâ³êè çáèðàëèñÿ, ùîá îäíå îäíîìó âèïîâ³ñòè ñâî¿ êðèâäè
òà çíàéòè ï³äòðèìêó é ðîçðàäó, ÿêèõ á³ëüøå í³äå áóëî îòðèìàòè.

Áåíåäüî æ, ñòàâøè ïîáðàòèìîì ï³ñëÿ ñèìâîë³÷íîãî ðèòóàëó
«âèòð³áóâàííÿ», ÿêèé ìàâ ïåðåâ³ðèòè, ÷è â³äïîâ³äàþòü éîãî æèòòºâ³
íàñòàíîâè ïîãëÿäàì ³ ïîòðåáàì ðîá³òíè÷îãî êîëåêòèâó, çì³íèâ
âíóòð³øí³ íåïèñàí³ ïðàâèëà é ðåôîðìóâàâ ¿õí³ ñõîäèíè, ïåðåòâî-
ðèâøè ¿õ íà ñîö³àëüíó ³íñòèòóö³þ – ðîá³òíè÷ó ñï³ëêó. Â³ä öüîãî
ìîìåíòó òîâàðèñüê³ â³äíîñèíè â êîëåêòèâ³ ïîõèòíóëèñÿ, àäæå óòâî-
ðèëàñÿ íåâèäèìà êîíêóðåíö³ÿ ì³æ ñòàðèì ïîðÿäêîì, ÿêèé â³äñòî-
þâàëè áðàòè Áàñàðàáè, òà íîâèì, êîòðèé çàïðîïîíóâàâ Áåíåäüî.

Ìàñêóë³íí³ñòü ´ðóíòóºòüñÿ íà çìàãàëüíîñò³ òà êîíêóðåíö³¿ íà-
â³òü ïîì³æ äðóçÿìè é ð³äíèìè áðàòàìè, òîæ ïîáðàòèìñòâî ðîá³ò-
íèê³â íå ñòàëî âèíÿòêîì. Àäæå, ïîïðè ð³âí³ñòü óñ³õ ïîáðàòèì³â,
ñåðåä íèõ âèîêðåìèëîñÿ äâîº ë³äåð³â ç ð³çíèì áà÷åííÿì ñèòóàö³¿
³ øëÿõ³â âèð³øåííÿ ïðîáëåì.

Ëîã³÷íèì ïðîäîâæåííÿì òåìè ïîáðàòèìñòâà ìàëà á ñòàòè ìî-
äåëü äðóæí³õ ñòîñóíê³â ì³æ Ôðàíêîâèìè ïåðñîíàæàìè. Îäíàê,
ùî ö³êàâî, ùèðî¿ ÷îëîâ³÷î¿ äðóæáè, ÿêà á íå ïåðåðîñëà â ñóïåð-
íèöòâî, ó Ôðàíêà íå çíàéäåìî. ßêùî ðîçãëÿíóòè ïåðñîíàæ³â, ÿê³
ïîç³ðíî çäàþòüñÿ äðóçÿìè, ïîáà÷èìî, ùî âîíè àáî ïðîñòî ïðè-

                                         
153 Ñëîâíèê óêðà¿íñüêî¿ ìîâè : â 11 ò. / ðåä. êîë. ². Ê. Á³ëîä³ä òà ³í. Êè¿â :

Íàóêîâà äóìêà, 1975. Ò. 6. Ñ. 625.
154 Êîëåâà Ç. Ïîáðàòèìñòâî êàê êóëüòóðíî-ñîöèàëüíàÿ ïðàêòèêà, âëèÿ-

þùàÿ íà ôîðìèðîâàíèå ñîöèàëüíîãî ïðîñòðàíñòâà ãîðîäà. Âåñòíèê Ñàìàðñ-
êîãî ãîñóäàðñòâåííîãî óíèâåðñèòåòà. 2012. ¹ 8-1. Ñ. 51.

155 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 316.
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ÿòåë³, òîáòî áëèçüê³ çíàéîì³, àáî ñï³âðîá³òíèêè ÷è áðàòè. Ïðè-
òîìó íàâ³òü ÿêùî ñïåðøó ¿õí³ ñòîñóíêè âèð³çíÿþòüñÿ ³íòèìí³ñòþ
³ ùèðîñåðäå÷í³ñòþ, çðåøòîþ ïåðåò³êàþòü ó âîðîæíå÷ó ÷è çàâåð-
øóþòüñÿ çðàäîþ.

Ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ ëåãêî âèÿâèòè òåíäåíö³þ ïåðåõîäó â³ä
äðóæáè äî ñóïåðíèöòâà. Âîðîãóâàííÿ ðîä³â Ïåòð³¿â ³ Äîáîùóê³â
ïî÷àëîñÿ ³ç äðóæáè ¿õí³õ ïðåäê³â, «Äâà ïðèÿòåë³» – Ñåìåí ³ Õî-
ìà, ÿê³ ðàçîì ïåðåõîâóâàëèñÿ, ùîá óíèêíóòè ñëóæáè ó â³éñüêó,
âèÿâèëè åãî¿çì ó ìîìåíò, êîëè ¿õ çíàéøëè æàíäàðìè. Ñåìåí
çðàä³â, ùî ïîïàâñÿ éîãî òîâàðèø, à íå â³í, à Õîìà, çðîçóì³âøè,
ùî Ñåìåí âðÿòóâàâñÿ, âèð³øèâ âèêðèòè ³ ïîáðàòèìà, òîáòî äðóç³
çðàäèëè îäèí îäíîãî. Ùèðà äðóæáà Áîâäóðà ³ç Ñåìåíîì («Íà
äí³»), ç ÿêèì «ñòîâàðèøóâàâñÿ ïåðøèé ðàç ó ñâî¿ì æèòò³»156, ïå-
ðåðîñòàº â êîíêóðåíö³þ «çàäëÿ ä³â÷èíè». Äðóæáà ì³æ Àíòîñåì
Àíãàðîâè÷åì òà Ðåäë³õîì («Äëÿ äîìàøíüîãî îãíèùà») çàê³í÷èëà-
ñÿ äóåëëþ é ïîðàíåííÿì îñòàííüîãî ÷åðåç îáðàçó ã³äíîñò³ Àíòî-
ñåâî¿ äðóæèíè. Áóðì³ñòð Ðîññåëüáåðã ³ Âàãìàí ó «Ïåðåõðåñíèõ
ñòåæêàõ» ³ç ðîêàìè ç òîâàðèø³â äèòÿ÷èõ ë³ò ïåðåòâîðèëèñÿ íà
´åøåôòñìàí³â, êîæåí ³ç ÿêèõ îáðàâ ñâ³é øëÿõ óñï³õó, ÷àñ â³ä ÷àñó
ïåðåõîäÿ÷è äîðîãó îäèí îäíîìó ó ãðîìàäñüêèõ ïèòàííÿõ, òîáòî
äðóçÿìè âîíè òàê ³ íå ñòàëè. Òåïë³ òîâàðèñüê³ âçàºìèíè ì³æ ïà-
íè÷åì Íèêîäèìîì òà Ãðèöåì («Ãðèöü ³ ïàíè÷») ïåðåðâàëà ðåâî-
ëþö³ÿ 1848 ð., â ÿê³é âîíè ñòàëè ïðîòèâíèêàìè, îïèíèâøèñü ïî
ð³çí³ áîêè áàðèêàä. Õîìà ç ñåðöåì ³ Õîìà áåç ñåðöÿ ç îäíîéìåí-
íîãî òâîðó âçàãàë³ íå âñòèãëè äî ïóòòÿ ïîòîâàðèøóâàòè, ñòàâøè
«íå íàäòî áëèçüêèìè» ïðèÿòåëÿìè, ä³ÿìè ÿêèõ êåðóâàâ äóõ çìà-
ãàëüíîñò³ òà ïîñò³éíèõ ñóïåðå÷îê. Ó ðîìàí³ «Ëåëü ³ Ïîëåëü»
ðîçãîðòàºòüñÿ ùå é áðàòíº ñóïåðíèöòâî, äî ÿêîãî áëèçíÿò Êàëè-
íîâè÷³â ï³äøòîâõíóëà ôàòàëüíà ëþáîâ äî îäí³º¿ æ³íêè.

Â óñ³õ íàçâàíèõ òâîðàõ Ôðàíêî á³ëüøå óâàãè ïðèä³ëÿº åòàïó
ñóïåðíèöòâà ì³æ ïåðñîíàæàìè, í³æ ¿õí³ì òîâàðèñüêèì ñòîñóí-
êàì. Ðîçìîâëÿþ÷è ì³æ ñîáîþ, âîíè ìàéæå íå ïåðåõîäÿòü íà ³í-
òèìí³ òîíè, îáìåæèâøèñü òåìîþ ñóñï³ëüíèõ àáî åêîíîì³÷íèõ
ïèòàíü. Ïñèõîàíàë³òèê Äæ. Ãîëë³ñ ïîÿñíþº öå ñòðàõîì ïåðåä
âíóòð³øíüîþ ôåì³íí³ñòþ. ×åðåç öå, íà éîãî äóìêó, â³äáóâàºòüñÿ
â³ä÷óæåííÿ â³ä ñàìîñò³, ùî çóìîâëþº ³ â³ä÷óæåííÿ â³ä ³íøèõ ÷î-
ëîâ³ê³â, ñàìå òîìó ¿õíº ñï³ëêóâàííÿ îáìåæóºòüñÿ ïîâåðõíåâèìè
ðîçìîâàìè ïðî ïîä³¿ çîâí³øíüîãî ñâ³òó157.

                                         
156 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 151.
157 Õîëëèñ Äæ. Ïîä òåíüþ Ñàòóðíà: ìóæñêèå ïñèõè÷åñêèå òðàâìû è èõ

èñöåëåíèå. Ìîñêâà : Êîãèòî-Öåíòð, 2005. Ñ. 28.
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Îñîáëèâî æ íà ñóïåðíèöòâ³ ÿê ñïîñîá³ ìàñêóë³ííî¿ âçàºìîä³¿

çàêöåíòîâàíî ó òâîðàõ «Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè», «Ïåðåõðåñí³ ñòåæ-

êè», «Boa ñonstrictor» (äðóãà ðåäàêö³ÿ) òà «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ».

Ïðîòå ó íèõ ñóïåðíèöòâî ìàº ð³çíó ìåòó ³ ´ðóíòóºòüñÿ íà â³äì³í-

íèõ çàñàäàõ.

Ó «Ïåòð³ÿõ ³ Äîáîùóêàõ» ó ïåðìàíåíòíîìó ñòàí³ âîðîæîãî

ñóïåðíèöòâà, â³äêðèòîãî àíòàãîí³çìó ïåðåáóâàþòü íå îêðåì³ ÷î-

ëîâ³êè, à ö³ë³ ðîäè, ïðåäñòàâíèêè ÿêèõ òðè ïîêîë³ííÿ ïîñï³ëü

âîðîãóþòü ì³æ ñîáîþ. Êèðèëà Ïåòð³ÿ òà Îëåêñó Äîáîùóêà, ÿê ³

¿õí³õ áàòüê³â òà ñèí³â, ðîçä³ëÿº ñêàðá, âîëîä³òè ÿêèì – îñîáëè-

âèé ïðèâ³ëåé Ïåòð³¿â òà íåçä³éñíåííå áàæàííÿ Äîáîùóê³â.

Ñêàðá – öå ñèìâîë³÷íèé êàï³òàë, ÿêèé ëåã³òèì³çóº àâòîðèòåò-

íå ³ äîì³íàíòíå ñòàíîâèùå éîãî îõîðîíöÿ, Ïåòð³ÿ, ó ñóñï³ëüñò-

â³. Òîìó Äîáîùóêîâå ïðàãíåííÿ ïîâåðíóòè ñêàðá ñîá³ ìîòèâî-

âàíå íå òàê æàäîáîþ ãðîøåé, ÿê áàæàííÿì çäîáóòè ïîçèö³þ

ë³äåðà.

Ó «Ïåðåõðåñíèõ ñòåæêàõ» àíòàãîí³ñòàìè ñòàþòü Ñòàëüñüêèé ³

Ðàôàëîâè÷, ÷èþ ÷îëîâ³÷ó ãîðä³ñòü çà÷åïèëà Ðåã³íà Òâàðäîâñüêà.

Ðàôàëîâè÷, ÿêèé â³ä÷óâàâ àíòèïàò³þ äî Ñòàëüñüêîãî ùå ç äèòèí-

ñòâà, êîëè òîé íàâ÷àâ éîãî ëàòèíè, íå ðîçóì³â, ÿê â³í ì³ã ñòàòè

éîãî ñóïåðíèêîì, çàáðàâøè ó íüîãî «³äåàë» æ³íî÷íîñò³, ïåðøó

ëþáîâ Ðåã³íó. Âðàæåíå ñàìîëþáñòâî â³ä òîãî, ùî íå éîìó â³ääà-

ëè ïåðåâàãó, âèëèëîñÿ ó çë³ñòü òà íàâ³òü çëîâò³øàííÿ íàä Ðåã³-

íîþ: «Áà÷èø, áà÷èø, îñü ÿêå òè âèáðàëà <…>, îñü ÿêå çàïîïà-

ëà»158. Ñòàëüñüêèé íàòîì³ñòü áà÷èâ ó ªâãåí³ºâ³ ñóïåðíèêà, ïîáîþ-

þ÷èñü, ùî äðóæèíà ïîêèíå éîãî çàðàäè ïåðøîãî ³ ºäèíîãî ñâîãî

êîõàííÿ. Ó éîãî ðîçóì³íí³ ñàìå ªâãåí³é ñòàâ ïðè÷èíîþ òîãî, ùî

äðóæèíà áóëà õîëîäíîþ ³ íåïðèâ³òíîþ ç íèì. Òîìó Ðàôàëîâè÷

äëÿ Ñòàëüñüêîãî – çëîä³é, ÿêèé óêðàâ ó íüîãî ñ³ìåéíå ùàñòÿ é

óñï³øíó êàð’ºðó. «Áóäü ó ìåíå æ³íêà ãàðíà, ðîçóìíà, ëþäÿíà, òà-

êà, ÿêó ÿ íàä³ÿâñÿ çíàéòè â òîá³, òî íå òàêà áóëà á ìîÿ êàð’º-

ðà»159, – äîð³êàº â³í Ðåã³í³, âèëèâàþ÷è âëàñíó îáðàçó. Îòæå,

ªâãåí³é äëÿ Ñòàëüñüêîãî âèÿâèâñÿ íåçäîëàííèì ñóïåðíèêîì,

ÿêèé ìàâ òå, ÷îãî éîìó íå ñóäèëîñÿ çäîáóòè, – ëþáîâ éîãî äðó-

æèíè é óñï³øíó êàð’ºðó.
Ïðîôåñ³éíå ñóïåðíèöòâî ì³æ ÷îëîâ³êàìè íàéïîâí³øå â³äîáðà-

æåíî ó òâîðàõ áîðèñëàâñüêîãî öèêëó ïðî ºâðå¿â-ìàãíàò³â. Öåíò-
ðàëüíèé ïåðñîíàæ, íà ÿêîãî ñïðÿìîâàíà ïðîôåñ³éíà çàçäð³ñòü ó

                                         
158 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 261.
159 Òàì ñàìî. Ñ. 401.
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òâîðàõ «Boa constrictor» (äðóãà ðåäàêö³ÿ) òà «Áîðèñëàâ ñì³ºòü-
ñÿ», – Ãåðìàí Ãîëüäêðåìåð. Éîãî óñï³øíèé êàð’ºðíèé ð³ñò íå
äàâàâ ñïîêîþ êîíêóðåíòàì ²öêîâ³ Öàíøìåðöó òà Ëåîíîâ³ Ãàì-
ìåðøëÿãó. Ïðè÷îìó ñàì Ãåðìàí íå âáà÷àâ àí³ â ²öêîâ³, ÿêîãî â³í
óçàãàë³ íå ïîì³÷àâ, ïîïðè àêòèâí³ íàìàãàííÿ òîãî ÿêîñü éîìó
íàøêîäèòè, àí³ â Ëåîí³ êîíêóðåíò³â äëÿ ñâîãî á³çíåñó.

Ãåðìàíîâà ïîñòàòü äëÿ Ëåîíà é ²öêà áóëà äðàæëèâîþ ³ç ð³ç-

íèõ ïðè÷èí. «Â ïî÷óòò³ ñâîº¿ íèæ÷îñò³, ñâîãî áåçñèëëÿ ³ íåíàâèñ-

íîãî ðîçäðàçíåííÿ»160 íà Ãåðìàíà äèâèâñÿ ²öêî, çàçäðÿ÷è Ãîëüä-

êðåìåðîâèì ïåâíîñò³ ñåáå ³ âíóòð³øí³é ñèë³, ÿêèõ éîìó ñàìîìó

áðàêóâàëî. Íå çì³ãøè çðåàë³çóâàòèñÿ ó æîäí³é ç³ ñôåð, ÿê³ á

ñòâåðäèëè éîãî ìàñêóë³íí³ñòü, ²öêî çðîáèâ âèíóâàòöåì ñâî¿õ íå-

âäà÷ Ãåðìàíà. Ïðîòå ÷åðåç âëàñíó ñëàáêîäóõ³ñòü ³ ï³äë³ñòü íå íà-

âàæóâàâñÿ íà â³äêðèòó êîíôðîíòàö³þ ³ç ñèëüí³øèì âîðîãîì,

íàòîì³ñòü âäàâàâñÿ äî äð³áíèõ øàõðàéñüêèõ ïàêîñòåé: øïèãóâàâ

³ äîíîñèâ íà íüîãî âëàä³. Ôàõ³âåöü ³ç ãåíäåðíî¿ ïñèõîëîã³¿

Äæ. Î’Í³ë çàçíà÷àº, ùî íàâ’ÿçëèâå ïðàãíåííÿ äî çìàãàííÿ é óñ-

ï³õó – îäèí ³ç øåñòè ïàòåðí³â ãåíäåðíî-ðîëüîâèõ êîíôë³êò³â äëÿ

÷îëîâ³ê³â – ïðèòàìàííèé îñîáàì ç ³ñòåðè÷íèì òèïîì ðîçâèòêó,

ÿê³ ìîæóòü áóòè ³íôàíòèëüíèìè é âèÿâëÿòè íåêîíòðîëüîâàíå

ñâàâ³ëëÿ161. ²öêîâå ñàìî÷èíñòâî ïðèçâåëî äî òðàã³÷íî¿ ðîçâ’ÿçêè:

çàöèêëèâøèñü íà ñóïåðíèöòâ³, â³í çâ³â ç³ ñâ³òó ñâîãî êîíêóðåíòà,

õî÷à é ñàì çàãèíóâ ùå ñòðàøí³øîþ ñìåðòþ.
Ö³ëêîì â ³íàêøîìó ñâ³òë³ ïîñòàº Ãåðìàí äëÿ Ëåîíà: «òîé

ïðîñòèé, íåâ÷åíèé æèä-îíó÷êàð áóâ äëÿ íüîãî ñ³ëëþ â îö³» ÷åðåç
òå, ùî Ëåîí â³ä÷óâàâ ñâîþ äóõîâíó âèù³ñòü íàä íèì, áî áóâ
«á³ëüø îáðàçîâàíèé â³ä Ãåðìàíà, äîáðå çíàâñÿ íà êóïåöòâ³, ÷èòàâ
äåÿê³ êíèæêè ã³ðíè÷³»162. Ïðîòå ñàìå Ãîëüäêðåìåð áóâ ïåðøèì
«áîðèñëàâñüêèì òóçîì» òà íàéá³ëüøèì ó ì³ñò³ ´åøåôòñìàíîì, ³
Ëåîí í³ÿê íå ì³ã éîãî ó öüîìó ïåðåâåðøèòè. Òîæ âèð³øèâ â÷è-
íèòè õèòð³øå é ðîçóìí³øå, í³æ ²öêî: íå âîðîãóâàòè ç íèì, à
îá’ºäíàòè ñèëè – ïîð³äíèòèñÿ. ² õî÷ ïðè áëèæ÷îìó çíàéîìñòâ³
â³í ïî÷óâ äî ñâîãî êîíêóðåíòà ïåâíó ïðèÿçíü, ìîòèâàö³ÿ éîãî
ïðîïîçèö³¿ îäðóæèòè ä³òåé òà îá’ºäíàòè ïðîìèñëè çàëèøèëàñÿ
ñóòî ïðîôåñ³éíîþ, íèì êåðóâàëî ïðàãíåííÿ çáàãàòèòèñÿ òà çäî-
áóòè ñóñï³ëüíó âàãó. Çàçíà÷èìî, ùî îïèñàíà ïðîôåñ³éíà êîíêó-

                                         
160 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 404.
161 O’Neil J. M. Patterns of gender role conflict and strain; Sexism and fear of

femininity in men’s lives. Personnel and Guidance Journal. 1981. P. 203–210.
162 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 271.
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ðåíö³ÿ ³ ñóïåðíèöòâî ìàþòü ùå é åòí³÷íå çàáàðâëåííÿ, àäæå ºâ-
ðåéñüêèé åòàëîí ìàñêóë³ííîñò³ áàçóºòüñÿ íà äóõîâí³é ñèë³, ðîçó-
ì³ òà âì³íí³ õèòðóâàòè, ÿê³ ö³íóþòü ³ íàìàãàþòüñÿ ðîçâèâàòè ó
ñîá³ ÷îëîâ³êè.

Îêðåìî âàðòî çâåðíóòè óâàãó íà Ôðàíêîâó çá³ðêó êàçîê «Êî-
ëè ùå çâ³ð³ ãîâîðèëè» (1903), â ÿê³é ðåïðåçåíòîâàíî ìîäåë³ ïîâå-
ä³íêè çäåá³ëüøîãî ì³æ òâàðèíàìè ÷îëîâ³÷îãî ðîäó. Ñþæåòíó îñ-
íîâó êàçîê «Âîâê â³éòîì», «Îñåë ³ Ëåâ», «Çàºöü òà ¯æàê», «Çàºöü
òà Âåäì³äü» ñòàíîâèòü ïðàãíåííÿ çäîáóòè âëàäó â óñüîìó çâ³ðè-
íîìó öàðñòâ³ àáî ëèøå íàä ñâî¿ì ñóïåðíèêîì çà äîïîìîãîþ
çìàãàíü. Íàé÷àñò³øå âîíè â³äáóâàþòüñÿ íå÷åñíî, î÷åâèäíà ïåðå-
âàãà ó ïåðåãîíàõ àáî ñóïåðå÷ö³ íà áîö³ õèæàêà – Âîâêà, Âåäìåäÿ
÷è Ëåâà, ÷èÿ áðóòàëüíà ìàñêóë³ííà ïîâåä³íêà ñïðÿìîâàíà íà
ïðèãí³÷åííÿ é îáðáçó ñëàáøîãî ñóïåðíèêà – Çàéöÿ, Îñëà, ¯æàêà.
Ïðîòå ó ô³íàë³ ïåðåìîãà ä³ñòàºòüñÿ íå òîìó, õòî ô³çè÷íî ñèëüí³-
øèé ÷è ñïðèòí³øèé, à òîìó, õòî ìåòèêóâàò³øèé òà õèòð³øèé.
Çâ³äñè âèïëèâàº, ùî Ôðàíêî íàìàãàâñÿ ï³äãîòóâàòè ñâî¿õ íàé-
ìåíøèõ ÷èòà÷³â äî ìàéáóòí³õ æèòòºâèõ âèïðîáóâàíü, ó ÿêèõ ÷è-
ìàëå çíà÷åííÿ ìàþòü ñóïåðíèöòâî òà âì³ííÿ çäîáóâàòè ïåðåìîãó
íàâ³òü ó íåð³âíîìó ïîºäèíêó, ïîêëàäàþ÷èñü íà ðîçóì, à íå íà
ô³çè÷íó ì³öü.

Ó ñòîñóíêàõ «ó÷åíü – íàñòàâíèê» â³äáóâàºòüñÿ ïåðåäàííÿ äî-
ñâ³äó òà çíàíü â³ä ñòàðøîãî ÷îëîâ³êà ìîëîäøîìó ÷è â³ä áóâàëîãî
íîâà÷êîâ³. Íàñòàâíèê çä³éñíþº ñîö³àë³çàö³þ ñâîãî âèõîâàíöÿ,
äàº éîìó æèòòºâ³ íàñòàíîâè, çîêðåìà é ùîäî òîãî, ùî îçíà÷àº
áóòè ÷îëîâ³êîì. Òîìó â îïîâ³äàíí³ «Áîðèñ Ãðàá» ó÷èòåëü Ì³õîí-
ñüêèé çàîï³êóâàâñÿ íå ëèøå Áîðèñîâîþ åäóêàö³ºþ, à é ðîçâèò-
êîì éîãî ÿê þíàêà: «íàâ÷èâ éîãî ïîðÿäíî õîäèòè, ïðîñòî, íå
ïåðåâàëþþ÷èñü ç áîêó íà á³ê, ç ï³äíåñåíèì ëèöåì, íàâ÷èâ êëà-
íÿòèñü, ñ³äàòè, íàâ÷èâ òî¿ àêóðàòíîñò³ é åêîíîì³¿ ó âñ³õ ðóõàõ,
ñëîâàõ ³ ïîñòóïêàõ, ùî, ÿê â³í ãîâîðèâ, ïîâèííà ö³õóâàòè ðîçóì-
íîãî ³ ïðàêòè÷íîãî ÷îëîâ³êà»163. Áà÷à÷è, ùî âèõîâàííÿ äàº ðå-
çóëüòàòè, ùî Áîðèñ «ô³çè÷íî âèðîáèâñÿ, ñòàâ çäîðîâèé ÿê äóá-
÷àê, ìîòîðíèé òà ö³êàâèé, ³ ùî äóõ éîãî äîâîë³ çì³öí³â ³ ïðèâèê
äî ìåòîäè÷íî¿ ïðàö³»164, Ì³õîíñüêèé óçÿâñÿ çà éîãî äóõîâíèé ³
ñâ³òîãëÿäíèé ðîçâèòîê, ó ÿêîìó Áîðèñ òàêîæ âèïðàâäàâ éîãî
ñïîä³âàííÿ.

Çà ñëîâàìè äîñë³äíèö³ ôåíîìåíó áàòüê³âñòâà Ì. Òåðåùåíêî,
«äèòèíà ñòàº ïðîäîâæåííÿì ÷îëîâ³êà òà çàäîâîëüíÿº éîãî ïîòðå-

                                         
163 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 182.
164 Òàì ñàìî.



Дискурс маскулінності у прозі Івана Франка

102

áè â îñîáèñò³ñí³é çíà÷èìîñò³, íàñòàâíèöòâ³, ïåðåäà÷³ âëàñíîãî
äîñâ³äó»165, òîæ äëÿ Ì³õîíñüêîãî, ÿêèé íå ìàâ ñâî¿õ ä³òåé, íàñòàâ-
íèöòâî áóëî ºäèíèì ñïîñîáîì êîìïåíñóâàòè âëàñíå íåðåàë³çî-
âàíå áàòüê³âñòâî. Äî òîãî æ, ÿê ñïîñòåð³ã Â. Ìèêèòþê, «÷åðåç
ñâîãî ë³òåðàòóðíîãî ïðîòåæå ïèñüìåííèê ðåàë³çóâàâ þíàöüêó
ìð³þ ïðî ³äåàëüíîãî íàñòàâíèêà-ïðîâ³äíèêà, ç äîïîìîãîþ ÿêîãî
ì³ã áè óíèêíóòè “ïåðåõðåñíèõ ñòåæîê” âëàñíîãî æèòòºâîãî ñòà-
íîâëåííÿ <…>, ïîøóê³â ÷è âèáîðó ñàìî³äåíòèô³êàö³¿ íà ïî÷àò-
êàõ ïåðåáóâàííÿ ó Ëüâîâ³»166.

Ï³ñëÿ ñìåðò³ ñâîãî íàñòàâíèêà Áîðèñ ïðîäîâæèâ âò³ëþâàòè
ïåðåéíÿò³ â³ä íüîãî ìîäåë³ ïîâåä³íêè ³ íàâ³òü ñàì ñòàâ íàñòàâíè-
êîì äëÿ ìîëîäøîãî ã³ìíàç³éíîãî òîâàðèøà Àíòîí³ÿ Òðàöüêîãî.
«Áîðèñ, îòæå, – çàçíà÷àº ². Äåíèñþê, – ñòàº íà÷å alter ego ñâîãî
êîëèøíüîãî íàñòàâíèêà. Îäåðæàâøè “çàêâàñêó” â³ä Ì³õîíñüêî-
ãî, Ãðàá ó äåÿêèõ ïèòàííÿõ ³äå äàë³ â³ä íüîãî, ñàìîñò³éíî ïîãëè-
áèâøè çíàííÿ ó öüîìó íàïðÿìêó, çîêðåìà, ó ïðîáëåìàõ ðîá³òíè-
÷îãî ðóõó»167.

Âëàäêî ³ Íà÷êî Êàëèíîâè÷³ äëÿ àðåøòàíòà ä³äà Ñåìêà ç ðî-
ìàíó «Ëåëü ³ Ïîëåëü», ÿê ³ Áîðèñ Ãðàá äëÿ Ì³õîíñüêîãî, ñòàëè
ñïàäêîºìöÿìè éîãî âëàñíîãî äîñâ³äó, æèòòºâî¿ ìóäðîñò³ ³ íàñòà-
íîâè íà ìàéáóòíº. Â³í çàïîâ³â ¿ì íå ëèøå ñâ³é ñêàðá, à é âêàçàâ
ìàéáóòí³é ïðîôåñ³éíèé øëÿõ ³ çàîõîòèâ äî ãðîìàäñüêî¿ àêòèâíîñ-
ò³. À îñê³ëüêè ä³ä áóâ äëÿ õëîïö³â ìîðàëüíèì àâòîðèòåòîì, éîãî
çàñòåðåæåííÿ «íåäîòåï ³ ïëàêñ³¿â íå ëþáëþ»168 ñòàëî ùå é êðèòå-
ð³ºì ðîçóì³ííÿ ìàñêóë³ííîñò³.

Ð³çíîâèäîì íàñòàâíèöòâà ìîæíà ââàæàòè òàêîæ â³äíîñèíè Áå-
íåäÿ Ñèíèö³ ç áîðèñëàâñüêèìè ð³ïíèêàìè. Àäæå â³í ÷³òêî óñâ³äîì-
ëþâàâ ñâîþ ðîëü ó çãóðòóâàíí³ êîëåêòèâó òà ñïðÿìóâàíí³ éîãî äî
ïåðåòâîðåííÿ íà ðîá³òíè÷ó ñï³ëêó. Äî òîãî æ ñàì³ ðîá³òíèêè âè-
çíàëè àâòîðèòåò Áåíåäÿ, ïðèñëóõàëèñÿ äî éîãî íàñòàíîâ ³ äîçâî-
ëèëè éîìó ðåîðãàí³çóâàòè ¿õíº ïîáðàòèìñòâî íàâêîëî íîâèõ ö³ëåé.

                                         
165 Òåðåùåíêî Ì. Ðîëü ö³ííîñò³ áàòüê³âñòâà ó ðîçâèòêó îñîáèñòîñò³ ÷îëî-

â³êà. Ëþäñüê³ ö³ííîñò³ ³ òîëåðàíòí³ñòü ó ñó÷àñíîìó ñâ³ò³: ì³æêîíòèíåíòàëü-
íèé ä³àëîã ³íòåëåêòóàë³â : ìàòåð. Ì³æíàðîä. íàóê.-ïðàêò. êîíô. (Êè¿â, 16 ëèñ-
òîï. 2011 ð.). Ñ. 185–188. URL : http://elibrary.kubg.edu.ua/id/eprint/2235/ (äàòà
çâåðíåííÿ: 08.11.2019).

166 Ìèêèòþê Â. Ïåäàãîã³÷í³ êîíöåïòè ²âàíà Ôðàíêà (òåîð³ÿ òà ìåòîäèêà
íàâ÷àííÿ ë³òåðàòóðè). Ëüâ³â : ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2017. Ñ. 69.

167 Äåíèñþê ². «Íå ñïèòàâøè áðîäó» ÿê ðîìàí âèõîâàííÿ. Äåíèñþê ².
Ë³òåðàòóðîçíàâ÷³ òà ôîëüêëîðèñòè÷í³ ïðàö³ : ó 3 ò., 4 êí. Ëüâ³â : ËÍÓ ³ìåí³
²âàíà Ôðàíêà, 2005. Ò. 2 : Ôðàíêîçíàâ÷³ äîñë³äæåííÿ. Ñ. 185.

168 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 310.
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Íàéñêëàäí³øèé òèï âíóòð³øíüîãåíäåðíî¿ âçàºìîä³¿ – öå

áàòüê³âñüêî-ñèí³âñüê³ ñòîñóíêè, íàñò³ëüêè áàãàòîâåêòîðí³, ùî ìî-

æóòü ïîºäíóâàòè â ñîá³ ìàéæå âñ³ çàçíà÷åí³ ð³âí³ âçàºìèí ì³æ

÷îëîâ³êàìè. Ó Ôðàíêîâ³é òâîð÷îñò³ ö³ ñòîñóíêè ìàþòü ê³ëüêà

ñïåöèô³÷íèõ ìîìåíò³â. Ïåðåäóñ³ì ´ðóíòóþòüñÿ íà áàòüê³âñüêîìó

àâòîðèòåò³ òà âëàä³, ïðîòè ÿêèõ (çäåá³ëüøîãî áåçðåçóëüòàòíî) íà-

ìàãàþòüñÿ ïîâñòàòè ñèíè. Ïðîòå â íüîãî îêðåñëþþòüñÿ äâà òèïè

áàòüê³âñüêî¿ âëàäè íàä ñèíîì – ïîçèòèâíà (â îïîâ³äàííÿõ-

ñïîãàäàõ ç äèòÿ÷èõ ðîê³â, äå áàòüêî º ïðèêëàäîì äëÿ íàñë³äóâàí-

íÿ) ³ íåãàòèâíà («Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè», «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ», «Boa

ñonstrictor», «Íàâåðíåíèé ãð³øíèê», ó ÿêèõ áàòüêî º ïðèçâ³äíè-

êîì ìîðàëüíî¿ äåãðàäàö³¿, ðóéíóâàííÿ äîë³ ÷è ñìåðò³ ñèíà). Äî

òîãî æ áàãàòî Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â – áåçáàò÷åíêè, âèõîâàí-

íÿì ÿêèõ çàéìàþòüñÿ àáî ñàìîòí³ ìàòåð³, àáî îï³êóíè, òîáòî

ðîëü áàòüêà ó ¿õíüîìó âèõîâàíí³ óçàãàë³ çí³âåëüîâàíî (ÿê-îò Êà-

ëèíîâè÷³, Ðàôàëîâè÷, Òåìåðà, Äóì’ÿê).

Òà íàâ³òü ó òèõ òâîðàõ, äå ñ³ì’ÿ º ïîâíîþ, ñòîñóíêè ì³æ áàòü-

êàìè é ñèíàìè âàæêî íàçâàòè óñï³øíèìè: íåð³äêî âîíè äîõîäÿòü

äî áàòüêîâáèâñòâà. Íà öå çâåðíóëà óâàãó Ò. Ãóíäîðîâà, çàçíà÷èâ-

øè, ùî â ÷àñ íàïèñàííÿ «Îñíîâ ñóñï³ëüíîñò³», äå îäðàçó äâîº

ñèí³â – Àäàñü ³ Öâÿõ – âáèâàþòü àáî ÷èíÿòü çàìàõ íà ñâî¿õ áàòü-

ê³â, Ôðàíêî ïåðåêëàäàâ Ñîôîêëîâîãî «Öàðÿ Åäèïà»169, ùî ìîãëî

íàøòîâõíóòè ïèñüìåííèêà íà ñõîæèé ñþæåòíèé õ³ä. Ïðîòå ùå

çàäîâãî äî ñòâîðåííÿ «Îñíîâ ñóñï³ëüíîñò³» ñïðîáó áàòüêîâáèâñò-

âà, çä³éñíåíó Ãîòë³áîì Ãîëüäêðåìåðîì, çìàëüîâàíî ó ïåðø³é ðå-

äàêö³¿ ïîâ³ñò³ «Boa ñonstrictor», íàïèñàí³é 1878 ð., ùî ñâ³ä÷èòü

ïðî äàâí³é ³íòåðåñ Ôðàíêà äî ö³º¿ òåìè.

Çàãàëîì ñòîñóíêè ì³æ áàòüêîì ³ ñèíîì íàéïîâí³øå ðîçêðèâàº

Ôðàíêî ó òâîðàõ «Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè», «Çàõàð Áåðêóò», «Boa ñon-

strictor», «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ», «Íàâåðíåíèé ãð³øíèê», «Íå ñïè-

òàâøè áðîäó», «Ãðèöü ³ ïàíè÷», «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³», «Ìàí³ïó-

ëÿíòêà», «ßê Þðà Øèêìàíþê áð³â ×åðåìîø», «Odi profanum

vulgus», «Ó êóçí³», «Ìàëèé Ìèðîí».

Ñâ³òëàíà ²ëü¿íèõ ðîçð³çíÿº äâ³ ìîäåë³ áàòüê³âñüêî¿ ïîâåä³íêè

ó ìåæàõ òðàäèö³éíî¿ (ïàòð³àðõàëüíî¿) ìàñêóë³ííîñò³:

1) áàòüêî-êåð³âíèê – áàòüêî «ñòàðèõ ÷àñ³â», ÿêèé äáàº ïðî

ñ³ì’þ ÿê ïðî ï³äëåãëèõ;

                                         
169 Ãóíäîðîâà Ò. Ôðàíêî íå Êàìåíÿð. Ôðàíêî ³ Êàìåíÿð. Ñ. 100.
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2) â³äñóòí³é áàòüêî – ìîâà éäå ïðî ïñèõîëîã³÷íó â³äñóòí³ñòü

áàòüêà, ÿêèé íå ïåðåéìàºòüñÿ âëàñíèì áàòüê³âñòâîì àáî çóìèñíî

â³ä íüîãî äèñòàíö³þºòüñÿ çàðàäè ï³äòðèìêè áàòüê³âñüêî¿ âëàäè170.

Ö³ ìîäåë³ ñòîñóþòüñÿ íàñàìïåðåä áàòüê³âñüêî¿ ó÷àñò³ ó âèõî-

âàíí³ õëîï÷èêà, ùî ìàº ïîäàëüøèé íåãàòèâíèé âïëèâ íà éîãî

ïñèõîëîã³÷íèé ðîçâ³é, ³ ÿê íàñë³äîê – ñòàíîâëåííÿ éîãî ÿê ³í-

ôàíòèëüíîãî, íåâïåâíåíîãî â ñîá³ ÷îëîâ³êà. Ïðîòå ñòîñóíêè áà-

òüêà ç óæå äîðîñëèì ñèíîì ìîæóòü çì³íèòèñÿ ³ â ïîçèòèâíèé

á³ê, ÿêùî ñèí âèïðàâäàâ áàòüêîâ³ ñïîä³âàííÿ ³ âèð³ñ ñõîæèì íà

íüîãî, àäæå, ÿê çàçíà÷àº Å. Ôðîìì, ïðèíöèï áàòüêîâî¿ ëþáîâ³

òàêèé: «ß ëþáëþ òåáå, òîìó ùî òè âèïðàâäîâóºø ìî¿ ñïîä³âàííÿ,

âèêîíóºø ñâî¿ îáîâ’ÿçêè, áî òè ïîä³áíèé äî ìåíå»171.

Ó Ôðàíêà òàêèì ùàñëèâèì âèíÿòêîì º ëèøå âçàºìèíè ì³æ

Çàõàðîì òà Ìàêñèìîì Áåðêóòàìè (ÿêùî íå áðàòè äî óâàãè òâîðè

ïðî ä³òåé ç àâòîá³îãðàô³÷íèì íàðàòèâîì). Ó ðåøò³ òâîð³â áàòüêè

íåçàäîâîëåí³ ïîâåä³íêîþ ñâî¿õ ñèí³â, ì³æ íèìè çàõîäÿòü ÷àñò³

ñóïåðå÷êè ïðî ñïàäîê, ÿêîãî, íà äóìêó áàãàòüîõ Ôðàíêîâèõ ïåð-

ñîíàæ³â, ¿õí³ ñèíè íå çàñëóæèëè. Àäàñü («Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»),

Íèêîäèì («Ãðèöü ³ ïàíè÷), Àíäð³é («Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè»), Ãîòë³á

(«Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ»), Âàñèëü («ßê Þðà Øèêìàíþê áð³â ×åðå-

ìîø») â î÷àõ âëàñíèõ áàòüê³â º ìàðíîòðàòíèêàìè, ÿê³, çàì³ñòü

òîãî, ùîá ïðîäîâæèòè áàòüê³âñüêó ñïðàâó, íàìàðíî âèòðà÷àþòü

íå íèìè çàðîáëåí³ ãðîø³ é ãàéíóþòü ìàéíî, ëèøå ÷åêàþ÷è áàòü-

ê³âñüêî¿ ñìåðò³, ùîá îòðèìàòè äî íüîãî ïîâíèé äîñòóï. ×àñòêîâî

ö³ çâèíóâà÷åííÿ îá´ðóíòîâàí³, îñê³ëüêè ó âèïàäêó Àäàñÿ òà Ãîò-

ë³áà áàòüê³âñüêó âëàäó ö³ëêîì çí³âåëþâàâ óïëèâ ìàòåð³, ³ â ñèíî-

âèõ î÷àõ áàòüêî ïîñòàº ëèøå ïåðåøêîäîþ íà øëÿõó äî çàâîëî-

ä³ííÿ ãðîøèìà. Ùîäî òàêîãî ñèí³âñüêîãî ñïðèéíÿòòÿ áàòüêà

õðåñòîìàò³éíèì óæå ñòàëî ïîÿñíåííÿ Ç. Ôðîéäà: «Áàòüêî äëÿ

ñèíà – ñïðàâæíº âò³ëåííÿ ñîö³àëüíîãî ïðèìóñó, ÿêîìó â³í òàê

íåîõî÷å êîðèòüñÿ, áàòüêî çàñòóïàº ñèíîâ³ øëÿõ äî óòâåðäæåííÿ

âëàñíî¿ äîë³ <…> ³, ÿêùî º ñï³ëüíå ðîäèííå ìàéíî, íå äàº êîðè-

ñòóâàòèñÿ íèì. Íåñòåðïíå ÷åêàííÿ áàòüêîâî¿ ñìåðò³ ó âèïàäêó

ñïàäêîºìö³â òðîíó ÷àñîì ñÿãàº ñïðàâæíüî¿ òðàã³÷íî¿ âåëè÷³»172.

Ñàìå òîìó îáèäâà ö³ ïåðñîíàæ³ çâàæóþòüñÿ íà áàòüêîâáèâñòâî,

                                         
170 Èëüèíûõ Ñ. Ìóæ÷èíà â ïîèñêàõ ìàñêóëèííîñòè. URL : http://www.

rusnauka.com/9_NND_2012/Psihologia/13_105441.doc.htm (äàòà çâåðíåííÿ :
06.11.2019).

171 Ôðîìì Å. Ìèñòåöòâî ëþáîâ³. Ñ. 74.
172 Ôðîéä Ç. Âñòóï äî ïñèõîàíàë³çó. Õàðê³â : ÊÑÄ, 2015. Ñ. 202.
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àáè ÿêîìîãà øâèäøå çäîáóòè ñâîáîäó ðîçïîðÿäæàííÿ ñïàäêîì,

íåäîñòóïíèì çà áàòüêîâîãî æèòòÿ.
Äîñë³äíèê ìàñêóë³ííî¿ ïñèõîëîã³¿ Î. Êî÷àðÿí çàóâàæèâ, ùî

àãðåñèâíèì çëî÷èíöÿì áðàêóº ÷îëîâ³÷î¿ ³äåíòèô³êàö³¿, à ã³ïåðìàñ-
êóë³íí³ñòü ³ ÷îëîâ³÷èé «øîâ³í³çì» ñòàþòü äëÿ íèõ çàõèñíèìè
ðåàêö³ÿìè. Òîìó îïèñóþ÷è òàêèõ ÷îëîâ³ê³â, âàðòî ãîâîðèòè íå
ïðî ã³ïåðìàñêóë³íí³ñòü, à ïðî ³íôàíòèëüí³ñòü òà åìîö³éíó íåçð³-
ë³ñòü173. Öÿ äóìêà äîïîìàãàº ïîÿñíèòè ïîâåä³íêó Ãîòë³áà é Àäà-
ñÿ. Àäæå íàñïðàâä³ ¿õíÿ æîðñòîê³ñòü, çîêðåìà é ñïðÿìîâàíà íà
áàòüêà, áóëà íå ã³ïåðìàñêóë³ííîþ ïîâåä³íêîþ áðóòàëüíîãî ÷îëî-
â³êà, à âèÿâîì ³íôàíòèëüíîñò³, ÿêà ðîçâèíóëàñÿ âíàñë³äîê íàäì³ð-
íî¿ îï³êè ìàòåð³ òà íåñòà÷³ áàòüêîâîãî âèõîâàííÿ. Ôðàíêî íàãî-
ëîøóº, ùî «Ãåðìàí íå ëþáèâ ñèíà âæå õîòü áè òîìó, ùî ³ â ò³
ð³äê³ ìèò³, êîëè áóâàâ äîìà, ÷åðåç íüîãî íå ìàâ í³êîëè ñóïî-
êîþ»174, äî òîãî æ ñèí ïîñ³â ïåðøå ì³ñöå ó æèòò³ éîãî äðóæèíè ³
«ïî÷àâ âèñòóïàòè ïðîòèâ â³òöÿ ÷èìðàç ñì³ëèâ³øå»175. Çàì³ñòü òî-
ãî, ùîá ñïðîáóâàòè çì³íèòè ñèòóàö³þ, ïîâåðíóòè ñîá³ àâòîðèòåò ³
çàéíÿòèñÿ ñèíîì, Ãåðìàí âèð³øèâ ñàìîóñóíóòèñÿ é çàíóðèòèñÿ â
ðîáîòó: «Íå ïîðà éîìó òåïåð çàí³ìàòèñÿ äîìàøí³ìè ãðèçîòàìè,
êîëè éîãî íîâ³, âåëèê³ ïëàíè ÷èìðàç áëèæ÷å íàáëèæàëèñÿ äî
ñâîãî îñóùåííÿ»176.

Ïðîòå íå çàâæäè ñèíè º òàêèìè, ÿê ¿õ õàðàêòåðèçóþòü áàòüêè,
ç÷àñòà ó íèõ ïðîìîâëÿþòü âðàæåíå ñàìîëþáñòâî òà àâòîðèòàð-
í³ñòü, êîëè ñèí íå õî÷å êîðèòèñÿ áàòüê³âñüê³é âîë³ ÷è ñóïåðå÷èòü
éîãî ñëîâàì, õàé íàâ³òü ³ ñëóøíî öå ðîáèòü. «Ìîâ÷, äóðíþ!.. Äî-
êè ÿ ùå æèþ íå ñì³ºø ìè ï³ä í³ñ òèêàòè: òî òàê ðîáè, à ñå
òàê»177, – îãðèçàºòüñÿ íà ñèí³â äîê³ð ùîäî ïðîäàæó çåìåëüíî¿
÷àñòêè ñï’ÿí³ëèé Âàñèëü Ï³âòîðàê («Íàâåðíåíèé ãð³øíèê»).
Òðîõè äåë³êàòí³øå â³äïîâ³äàº íà ñèíîâó çàóâàãó ïðî «òîâàðèñüêó
÷åìí³ñòü» ó ðîçìîâ³ ç Öåë³íîþ ñòàðèé Òåìíèöüêèé: «<…> ïàí
ñèí ïî÷èíàº ìîðàë³çóâàòè áàòüêà. Íåõàé ò³ëüêè ïàí ñèí ïîêèíå
òó ðîëü, áî âîíà éîìó íå äóæå äî ëèöÿ!»178 («Ìàí³ïóëÿíòêà»). Ó
ñâ³äîìîñò³ ïàòð³àðõàëüíîãî áàòüêà çàêëàäåíî ÷³òêó ñóáîðäèíàö³þ,
â îñíîâ³ ÿêî¿ ëåæèòü íå ëèøå ïîâàãà, à é ñòðàõ ïåðåä íèì. Òîìó

                                         
173 Êî÷àðÿí À. Ëè÷íîñòü è ïîëîâàÿ ðîëü (ñèìïòîìîêîìïëåêñ ìàñêóëèííîñ-

òè / ôåìèíèííîñòè â íîðìå è ïàòîëîãèè). Õàðüêîâ : Îñíîâà, 1996. Ñ. 46–47.
174 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 290.
175 Òàì ñàìî.
176 Òàì ñàìî. Ñ. 415.
177 Òàì ñàìî. Ò. 14. Ñ. 327.
178 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 52.
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áàòüêî ïîâèíåí ñòðèìóâàòè ñèíà â³ä çàïåðå÷åííÿ éîìó. Äîðîñ-
ëèé ñèí âîäíî÷àñ ìàº áóòè äîñòàòíüî ô³íàíñîâî íåçàëåæíèì â³ä
áàòüêà, àëå, ÿêùî çàëèøàºòüñÿ æèòè ó éîãî äîì³, ìóñèòü äîòðè-
ìóâàòèñÿ áàòüêîâèõ çàêîí³â ³ êîðèòèñÿ éîìó. Ïàíó Ïøåñòøåëü-
ñüêîìó («Ãðèöü ³ ïàíè÷») áóëà íå äî âïîäîáè ñèíîâà ïîë³òè÷íà
ä³ÿëüí³ñòü, ÿêà íå ëèøå íàðàæàëà éîãî íà íåáåçïåêó, à é ñïóñ-
òîøèëà ñ³ìåéíèé áþäæåò. Òîæ â³í, íå â çìîç³ âïëèíóòè íà ñèíà,
øóêàº àëüòåðíàòèâíèõ øëÿõ³â â³äâåðíóòè éîãî â³ä ïîë³òèêè, íà-
ïðèêëàä, îäðóæèâøè ç ÿêîþñü «åíåðã³éíîþ øëÿõòÿíêîþ, ÿêà áè
ïîðÿäíî âçÿëà éîãî â ðóêè», à çàðàçîì «³ ô³íàíñè ïîïðàâèëà á»179

ñâî¿ì â³íîì.
Ó íåçàê³í÷åíîìó ðîìàí³ «Íå ñïèòàâøè áðîäó» òà îïîâ³äàíí³

«Ãåí³é», âèäàíîìó ÿê éîãî îêðåìà ÷àñòèíà, ñï³ëêóâàííÿ áàòüêà ³ç
ñèíîì òàêîæ îáåðòàºòüñÿ äîâêîëà ô³íàíñîâî¿ òåìè. Ãóñòàâ ïî÷è-
íàº ïîâ÷àòè ñâîãî áàòüêà, êðèòèêóâàòè éîãî ãîñïîäàðñüêó ä³ÿëü-
í³ñòü, ÿêà áåç íàëåæíîãî îáë³êó çàçíàº çáèòê³â. Áàòüêà äèâóº òà-
êèé æâàâèé ³íòåðåñ ñèíà äî ìàéíà é ãîñïîäàðþâàííÿ, îñê³ëüêè
â³í «çà â³÷íèìè êëîïîòàìè, á³ãàíèíîþ, êîíñï³ðàö³ÿìè <…> ìàëî
ì³ã ìàòè âïëèâó íà ñêëàä éîãî äóìîê»180 ³ ââàæàâ ñèíà «â³äëþäü-
êîì íåïðèâ³òíèì». Êîëè æ Ãóñòàâ ïîáà÷èâ ïåðñïåêòèâó êàð’ºð-
íîãî ðîñòó é «ì³ã âèñòóïèòè, ÿê ïîâíîïðàâíèé ïàí, ÿê ñàìîñò³é-
íà åêîíîì³÷íà ñèëà, êîëè íå âèùà áàòüê³âñüêî¿, òî í³÷èì íå íèæ-
÷à»181, â³ä÷óâ ñâîþ âëàäó, ìîæëèâ³ñòü êåðóâàòè äîìàøí³ìè ñïðà-
âàìè. Äæ. Ãîëë³ñ íàãîëîøóº íà òîìó, ùî êîìïëåêñ, ïîâ’ÿçàíèé
³ç ïðàãíåííÿì äî âëàäè, – îñíîâíà ðóø³éíà ñèëà â æèòò³ ÷îëîâ³-
ê³â182. Òîìó ùîéíî Ãóñòàâ â³äêðèâ ó ñîá³ öåé ïîòÿã é óñâ³äîìèâ
ìîæëèâ³ñòü çäîáóòòÿ âëàäè â ñ³ì’¿, ïî÷àâ äèâèòèñÿ íà áàòüêà ÿê
íà ñòàðîãî é íåðîçóìíîãî, ïðèãí³÷óâàòè éîãî ñâîºþ çâåðõí³ñòþ é
öèí³çìîì. Çðåøòîþ ïàí Òðàöüêèé öüîãî íå ñòåðï³â: «ßêèì ïðà-
âîì ñì³ºø ìíîþ êîâåðçóâàòè ³ ãîâîðèòè ìåí³ ³ìïåðòèíåíö³¿!.. Îò
ãëÿäè íà íüîãî, ÿê â³í äî áàòüêà ïðîìîâëÿº! Äóðåíü îäèí! Ùå
æäàòè òðåáà, ùîá ïîáà÷èòè ïî÷àòîê òâîº¿ ðîáîòè, à òè âæå äðó-
ãèì çà íàñòàâíèêà îááèðàºøñÿ!»183. Àäæå ñèí íàòÿêíóâ áàòüêîâ³
íå ëèøå íà éîãî îñîáèñò³ íåäîë³êè, à é íà íàö³îíàëüíó õèáó –
ë³íèâñòâî, ùî îñîáëèâî çà÷åïèëî ñòàðîãî ïàòð³îòà-øëÿõòè÷à.

                                         
179 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 218.
180 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 191.
181 Òàì ñàìî. Ñ. 193.
182 Õîëëèñ Äæ. Ïîä òåíüþ Ñàòóðíà: ìóæñêèå ïñèõè÷åñêèå òðàâìû è èõ

èñöåëåíèå. Ñ. 19.
183 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 376.
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Ôðàíêî ïîðóøóº ó öüîìó òâîð³ ùå é ãåíåðàö³éíó ïðîáëåìó
êîíñòðóêòèâíîãî ñèí³âñüêîãî ïîêîë³ííÿ, ÿêå ìàº «íàïðàâëÿòè
áëóäè áàòüê³â», ùî «ïóñòèëè ä³òåé ç òîðáàìè»184. Òàê ñàìî ³ ïåð-
ñîíàæ³ îïîâ³äàííÿ «Íà âåðøêó» ïîêëàäàëè âèíó çà âëàñíó ìî-
ðàëüíó ç³ïñóò³ñòü ³ ðîçáåùåí³ñòü íà ñâî¿õ áàòüê³â, çâ³ëüíèâøèñü
âòå÷åþ ç-ï³ä òÿãàðÿ áàòüê³âñüêî¿ âëàäè òà ¿õíüîãî íåãàòèâíîãî
âèõîâàííÿ. Âîíè îáðàëè òàêòèêó àíòèøëÿõåòñüêî¿ ïîâåä³íêè,
àíòèàðèñòîêðàòè÷íîãî åòîñó, ùîá â³äìåæóâàòèñÿ â³ä ïîïåðåäíüî¿
òðàäèö³¿ é âèÿâèòè ö³ëêîâèòó çíåâàãó äî íå¿. Ïðîòå çàñë³ïëåí³
ïðàãíåííÿì ñâîáîäè «â³ä â³òö³âñüêî¿ ë³ñêè ³ ùå íåçíîñí³øî¿ â³ò-
ö³âñüêî¿ âîë³, êîòðà õîò³ëà á çâåñòè» ¿õ «òîþ ñàìîþ äîðîãîþ, êîò-
ðîþ õîäèëè ñòàð³, àæ çàéøëè â íåïðîõ³äí³ áàãíà»185, âîíè íå ïî-
ì³òèëè, ÿê ³ ñàì³ ñòàëè íà ñëèçüêèé øëÿõ é îïèíèëèñÿ çà êðîê
â³ä òîãî, àáè ó òèõ ñàìèõ áàãíàõ çàñòðÿãíóòè.

Áàòüê³âñüêî-ñèí³âñüê³ âçàºìèíè â íîâåë³ «ßê Þðà Øèêìà-
íþê áð³â ×åðåìîø», ÿê ³ â ïîïåðåäí³õ òâîðàõ, ïîã³ðøàëè ÷åðåç
ô³íàíñîâèé ÷èííèê. Öå òðàïèëîñÿ ÷åðåç âòðó÷àííÿ íåâ³ñòêè ó
ïèòàííÿ ìàéáóòíüîãî ñïàäêó – íåáàæàííÿ óòðèìóâàòè ñòàðîãî ó
ñâî¿é õàò³ òà ïðàãíåííÿ çàâîëîä³òè éîãî çåìëåþ. Âàñèëü ïîâ³âñÿ
³ç áàòüêîì íåøàíîáëèâî, ôàêòè÷íî âèãíàâøè ç õàòè. Ïðîòå äî
öüîãî éîãî ñïîíóêàâ ñàì Þðà, ÿêèé â³äìîâèâñÿ ïåðåïèñóâàòè
ìàéíî íà íüîãî òà ñâî¿õ îíóê³â. Íàòîì³ñòü, ïðàãíó÷è ïðîâ÷èòè
íåñëóõíÿíîãî ñèíà, Þðà çàïîâ³â õàòó ³ çåìëþ êîð÷ìàðåâ³ Ìîø-
êó: «Òàê ìîºìó ñèíî÷êîâ³ òðåáà! Íåõàé çíàº, ÿê áàòüêà øàíóâà-
òè!»186. Òàêèé áåçäóìíèé â÷èíîê, çóìîâëåíèé îáðàçîþ òà õèòðèì
ï³äáóðþâàííÿì Ìîøêà, íàøêîäèâ ïåðåäóñ³ì ñàìîìó Þð³, îñòà-
òî÷íî ðîç³ðâàâøè ðîäèíí³ çâ’ÿçêè òà ï³äøòîâõíóâøè éîãî äî
ïèÿöòâà. Òîæ ó öüîìó òâîð³, íà â³äì³íó â³ä ðåøòè çãàäàíèõ, íå
áàòüêî º âèíóâàòöåì ïîíåâ³ðÿíü ñèíà – öå îáîï³ëüíà âèíà.
Ôðàíêî àêöåíòóº íà òîìó, ÿê â³äñóòí³ñòü åìïàò³¿ ïîì³æ áàòüêîì ³
ñèíîì, çàãîñòðåíà êîíôë³êòí³ñòü ó ¿õí³õ âçàºìèíàõ ðóéíóþòü ìî-
ðàëüíî-çâè÷àºâ³ óñòî¿ ðîäèíè, ñïàäêîºìíèé êîä ñ³ì’¿ òà áàòüê³â-
ñüêî-ñèí³âñüê³ çâ’ÿçêè.

Ñõîæà ñèòóàö³ÿ îïèñàíà ³ â ïåðøîìó Ôðàíêîâîìó ðîìàí³
«Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè». Àíäð³é, çàïèøàâøèñü âëàñíîþ âèíÿòêîâ³ñ-
òþ òà ñâî¿ì ãåðî¿çìîì ó ïðîòèñòîÿíí³ ç Îëåêñîþ Äîáîùóêîì,
ïî÷àâ ââàæàòè ñåáå âèùèì çà çâè÷àéíèõ ñåëÿí, ïðàãíóòè ïàíñü-
êîãî, àðèñòîêðàòè÷íîãî òîâàðèñòâà, íà ùî ïîòð³áí³ áóëè ô³íàí-

                                         
184 Òàì ñàìî. Ñ. 374.
185 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 165.
186 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 433.
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ñè. Òîæ éîìó âäàëîñÿ ïåðåêîíàòè áàòüêà ïîêëàñòè ñêàðá, ÿêèé
âîíè çîáîâ’ÿçàëèñÿ îõîðîíÿòè, â áàíê, ùîá îòðèìóâàòè â³ä íüîãî
â³äñîòêè. Ïîðóøåííÿ êëÿòâè íåïåðåäáà÷åíî âïëèíóëî íà Ïåòð³º-
âó îùàäëèâó íàòóðó: «…éîãî çàí³ìàëè ëèø ñêàðáè, ëèø óäåð-
æàííÿ ¿õ ³ ïîá³ëüøåííÿ… â³í çà÷àâ ùàäèòè, õîâàòè, ùî ì³ã»187.
Ç³ïñóâàëèñÿ âíàñë³äîê öüîãî é ñòîñóíêè ì³æ áàòüêîì ³ ñèíîì:
Ïåòð³é íàñò³ëüêè âòðàòèâ â Àíäð³ºâèõ î÷àõ àâòîðèòåò, ùî òîé
íàâ³òü íå ïîïðîñèâ éîãî áëàãîñëîâåííÿ íà îäðóæåííÿ. Îáðàæå-
íèé áàòüêî çàì³ñòü ðîçìîâè ³ç ñèíîì, ñïðîáè ÿêîñü íàëàãîäèòè
ñòîñóíêè, ìàõíóâ íà íüîãî ðóêîþ: «Íàé ïðîïàäàº, íàé ãî ñè áåðå
òîòà áóíäþ÷íà ãðàôèíÿ»188.

Ïðîòå ó äðóã³é ðåäàêö³¿ òâîðó, íàïèñàí³é 1912 ð., Ôðàíêî
ñóòòºâî çì³íèâ ñþæåò ³ êîìïîçèö³þ, âí³ñøè êîðåêòèâè é ó ñòî-
ñóíêè Àíäð³ÿ Ïåòð³ÿ ³ç áàòüêîì. Âîíè ñòàëè áëèæ÷èìè é äîâ³ð-
ëèâ³øèìè, áàòüêî òóò º ïîðàäíèêîì ³ òîâàðèøåì, ÿêîìó ìîæíà
çâ³ðèòèñÿ ó ñâî¿õ ïëàíàõ, â³ä ÿêîãî ìîæíà îòðèìàòè ïîðàäó ùîäî
ïëàíóâàííÿ âëàñíîãî ìàéáóòíüîãî. ²ìîâ³ðíî, íàïðèê³íö³ æèòòÿ
Ôðàíêî ïåðåîñìèñëèâ ðîëü áàòüêà â äîë³ ÷îëîâ³êà, àäæå ñàì ï³-
çíàâ äîñâ³ä áàòüê³âñòâà, òîìó ó äðóã³é ðåäàêö³¿ ðîìàíó â³í íàä³-
ëÿº áàòüêà Ïåòð³ÿ âàãîìèì àâòîðèòåòîì äîáðîãî íàñòàâíèêà.

Îòæå, ïðîáëåìîþ á³ëüøîñò³ áàòüê³âñüêî-ñèí³âñüêèõ ñòîñóíê³â ó
ïðîç³ Ôðàíêà º ¿õíÿ íåçëàãîäæåí³ñòü ÷åðåç åìîö³éíó, ïîêîë³ííºâó
â³ä÷óæåí³ñòü áàòüê³â, çàöèêëåí³ñòü íà áóäóâàíí³ êàð’ºðè òà çàðîá-
ëÿíí³ ñòàòêó, ùî â³äâîë³êàëî â³ä ïðîöåñó âèõîâàííÿ ñèí³â. Â³äòàê
äîðîñë³ ñèíè ñòàâàëè íå òàêèìè, ÿêèìè áàòüêè õîò³ëè ¿õ áà÷èòè, íå
ïîä³ëÿëè ¿õí³õ ³íòåðåñ³â òà ïåðåêîíàíü ³ ÷àñòî â³äêðèòî ¿õ çàïåðå÷ó-
âàëè, ïðèíöèïîâî ï³ääàþ÷è ñóìí³âó áàòüê³âñüêèé àâòîðèòåò.

Çàãàëîì æå âçàºìèíè ì³æ ÷îëîâ³êàìè ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ òÿ-
æ³þòü äî çìàãàëüíîñò³ òà êîíêóðåíö³¿ â îñîáèñòîìó æèòò³ òà
êàð’ºð³. Éîãî ïåðñîíàæ³ ìàéæå íå ïåðåõîäÿòü ó ðîçìîâàõ íà ³íòèì-
í³ òîíè, îáìåæóþ÷èñü ñóñï³ëüíèìè òà ³ñòîðè÷íèìè òåìàìè,
ïðàãíó÷è îáñòîÿòè ñâîþ ïîçèö³þ. Âàæëèâèì àñïåêòîì ìàñêóë³í-
íî¿ âçàºìîä³¿ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â º ïðàãíåííÿ çäîáóòè âëàäó,
äîì³íóâàòè â îäí³é ÷è ê³ëüêîõ ñóñï³ëüíèõ ñôåðàõ, ùî ïîÿñíþºòüñÿ
íå ëèøå ïñèõîëîã³÷íîþ ïðèðîäîþ ÷îëîâ³êà, à é ñîö³àëüíèì
óñòðîºì, â ÿêîìó ìàñêóë³ííà ãåíäåðíà ðîëü ´ðóíòóºòüñÿ íà óñï³ø-
í³é ïðîôåñ³éí³é ðåàë³çàö³¿ ç ìåòîþ çàáåçïå÷åííÿ ñ³ì’¿. Òîæ êîíêó-
ðåíö³ÿ ³ çìàãàëüí³ñòü, ÿê³ ïåðåñë³äóþòü ÷îëîâ³êà íà ðèíêó ïðàö³,
íåñâ³äîìî ïåðåíîñÿòüñÿ ³ íà îñîáèñò³ ñòîñóíêè ì³æ ÷îëîâ³êàìè.

                                         
187 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 143.
188 Òàì ñàìî. Ñ. 167.
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Маскулінні стратегії у взаєминах із жінкою

Íàéïîøèðåí³ø³ ìîäåë³ ì³æãåíäåðíèõ âçàºìèí ïåðñîíàæ³â ó
Ôðàíêîâ³é ïðîç³ ðîçãëÿíåìî íà ñîö³îêóëüòóðíîìó òà ïñèõîëîã³÷-
íîìó ð³âíÿõ, âèîêðåìëþþ÷è â íèõ:

 ñòðàòåã³¿, çà äîïîìîãîþ ÿêèõ ÷îëîâ³êè âèÿâëÿþòü ìàñêóë³í-
í³ñòü;

 ñïîñîáè ïåðåæèâàííÿ ðîçðèâó ñòîñóíê³â;

 íàéïîøèðåí³ø³ ñòàòóñè æ³íîê ó ÷îëîâ³÷³é ðåöåïö³¿.
Ñîö³îëîã Ï. Áóðäüº íàãîëîøóâàâ, ùî ïðîöåñ âèõîâàííÿ ìàñ-

êóë³ííîñò³, ÿêîìó ñïðèÿº âåñü ñîö³àëüíèé ïîðÿäîê, ìîæå ïîâí³ñ-
òþ çä³éñíèòèñÿ ò³ëüêè çà ó÷àñò³ æ³íîê, ÷åðåç ¿õíº ï³äïîðÿäêóâàí-
íÿ. ×îëîâ³÷å libido, íà éîãî äóìêó, ôîðìóºòüñÿ ñóñï³ëüñòâîì ÿê
libido dominandi, ÿê áàæàííÿ ïàíóâàòè íàä ³íøèìè ÷îëîâ³êàìè, à
âæå ïîò³ì – íàä æ³íêàìè, ÿêèõ ðîçãëÿäàþòü ÿê ³íñòðóìåíòè ñèì-
âîë³÷íî¿ áîðîòüáè189.

Ó Ôðàíêîâ³é òâîð÷îñò³ òàêîæ ìîæíà çíàéòè ÷èìàëî ïðèêëà-
ä³â òàêîãî ñïðèéíÿòòÿ æ³íêè. Ó ìàòðèìîí³àëüíèõ êîíöåïö³ÿõ Âà-
ëåð³àíà Ñòàëüñüêîãî («Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè») ³ ãðàôà Òîðñüêîãî
(«Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³») æ³íêà îá’ºêòèâ³çóºòüñÿ äî ðîçì³ðó ¿¿ ïî-
ñàãó òà çäîáóòèõ ó ìàéáóòíüîìó øëþá³ ç íåþ ñîö³àëüíèõ ïðåôå-
ðåíö³é: âèùîãî, ³ç ñóñï³ëüíîãî ïîãëÿäó, ñòàòóñó øëþáíîãî ÷îëî-
â³êà, í³æ õîëîñòÿêà, òà, ó âèïàäêó Ñòàëüñüêîãî, êàð’ºðíîãî çðîñ-
òàííÿ, íà ÿêå â³í ñïîä³âàâñÿ ï³ñëÿ îäðóæåííÿ. ßê çàóâàæóº
À. Ðîø, «íàÿâí³ñòü äðóæèíè âäîìà íàäàº á³ëüøå ñîö³àëüíî¿ âàãè
òà ïåðåòâîðþº äîáðîãî ÷îëîâ³êà íà ïîâíîö³ííîãî ìóæà <…> Æ³í-
êà – äåïîçèòàð³é éîãî ðåïóòàö³¿, ôîðìè ÷åñò³ â îáìåæåí³é ñîö³àëü-
í³é ãðóï³*, òîìó ñàìå âîíà ñòàº ¿¿ ãàðàíòîì»190.

Äëÿ ãðàôà Òîðñüêîãî îäðóæåííÿ ñòàëî ëèøå îäí³ºþ ç «ô³íàí-
ñîâèõ ñïåêóëÿö³é», à ìàéáóòíÿ äðóæèíà Îë³ìï³ÿ – êðàñèâîþ ëÿëü-
êîþ, ÷èé ïîñàã ìàâ ïîë³ïøèòè éîãî äîáðîáóò ï³ñëÿ äîâãèõ ðîê³â
ðîçâàã ó ªâðîï³, â ÿêèõ ðîçòðàòèâ «ñèëó, ìîëîä³ñòü, çäîðîâ’ÿ ³ ìà-
ºòîê»191. Ñòàâëåííÿ äî äîë³ ñâîº¿ äîíüêè ÿê äî óñï³øíî¿ êîìåðö³é-

                                         
189 Áóðäüå Ï. Ìóæñêîå ãîñïîäñòâî. Ñîöèàëüíîå ïðîñòðàíñòâî: ïîëÿ è

ïðàêòèêè. Ñ. 353.
* Äëÿ Ñòàëüñüêîãî ö³ºþ ãðóïîþ áóâ éîãî êîëåêòèâ íà ðîáîò³, çîêðåìà

äèðåêòîð, ÿêèé áè íå ï³äâèùèâ íà ïîñàä³ íåîäðóæåíîãî é ëàñîãî äî ãóëÿíîê
ïðàö³âíèêà.

190 Ðîø À. Ïåðøà ñòàòü. Çì³íè òà êðèçà ÷îëîâ³÷î¿ ³äåíòè÷íîñò³ / ïåð. ³ç
ôð. ². Ñëàâ³íñüêà. Êè¿â : Îñíîâè, 2018. Ñ. 73.

191 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 148.
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íî¿ óãîäè äåìîíñòðóº Àíò³í Ñóáîòà («Âåëèêèé øóì»). Ìàñêóþ÷è
áàòüê³âñüêèì îáîâ’ÿçêîì çàáåçïå÷åííÿ óñï³øíîãî çàì³ææÿ ªâãå-
í³¿, â³í âèáèðàâ ñîá³ çÿòÿ ç ãðàôñüêèì òèòóëîì òà ÷èìàëèìè ñòàò-
êàìè, ùîáè êðîâíî çáëèçèòèñÿ ç ïîëüñüêèì øëÿõòè÷åì ³ ìàòè ãà-
ðàíò³þ òîãî, ùî éîìó íå äîâåäåòüñÿ íàäàë³ ô³íàíñîâî äîïîìàãàòè
äîíüö³, íà óïîäîáàííÿ ÷è ñèìïàò³¿ ÿêî¿, çâ³ñíî æ, íå çâàæàëîñÿ.

Ïðîòèëåæíèé âèïàäîê – êîëè æ³íêà ìàº âèñîêå ñóñï³ëüíå
ñòàíîâèùå, ñòàòêè, äîáðèé ïîñàã, à ÷îëîâ³ê ³ç íèæ÷èì ñòàòóñîì
ïðàãíå ¿¿ çàâîþâàòè. Íå çàâæäè òàêà ñòðàòåã³ÿ ïîâ’ÿçàíà ç ìåðêàí-
òèëüíèìè ìîòèâàìè, ³íîä³ ñïîíóêîþ äî ï³äêîðåííÿ º ïàëê³ ïî-
÷óòòÿ, ÿê³ ïîäâèãàþòü ÷îëîâ³êà íà ãåðî¿÷í³ â÷èíêè. Ó Ôðàíêà,
îäíàê, äóæå ìàëî ïðèêëàä³â òàêî¿ ïîâåä³íêè. Éîãî ïåðñîíàæàì
æ³íêè çäåá³ëüøîãî â³äïîâ³äàþòü âçàºìí³ñòþ ³ ñèìïàòèçóþòü çà
¿õí³ ìîðàëüí³ ÷åñíîòè, ³ãíîðóþ÷è íèæ÷èé ñòàòóñ («Íå ñïèòàâøè
áðîäó», «Âåëèêèé øóì», «Çàõàð Áåðêóò»). ×è íå ºäèíèé âèíÿ-
òîê – åï³ñòîëÿðí³ çàëèöÿííÿ Ñåì³îíà Ñòîêîëîñè äî Öåë³ («Ìà-
í³ïóëÿíòêà»). Ùî ö³êàâî, íà ïîç³ð âèùèé ñòàòóñ áàãàòüîõ ñâî¿õ
ãåðî¿íü-ïîëÿ÷îê (Ðåã³íà – «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè», Ðåã³íà – «Ëåëü
³ Ïîëåëü», Äîçÿ – «Ïåòð³¿ ³ Äîáóùóêè»), âçàºìíîñò³ ÿêèõ äîìà-
ãàþòüñÿ ïåðñîíàæ³-óêðà¿íö³, Ôðàíêî í³âåëþº ¿õí³ì ñèð³òñòâîì
àáî ðîçòðà÷åíèì ôàì³ëüíèì áàãàòñòâîì ³, â³äïîâ³äíî, ïîòðåáîþ â
÷îëîâ³êîâ³ ÿê ñâîºð³äíîìó ñîö³àëüíîìó ùèò³, ÿêèé ìóñèòü ïîðÿ-
òóâàòè ñèðîòó, âçÿâøè ¿¿ çàì³æ, ùîá ô³íàíñîâî çàáåçïå÷èòè.

²íøîþ ìàñêóë³ííîþ ñòðàòåã³ºþ º ³íôàíòèë³çàö³ÿ æ³íêè – ïî-
áëàæëèâå ñòàâëåííÿ äî íå¿, ÿê äî íà¿âíî¿ äèòèíè. ×îëîâ³ê, ùî
òàê ïîâîäèòüñÿ ³ç äðóæèíîþ ÷è ä³â÷èíîþ, êîòðà éîìó ïîäîáàºòü-
ñÿ, ïîçèö³þº ñåáå ðîçóìí³øèì òà äîñâ³ä÷åí³øèì çà íå¿, äåìîí-
ñòðóþ÷è ìåíòîðñüêå ïðàâî ïîâ÷àòè ñâîþ îáðàíèöþ ÷è îï³êóâà-
òèñÿ ¿¿ äîëåþ ÿê áàòüêî ñ³ìåéñòâà. Íàñïðàâä³ öå ðîáèòüñÿ íå ç
ëþáîâ³ ÷è òóðáîòè ïðî æ³íêó, à ëèøå çàäëÿ ñàìîñòâåðäæåííÿ òà
äåìîíñòðàö³¿ âëàñíî¿ äîì³íàíòíî¿ ðîë³. Âîëîäêî â íîâåë³ «Â³ëü-
ãåëüì Òåëëü» çâåðòàºòüñÿ äî ñâîº¿ íàðå÷åíî¿ Îë³ «ïîâàæíèì,
ó÷èòåëüñüêèì òîíîì», íàçèâàþ÷è ¿¿ äèòèíîþ. Öèì â³í ï³äêðåñ-
ëþº ñâîº ñòàâëåííÿ ÿê ñòàðøîãî, ðàö³îíàëüíîãî ìóæ÷èíè, òðàê-
òóþ÷è ¿¿ åìîö³éí³ ïåðåæèâàííÿ òà ³íòó¿òèâíå ïåðåä÷óòòÿ ÿê «áàá-
ñüê³ êàïðèçè»: «Â³í ðàä áóâ, ùî íå óëÿã Îë³, ùî ïîñòàâèâ íà
ñâî¿ì <…> Ùîá íèì æåíùèíà ïîâîäèëà? Í³, ñüîãî íå áóäå!»192.
Ðîçêðèâàþ÷è ÷èòà÷åâ³ òàê³ Âîëîäêîâ³ äóìêè, Ôðàíêî äàº çðîçó-
ì³òè ïðàâäèâó ìîòèâàö³þ éîãî «ïîâàæíîãî» òîíó.

                                         
192 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 194.
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Íàòîì³ñòü Îëÿ âèÿâëÿºòüñÿ íå ëèøå íàáàãàòî ðîçóìí³øîþ,
í³æ çäàâàëàñÿ Âîëîäêîâ³, à é ìîðàëüíî ñò³éê³øîþ çà íüîãî. ²í-
òó¿ö³ÿ ¿é íå çðàäèëà: ï³ä íàïóñêíèì ìåíòîðñòâîì äîêòîðà ô³ëî-
ñîô³¿ ïðèõîâàíà éîãî «áåçõàðàêòåðí³ñòü ³ òðóñëèâ³ñòü», ùî ïðî-
ÿâèëèñÿ ó ïñèõîóêëàä³, ïðîôåñ³éíîìó é ñóñï³ëüíîìó âèì³ðàõ.

Äèòèíîþ íàçèâàº Öåë³íó òàêîæ äîêòîð Òåìíèöüêèé («Ìàí³-
ïóëÿíòêà»). Ùîïðàâäà, íå â ðîçìîâ³ ç íåþ, à êîìåíòóþ÷è áàòü-
êîâ³ ñâîþ àâàíòþðó ³ç çàðó÷èíàìè: «Íåõàé ñîá³ äèòèíà íà ì³é
ðàõóíîê íå ðîáèòü í³ÿêî¿ ³ëþç³¿»193. Ïî ñóò³, ó öèõ ñëîâàõ îïðèÿâ-
íþºòüñÿ ñòàâëåííÿ ðîçáåùåíîãî ÷îëîâ³êà äî Öåë³ ÿê äî îá’ºêòà
ñâî¿õ õòèâèõ áàæàíü ³ òèì÷àñîâèõ ôë³ðò³â, éîãî «ìåðêàíòèëüíî-
åãî¿ñòè÷íèé, ³íñòèíêòèâíèé, ñòàòåâèé ïîòÿã»194. Ïðîòå, ÿê ³ Âî-
ëîäêî, Òåìíèöüêèé íåäîîö³íèâ ä³â÷èíó, ââàæàþ÷è ¿¿ äèòèííîþ,
äîâ³ðëèâîþ ³ íåçäàòíîþ çáàãíóòè éîãî õèòðèé ïëàí.

Ó «Ñîé÷èíîìó êðèë³» Õîìà íàâ³òü â ³íòèìí³é ðîçìîâ³, ç³çíà-
þ÷èñü ó êîõàíí³ äî Ìàí³, çâåðòàâñÿ äî íå¿ «äèòèíî ìîÿ». Ãîâî-
ðÿ÷è íà÷åáòî ³ç áàòüê³âñüêî¿ ïîçèö³¿ íà ïðàâàõ óæå ñòàðøîãî ÷î-
ëîâ³êà, â³í õîò³â ó òàêèé ñïîñ³á ï³äêðåñëèòè ñåðéîçí³ñòü òà ùè-
ð³ñòü ñâî¿õ ïî÷óòò³â, ïðîäåìîíñòðóâàòè ïîâàæí³øèé æèòòºâèé
äîñâ³ä. Âîäíî÷àñ òàêå çâåðòàííÿ âèÿâëÿº éîãî ñïðèéíÿòòÿ Ìàí³
ÿê âåðåäëèâî¿ ³ íà¿âíî¿ äèòèíè, íå çäàòíî¿ çðîçóì³òè âëàñí³ ïî-
÷óòòÿ ³ æèòòºâ³ î÷³êóâàííÿ. Äëÿ Õîìè æ âàãîìèì àðãóìåíòîì
ëþáîâ³ âèäàâàëîñÿ ïî÷óòòÿ âëàñíîãî ÷îëîâ³÷îãî çàõîïëåííÿ Ìà-
íåþ, à ïðî òå, ÷è ùàñëèâîþ âîíà ïî÷óâàëàñÿ ðàçîì ³ç íèì, â³í
íå çàäóìóâàâñÿ.

×îëîâ³÷å ìåíòîðñòâî º ïðîäîâæåííÿì ïîïåðåäíüî¿ ñòðàòåã³¿
ïîâåä³íêè. Íà äóìêó ÷îëîâ³êà-ìåíòîðà, æ³íêà ïîòðåáóº, ùîá ¿¿
íàâ÷àëè, íåþ çàéìàëèñÿ ³ âèõîâóâàëè â³äïîâ³äíî äî éîãî ïîãëÿ-
ä³â òà æèòòºâèõ ö³ëåé. Òîáòî ÷îëîâ³ê âèõîâóº ñîá³ ³äåéíîãî îäíî-
äóìöÿ, æ³íêó-òîâàðèøêó, ïàðòíåðêó, ÿêà ï³äòðèìóâàòèìå éîãî â
ñóñï³ëüí³é ä³ÿëüíîñò³ é ñï³ëüí³é ñïðàâ³. Òàê³ ñòîñóíêè ðàö³îíàë³-
çîâàí³ ³ ´ðóíòóþòüñÿ íà ïðèÿçí³, ÿêà âèíèêàº, êîëè ÷îëîâ³ê óñâ³-
äîìëþº, ùî öÿ æ³íêà ãîòîâà ðîçä³ëèòè ñï³ëüíó ïðàöþ, íàâ³òü
æåðòâóþ÷è âëàñíèìè ïåðåêîíàííÿìè ÷è óñòàëåíèì ñïîñîáîì
æèòòÿ. Òàêà íàñòàâíèöüêà ñòðàòåã³ÿ áóëà âëàñòèâà é Ôðàíêîâ³ â
éîãî ³íòèìíîìó êîìóí³êóâàíí³ ç æ³íêàìè, ÿêèìè çàõîïëþâàâñÿ
(Îëüãîþ Ðîøêåâè÷, Êëèìåíòèíîþ Ïîïîâè÷, Óëÿíîþ Êðàâ÷åíêî,

                                         
193 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 39.
194 Øâåöü À. «Ñå íîâèé òèï æ³íêè-åìàíñèïàíòêè, ââåäåíèé ó íàøó ë³òå-

ðàòóðó» (õóäîæí³é ñâ³ò Ôðàíêîâî¿ «Ìàí³ïóëÿíòêè»). Â³ñíèê Ëüâ³âñüêîãî óí³-
âåðñèòåòó. Ñåð³ÿ ô³ëîëîã³÷íà: Ôðàíêîçíàâñòâî. 2015. Âèï. 62. Ñ. 18.
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Îëüãîþ Á³ë³íñüêîþ). Äî òîãî æ ³ìïîíóâàâ â³í ñàìå òàêèì æ³í-
êàì, ÿê³ á «íå ò³ëüêî íå ñïèíÿëè ìóæ÷èíó â³ä <…> áîðáè, àëå,
ïðîòèâíî, ç³ãð³âàëè éîãî äî íå¿, çàîõî÷óâà[ëè], [éî]ìó â í³é òî-
âàðèøèëè»195.

Òîæ ³ äëÿ áàãàòüîõ Ôðàíêîâèõ ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â ãîëîâ-
íèìè êðèòåð³ÿìè âèáîðó ïàðòíåðêè áóëè æèâ³ñòü õàðàêòåðó òà
ðîçóìó («á³ëüøå íåðâ³â – îòæå, á³ëüøå äóø³, á³ëüøå õàðàêòå-
ðó»196, «ãàðíà ä³â÷èíà, ç õàðàêòåðîì ³ ç äóìêîþ, ç ñèëüíîþ âîëåþ
³ ç õàðàêòåðîì»197), ïðàãíåííÿ ³íòåëåêòóàëüíî âäîñêîíàëþâàòèñÿ
(«çìàãàííÿ äî ïîñòóïó, äî ðîçâèâàííÿ ñâî¿õ äóìîê»198) çàäëÿ òîãî,
ùîá «íåþ çàíÿòèñÿ». Ð. ×îïèê ñëóøíî çàçíà÷àº, ùî «âñ³ âîíè
[æ³íêè ìð³¿ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â. – Ê. Ø.] á³ëüøå ïîä³áí³ äî
ñîðàòíèöü, “òîâàðèøîê ïî ïàðò³¿”, àí³æ äî “ïðåäìåò³â êîõàí-
íÿ”»199, ùî, ïîçà ñóìí³âîì, íå º íåãàòèâíèì ÿâèùåì: Ôðàíêîâèì
ïåðñîíàæàì, òà é éîìó ñàìîìó ÿê ÷îëîâ³êîâ³ õîò³ëîñÿ óíèêíóòè
«îïðåäìå÷åííÿ» æ³íêè, à íàâïàêè – äèâèòèñÿ íà íå¿, ÿê íà ëþ-
äèíó «ö³ëêîì ñâîá³äíó». Ñàìå ç òàêîþ æ³íêîþ â³í áàæàâ æèòè ó
øëþá³, îá’ºäíàíîìó äîâêîëà «âèñîêî¿, ãóìàííî¿ ³ ÷åñíî¿ ö³ë³, çà
êîòðó á òîòî ïîäðóææÿ áîðîëîñÿ ñï³ëüíîþ ñèëîþ âåñü â³ê»200.
Àäæå çàïîðóêîþ òðèâàëîãî é ùàñëèâîãî ïîäðóæíüîãî æèòòÿ ñå-
ðåä áàãàòüîõ ÷èííèê³â, ïåðåë³÷åíèõ ó ëèñò³ äî Îëüãè Ðîøêåâè÷
â³ä 20 âåðåñíÿ 1878 ð., íàçèâàâ «îáîï³ëüíó ñâîáîäó ä³ëàííÿ»201.
Ïðîòå, ÿê íàãîëîøóº À. Øâåöü, «ðîìàíòè÷íî-óòîï³÷íà øëþáíà
äîêòðèíà Ôðàíêà âèÿâèëàñÿ îä³ðâàíîþ â³ä îáñòàâèí ³ ïîòðåá ÷à-
ñó, íå âèòðèìàëà óñ³õ æèòòºâèõ é îñîáèñò³ñíèõ êîë³ç³é, <…> òàê ³
çàëèøèâøèñü äåêëàðîâàíèì “äîêóìåíòîì ìîëîäå÷îãî ðîìàíòèç-
ìó”, ïåðåïóñòêîþ â ñâ³ò çäîáóâàííÿ íîâîãî ÷îëîâ³÷îãî äîñâ³äó,
ñâîºð³äíîþ ³í³ö³àö³ºþ ìàòðèìîí³àëüíî¿ äîçð³ëîñò³, àëå àæ í³ÿê
íå çð³ëîñò³»202.

Òå ñàìå ñòîñóºòüñÿ é ïîãëÿä³â Ôðàíêîâîãî ïåðñîíàæà Áîðèñà

Ãðàáà íà ïîäàëüøå ïîäðóæíº æèòòÿ. Äëÿ ðåàë³çàö³¿ ïëàíó ñï³ëü-

íî¿ ãðîìàäñüêî¿ ïðàö³ ÿê îñíîâè ìàéáóòíüî¿ ñ³ì’¿ â³í íàìàãàâñÿ

                                         
195 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 48. Ñ. 393.
196 Òàì ñàìî. Ò. 17. Ñ. 364.
197 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 401.
198 Òàì ñàìî. Ñ. 368.
199 ×îïèê Ð. Ecce Homo: äîáðà çâ³ñòêà â³ä ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 104.
200 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 48. Ñ. 116.
201 Òàì ñàìî.
202 Øâåöü À. «Ïîäðóææÿ – ìàéæå çàâñ³ãäè ëîòåðåÿ…» (Ìàòðèìîí³àëüíà

êîíöåïö³ÿ ²âàíà Ôðàíêà). ²âàí Ôðàíêî: Òåêñòè. Ôàêòè. ²íòåðïðåòàö³¿ : çá.
íàóê. ïðàöü. Êè¿â ; Ëüâ³â, 2011. Ñ. 130.
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óïîä³áíèòè ïàííî÷êó Ãóñòþ äî ñâîãî óÿâíîãî æ³íî÷îãî ³äåàëó,

ïåðåâèõîâàòè íà ñâ³é ëàä. Áîðèñà ëÿêàëî êîõàííÿ äî ïîëüñüêî¿

ïàííî÷êè, òîìó â ä³àëîç³ ³ç ñàìèì ñîáîþ â³í çâàæóâàâ óñ³ «çà» ³

«ïðîòè» ìàéáóòí³õ âçàºìèí ³ç íåþ. Àðãóìåíòîì íà êîðèñòü öèõ

ñòîñóíê³â ââàæàâ ¿¿ â³êîâó ëàá³ëüí³ñòü é ñâ³òîãëÿäíó íåñôîðìîâà-

í³ñòü: «òåïåð âîíà ì’ÿêèé â³ñê… ìîãëà á ïåðåðîáèòèñü»203, òîáòî

ïðèéíÿòè éîãî æèòòºâ³ ö³ë³ òà â³äìîâèòèñÿ â³ä ñâîº¿ òðàäèö³¿ ³

âèõîâàííÿ, ÷åðåç ÿê³, ÿê â³í áóâ ïåðåêîíàíèé, «ñê³ëüêè òî ïîëî-

âè òà õîïòè íàñ³ÿíî» â ¿¿ ñåðöå. Ïîïðè òå, ùî Ãóñòèí ñèëüíèé

õàðàêòåð ³ âîëþ Áîðèñ ââàæàâ ¿¿ ÷åñíîòàìè, äëÿ ñï³ëüíîãî æèòòÿ

ç íèì ä³â÷èí³ ïîòð³áíî áóëî ïîñòóïèòèñÿ ñâî¿ìè ïåðåêîíàííÿìè

³ «ïåðåðîáèòèñü» – ï³äëàøòóâàòèñÿ ï³ä éîãî æèòòºâ³ ïðèíöèïè.

Íà â³äì³íó â³ä ïîïåðåäíüî¿ ñòðàòåã³¿, äëÿ äåÿêèõ Ôðàíêîâèõ

ïåðñîíàæ³â ïðèòàìàííà ïîçèòèâíà ëèøå íà ïåðøèé ïîãëÿä ìî-

äåëü âçàºìèí ³ç æ³íêîþ, çàñíîâàíà íà ¿¿ ³äåàë³çàö³¿ òà îáîæíþ-
âàíí³. Ïðîòå çà òàêîãî åêçàëüòîâàíîãî ïîãëÿäó íà æ³íêó ÷îëîâ³ê

íå áà÷èòü ¿¿ ëþäñüêî¿ ñóòíîñò³, íå íàìàãàºòüñÿ ïî-ñïðàâæíüîìó

çðîçóì³òè. Â³í êîõàº îáðàç, ÿêèé ñàì ñîá³ âèìð³ÿâ ³ ÿêèé çäåá³ëü-

øîãî ´ðóíòóºòüñÿ íà çîâí³øí³é ïðèâàáëèâîñò³ òà óÿâíèõ ÷åñíîòàõ.

Äëÿ Ñåì³îíà Ñòîêîëîñè («Ìàí³ïóëÿíòêà»), ªâãåí³ÿ Ðàôàëîâè÷à

(«Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè») òà Îïàíàñà Ìîðèìóõè («Áàòüê³âùèíà»)

õàðàêòåðíîþ º ³äîëîïîêëîííèöüêà ëþáîâ äî æ³íêè, çà âèçíà÷åí-

íÿì Å. Ôðîììà. Ñïî÷àòêó âîíà «íàïðî÷óä ³íòåíñèâíà, ðîçâèâà-

ºòüñÿ äóæå ñòð³ìêî»204 (ëþáîâ ç ïåðøîãî ïîãëÿäó, ìàãíåòèçì òà

ôàòàë³çì ïåðøî¿ çóñòð³÷³ ªâãåí³ÿ ç Ðåã³íîþ, Îïàíàñà ç Êèöåíü-

êîþ), à äàë³ ïåðåõîäèòü ó ôîðìó ìàí³¿, ³ìïóëüñèâíîãî ôàíàòèç-

ìó, ïðèñòðàñò³, êîëè æ³íêà ïåðåñòàº áóòè «ïðåäìåòîì åñòåòè÷-

íîãî âïîäîáàííÿ, à ïî÷èíàº ðîáèòèñÿ ÷èìîñü òàêèì íåîáõ³äíèì

äëÿ æèòòÿ, ÿê ñîíöå, ÿê òåïëî, ÿê ïîâ³òðÿ»205.

ªâãåí³é ï³äí³ñ îáðàç Ðåã³íè äî «³äåàëó, áîæåñòâà» é íàä³ëèâ

òèìè ÷åñíîòàìè, ÿê³ ñòàíîâèëè «íàéêðàùó ÷àñòèíó» éîãî «ß».

Îìð³ÿíèé îáðàç æèâ ó éîãî óÿâ³ ïðîòÿãîì äåñÿòè ðîê³â, ïîêè çó-

ñòð³÷ ³ç ðåàëüíîþ Ðåã³íîþ íå çìóñèëà éîãî êðèòè÷íî ïåðåîñìèñ-

ëèòè ³ âëàñí³ ïî÷óòòÿ, ³ ñâî¿ æèòòºâ³ ³äåàëè. ªâãåí³é óñâ³äîìèâ,

ùî éîìó íå ïîòð³áíà áóëà Ðåã³íà ÿê æ³íêà, à ëèøå òîé âèòâîðå-

íèé óÿâîþ ïðèìàðíèé îáðàç ñâÿòîñò³, ÿêèé íàäèõàâ éîãî äî ãðî-

ìàäñüêî¿ ïðàö³.

                                         
203 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 403.
204 Ôðîìì Å. Ìèñòåöòâî ëþáîâ³. Ñ. 146.
205 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 231.
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Ðèòîðèêà Ñåì³îíà Ñòîêîëîñè, áåçòÿìíî çàêîõàíîãî â ìàí³ïó-
ëÿíòêó Öåë³íó, òàêîæ áàçóâàëàñÿ íà ³äåàë³çàö³¿, â³ä÷óòí³é ó ïîð³â-
íÿíí³ ¿¿ ç àíãåëîì. Â åï³ñòîëÿðíèõ îäêðîâåííÿõ ä³â÷èí³, ÿêó áà÷èâ
ëèøå ó ïîøòîâîìó â³êîíö³, â³í ç³çíàºòüñÿ: «Âè ïîêîðèëè ìîº ñåð-
öå, áåç Âàñ íå ìîæó æèòè»206. Çàì³ñòü òîãî, àáè ð³øó÷å ï³ä³éòè äî
íå¿ é îñîáèñòî âèñëîâèòè ñâî¿ ïî÷óòòÿ, ñïðîáóâàâøè âèêëèêàòè
âçàºìíó ñèìïàò³þ, Ñåì³îí âèáóäîâóº ó ëèñòàõ ³ ôàêòè÷íî íàâ’ÿçóº
ä³â÷èí³ ñâîº áà÷åííÿ ¿õíüîãî ìàéáóòíüîãî æèòòÿ: «<…> ìè ìîãëè
á óñòðî¿òè ñâîº ñï³ëüíå æèòòÿ ãàðìîí³éíî ³ ùàñëèâî <…> Ìî¿
ñðåäñòâà, õî÷ ñêðîìí³, âèñòà÷èëè á íàì íà ðåçåðâ, íà ÷îðíó ãîäè-
íó, à òèì ÷àñîì ìè çàðîáëÿëè áè íà õë³á ÷åñíîþ ïðàöåþ»207. Òîáòî
Öåëÿ ñòàëà äëÿ íüîãî íåîáõ³äíèì êîìïîíåíòîì óæå ãîòîâîãî æèò-
òºâîãî ïëàíó, â ÿêèé, íà éîãî ïåðåêîíàííÿ, âîíà ã³äíî âïèøåòüñÿ.
Òàêà ñàìîâïåâíåí³ñòü íà ñëîâàõ ³ íåñì³ëèâ³ñòü íà ä³ë³ â³äøòîâõó-
âàëà ä³â÷èíó â³ä íüîãî é ñïðàâëÿëà íåïðèºìíå âðàæåííÿ «êàíäè-
äàòà íà Êóëüïàðê³â». Ó öüîìó ñàìîìó ëèñò³ Ñòîêîëîñà ïîÿñíþº
ä³â÷èí³ òàêèé âèá³ð ñòðàòåã³¿ ó âçàºìèíàõ ³ç íåþ íåâïåâíåí³ñòþ ó
ñîá³. Íåïðèâàáëèâ³ñòü â î÷àõ ñóñï³ëüñòâà ñòàëà äëÿ íüîãî ïåðåïî-
íîþ äî íàëàãîäæåííÿ ì³æîñîáèñò³ñíèõ âçàºìèí: «×óþ, ùî áðàêóº
ìåí³ òî¿ òâåðäî¿ ï³äñòàâè â ïîñòóïóâàííþ ç ëþäüìè, ÿêó äàº òîâà-
ðèñüêå âèõîâàííÿ ³ ïåâí³ñòü ñåáå ñàìîãî. ×óþ, ùî ñàìà îñîáà ìîÿ
áóäèòü ñì³õ ³ æàëü, ³ ñå â³äðàçó â³äáèðàº ì³í³ âñÿêó ñì³ë³ñòü, ÿêó
ñîá³ âèðîçóìóþ»208. Òîìó â óÿâ³ â³í íàä³ëÿº ìàëîçíàéîìó ä³â÷èíó
ðèñàìè âèíÿòêîâî¿ äîáðîòè, ñåðäå÷íîñò³, à òàêîæ ñì³ëèâîñò³, ÿêî¿
áðàêóâàëî éîìó ñàìîìó. Ñàìå òàêà ³äåàë³çîâàíà Öåëÿ, íà â³äì³íó
â³ä ðåøòè ñóñï³ëüñòâà, çà «íåïî÷åñíîþ ïîâåðõîâ³ñòþ» ìîãëà á ïî-
áà÷èòè Ñåì³îíîâå ëþäñüêå «ÿ».

Îïàíàñ Ìîðèìóõà îïèñóº ñòàí, â ÿêîìó ïåðåáóâàâ ï³ä ÷àñ
ïåðøî¿ çóñòð³÷³ ç Êèöåíüêîþ, ÿê ñëàá³ñòü, ìàí³þ. Ïîñòàòü Êèöåíü-
êè â óÿâ³ Îïàíàñà ã³ïåðáîë³çîâàíà é ôàòàëüíà: «<…> óñå â íå¿
áóëî òàêå, ùî ÿ â³ä ïåðøî¿ õâèë³ çàáóâ ñåáå, âñå â íå¿ ìåí³ âèäà-
âàëîñÿ íåâèäàíèì ³ íå÷óâàíèì, òàêèì, ÿêîìó íåìà ïàðè â ñâ³-
ò³»209. Â îðåîë³ òàºìíè÷îñò³ é çàãàäêîâîñò³ æ³íêà çàëèøàëàñÿ äëÿ
íüîãî äî ê³íöÿ æèòòÿ, ïîêèíóâøè éîãî ³ çíîâó ïîâåðíóâøèñü
÷åðåç áàãàòî ðîê³â. Àðãóìåíò ïðîòè òàêî¿ «ëþáîâ³» âèñëîâèâ
ô³ëîñîô Äåí³ äå Ðóæìîí: «×îëîâ³ê ñòâåðäæóº ñâîþ ëþáîâ äî æ³í-
êè, òðàêòóþ÷è ¿¿ ÿê îñîáèñò³ñòü, à íå ÿê ôåþ ç ëåãåíäè, íàï³âáî-

                                         
206 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 43.
207 Òàì ñàìî. C. 43–44.
208 Òàì ñàìî. Ñ. 45.
209 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 404–405.
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ãèíþ, íàï³ââàêõàíêó, íåäîñÿæíå ìàðåâî òà ÷èñòó ïëîòü»210. Îäíàê
Ôðàíêî, âèïðàâäîâóþ÷è ñâîãî ïåðñîíàæà, ïîÿñíþº éîãî åêçàëü-
òîâàíå ïî÷óòòÿ äî Êèöåíüêè, ùî çàì³íèëî ãàðÿ÷ó ëþáîâ äî «ì³-
çåðíîãî, ñóìíîãî, îäíîòîííîãî òà í³÷èì íå âèçíà÷íîãî ì³ñöÿ»211 –
éîãî «áàòüê³âùèíè», – ÿê çäàòí³ñòü äî «òèõî¿ ³ ãëèáîêî¿ ïðèñòðàñ-
ò³, ùî áóëà, ìîæíà ñêàçàòè, îñíîâíîþ íîòîþ éîãî æèòòÿ»212.

Íàäì³ðíà åìîö³éí³ñòü, ñîðîì’ÿçëèâ³ñòü òà ïîñòóïëèâ³ñòü, ïðè-
òàìàíí³ Ñåì³îíîâ³ Ñòîêîëîñ³ òà Îïàíàñîâ³ Ìîðèìóñ³ é ñïðîºêòî-
âàí³ íà ¿õí³õ îáðàíèöü, – ðèñè, äàëåê³ â³ä êàíîí³÷íèõ êðèòåð³¿â
ìàñêóë³ííîñò³, ðàäøå íàâïàêè, ñòåðåîòèïíî àñîö³éîâàí³ ³ç ôåì³í-
í³ñòþ. Õî÷à, ÿê çàçíà÷àº ïñèõîëîã Ï. Ãîðíîñòàé, ó ñó÷àñíèõ ïñè-
õîëîã³÷íèõ êîíöåïö³ÿõ ñòàò³ é ñòàòåâî-ðîëüîâî¿ ïîâåä³íêè ìàñêó-
ë³íí³ñòü ³ ôåì³íí³ñòü ÿê ïñèõîëîã³÷í³ òà ïîâåä³íêîâ³ õàðàêòåðèñ-
òèêè ââàæàþòü â³äíîñíî íåçàëåæíèìè îäíå â³ä îäíîãî êîíñòðóê-
òàìè, à íå ïðîòèëåæíèìè ïîëþñàìè îäí³º¿ øêàëè. Âîäíî÷àñ â³í
íàãîëîøóº, ùî ôåì³íí³ ðèñè ó ñâ³äîìîñò³ ÷îëîâ³êà íàáóâàþòü îñîá-
ëèâî¿ âèðàçíîñò³ ó ì³ðó íàáëèæåííÿ äî îñîáèñò³ñíî¿ çð³ëîñò³213.
Òîìó â ïñèõîóêëàä³ öèõ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â ö³ëêîì ð³âíîö³ííî
ñï³â³ñíóþòü îçíàêè ³ ìàñêóë³ííîñò³, ³ ôåì³ííîñò³. Òàê ñàìî ó õàðàê-
òåð³ éîãî ãåðî¿íü Ìèðîñëàâè («Çàõàð Áåðêóò») òà Ãàë³ («Âåëèêèé
øóì») æ³íî÷í³ñòü ïîºäíóºòüñÿ ç òàêèìè ìàñêóë³ííèìè ðèñàìè, ÿê
ìóæí³ñòü, ñèëà âîë³, â³ðí³ñòü âëàñíèì ïåðåêîíàííÿì òà ïðàãíåííÿ
îñîáèñòî¿ íåçàëåæíîñò³. Îñîáëèâî âîíè àêòóàë³çóþòüñÿ ó ì³æãåí-
äåðíèõ âçàºìèíàõ, êîìóí³êàö³¿ ³ç ïðîòèëåæíîþ ñòàòòþ.

Ðàäèêàëüíîþ ñòðàòåã³ºþ âèÿâó ìàñêóë³ííîñò³, çîêðåìà áðó-
òàëüíî¿ ìàñêóë³ííîñò³ ñàìöÿ, º ã³ïåðòðîôîâàíà ñåêñóàëüí³ñòü, ùî
ïðîÿâëÿºòüñÿ ó çðàä³, ñòîñóíêàõ ç ³íøèìè æ³íêàìè ï³ä ÷àñ ñ³-
ìåéíîãî æèòòÿ. Ó òàêèé ñïîñ³á íàìàãàþòüñÿ «óïîêîðèòè» äðóæèí
Âàëåð³àí Ñòàëüñüêèé («Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»), ãðàô Îøóñòîâñüêèé
(«Âåëèêèé øóì») òà ãðàô Òîðñüêèé («Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»).

Êîìïåíñàòîðíà ìàñêóë³íí³ñòü Ñòàëüñüêîãî, çàñíîâàíà íà ñèñ-

òåìàòè÷íîìó ìîðàëüíîìó íàñèëë³ íàä äðóæèíîþ, òàáó íà ä³òåé òà

â ñåêñóàëüíèõ êîíòàêòàõ íà ñòîðîí³, çóìîâëåíà éîãî ïñèõ³÷íîþ

ïàòîëîã³ºþ – íàäì³ðíèì ïîòÿãîì äî æîðñòîêî¿ é äåñòðóêòèâíî¿

                                         
210 Ðóæìîí Ä. äå. Ëþáîâ ³ çàõ³äíà êóëüòóðà / ïåð. ç ôð. ß. Òàðàñþê.

Ëüâ³â : Ë³òîïèñ, 2000. Ñ. 295.
211 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. C. 396.
212 Òàì ñàìî.
213 Ãîðíîñòàé Ï. Ãåíäåðíèé ðîçâèòîê òà ãåíäåðíà ³äåíòè÷í³ñòü îñîáèñòîñ-

ò³, îñîáëèâîñò³ ÷îëîâ³÷î¿ òà æ³íî÷î¿ ñîö³àë³çàö³¿. Ãåíäåðí³ ñòóä³¿: îñâ³òí³ ïåð-
ñïåêòèâè. Ñ. 5–21.
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ïîâåä³íêè. Êð³ì òîãî, ¿¿ ïîñèëèëà ïðîôåñ³éíà íåðåàë³çîâàí³ñòü òà

ðîç÷àðóâàííÿ ñ³ìåéíèì æèòòÿì. Ñåêñ, ÿê çàçíà÷àº Äæ. Ãîëë³ñ, –

öå ôîðìà åìîö³éíîãî ñàìîñòâåðäæåííÿ, íàðêîòèê, ÿêèé çàãëó-

øóº á³ëü çðàíåíî¿ äóø³. ßêùî æèòòÿ á’º ÷îëîâ³ê³â, òî ñåêñ, òàê

ñàìî ÿê ë³êè àáî ðîáîòà, ìîæå ïðèòóïèòè ãîñòðèé á³ëü ö³º¿ ðà-

íè214. Ìè çíàºìî ç³ ñïîãàä³â Ðàôàëîâè÷à ïðî Ñòàëüñüêîãî, ùî

â³í óæå â þíàöüêîìó â³ö³ âèÿâëÿâ íåàáèÿêó àãðåñèâí³ñòü, ïðîòå

íåâ³äîìî, ÷èì âîíà áóëà çóìîâëåíà – óñïàäêîâàíîþ ïñèõ³÷íîþ

ïàòîëîã³ºþ ÷è ïåðåæèòîþ â ðàííüîìó äèòèíñòâ³ òðàâìîþ. Îäíàê

ö³ëêîì ëîã³÷íî, ùî â ÷èñëåííèõ ³íòèìíèõ ñòîñóíêàõ, ðîçâàãàõ ³ç

æ³íêàìè â³í øóêàâ ðîçðàäè é çàáóòòÿ. Íàòîì³ñòü Ðåã³íà ç ïåðøèõ

äí³â øëþáó ïðîäåìîíñòðóâàëà åìîö³éíó ñòðèìàí³ñòü. Òîìó-òî

Ñòàëüñüêèé, ÿêèé ñïðèéìàâ äðóæèíó ÿê ³ãðàøêó òà ÷åêàâ â³ä íå¿

ïîê³ðëèâîãî çàäîâîëåííÿ éîãî áàæàíü, ïî÷àâ íåïðèõîâàíî çàëè-

öÿòèñÿ äî ñëóæíèö³ Îðèñüêè, ùîá ó òàêèé ñïîñ³á íå ëèøå çàäî-

âîëüíèòè âëàñíó õ³òü, à é âèêëèêàòè ðåâíîù³ Ðåã³íè, ðîç³ãð³òè «¿¿

ðèá’ÿ÷ó êðîâ». Ð. Ãîëîä ñëóøíî çàçíà÷àº, ùî Ôðàíêî «çàäîâãî

äî âèíèêíåííÿ ïñèõîàíàë³òè÷íî¿ øêîëè çâåðíóâ óâàãó íà ïðî-

áëåìó “ïñèõîëîã³÷íî¿ ³ìïîòåíö³¿” (Ç. Ôðîéä) òà ¿¿ âïëèâó íà ïî-

äðóæíº æèòòÿ»215, àäæå Ôðîéä ïèñàâ ïðî ñêîâàí³ñòü ñåêñóàëüíîñ-

ò³ ÷îëîâ³êà ÷åðåç ïîâàãó äî æ³íêè ³ ïîòðåáó «íèæ÷îãî ñåêñóàëü-

íîãî îá’ºêòà», ÿêèé áè íå àñîö³þâàâñÿ ç ìàò³ð’þ ÷è ñåñòðîþ. Òî-

ìó, íà äóìêó Ð. Ãîëîäà, «Ñòàëüñüêèé íå ìîæå â³ä÷óòè ïîâíîãî

ñòàòåâîãî çàäîâîëåííÿ ç øëÿõåòíîþ, âèñîêîìîðàëüíîþ Ðåã³íîþ.

Ó íüîãî âèíèêàº ïîòðåáà çíàéòè “ïðèíèæåíèé ñòàòåâèé îá’ºêò”,

æ³íêó, åòè÷íî ìàëîö³ííó, ç îáìåæåíèìè åñòåòè÷íèìè âèìîãàìè,

àáî ïðèíàéìí³ ïðèíèçèòè äî òàêîãî ð³âíÿ âëàñíó äðóæèíó»216.

Â «Îñíîâàõ ñóñï³ëüíîñò³» òà «Âåëèêîìó øóì³» ìàºìî ñõîæó

ìîòèâàö³þ íåïðèõîâàíèõ çðàä ÷îëîâ³ê³â: ñåêñóàëüíà íåñóì³ñí³ñòü

ïîäðóææÿ – âèñîêà ñòàòåâà ïîòåíö³ÿ ÷îëîâ³êà ³ íåõ³òü äðóæèíè äî

³íòèìó. Òîðñüêèé ÷åðåç ô³çè÷íó ñëàá³ñòü ñòàâ äëÿ Îë³ìï³¿ «íàéëþ-

ò³øèì êàòîì». Ùîá ï³äêðåñëèòè ï³äëåãë³ñòü äðóæèíè, ãðàô ïîçáà-

âèâ ¿¿ ìîæëèâîñò³ ìàòè â³ä íüîãî ä³òåé (òàê ñàìî â÷èíèâ ³ Ñòàëü-

ñüêèé ³ç Ðåã³íîþ), íàòîì³ñòü äåìîíñòðàòèâíî ðîçâàæàâñÿ ç³ ñëóæíè-

öÿìè, ÿê³ ùîðàçó âàã³òí³ëè é çàëèøàëèñÿ ðàçîì ³ç ä³òüìè ó ìàºòêó.

                                         
214 Õîëëèñ Äæ. Ïîä òåíüþ Ñàòóðíà: ìóæñêèå ïñèõè÷åñêèå òðàâìû è èõ

èñöåëåíèå. Ñ. 64.
215 Ãîëîä Ð. ²âàí Ôðàíêî òà ë³òåðàòóðí³ íàïðÿìè ê³íöÿ ÕIÕ – ïî÷àòêó

ÕÕ ñòîë³òòÿ. ²âàíî-Ôðàíê³âñüê : Ë³ëåÿ-ÍÂ, 2005. Ñ. 169.
216 Òàì ñàìî. Ñ. 170.
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Òàêå çáî÷åíå çíóùàííÿ ñòàëî êîìïåíñàö³ºþ ô³çè÷íîãî áåçñèëëÿ

ìîðàëüíîãî ñàäèñòà, ïðèêóòîãî äî ë³æêà ³ ïîçáàâëåíîãî ìîæëèâî-

ñò³ âåñòè ïîïåðåäí³é ðîçãóëüíèé ñïîñ³á æèòòÿ.

Íå ìåíø ñàäèñòè÷íèé, íàâ³òü áðóòàëüíî-òâàðèííèé ñòèëü

ñåêñóàëüíîãî ïîâîäæåííÿ â³ä ïåðøî¿ øëþáíî¿ íî÷³ ïðîäåìîíñò-

ðóâàâ ãðàô Îøóñòîâñüêèé. Ã³ïåðìàñêóë³ííà ò³ëåñí³ñòü òà ñèëà

ë³á³äî ðîáèëè éîãî ñõîæèì íà «ðàñîâîãî êîíÿ». Òàêó òâàðèííó

ïîâåä³íêó é ô³ç³îëîã³÷íèé ïîòÿã â³í ñïðîºêòîâóº íà äðóæèíó

ªâãåí³þ, ÿêó â³í íàï³âïðèòîìíîþ ç´âàëòóâàâ, à ïîò³ì, çðîçóì³â-

øè, ùî ¿é òàê³ «ñåêñóàëüí³ ³ãðè» íå äî âïîäîáè, óòðàòèâ äî íå¿

³íòåðåñ ³ ïðèâ³ç ñîá³ òðüîõ «êîêîòîê», ðîçâàæàâñÿ ç íèìè é îïî-

â³äàâ ïðî öå íåùàñí³é äðóæèí³. Çà ñëîâàìè Å. Áàäåíòåð, «â óìî-

âàõ ã³ïåðòðîôîâàíî¿ ðîë³ ìàñêóë³ííîñò³ ñòàòåâèì îðãàíàì íàäà-

ºòüñÿ äóæå âåëèêå çíà÷åííÿ, ùî ìåæóº ³ç íàâ’ÿçëèâîþ ³äåºþ»217.

Öå ïîÿñíþº äåâ³àíòíó ñåêñóàëüíó àêòèâí³ñòü Îøóñòîâñüêîãî òà ¿¿

âèðàæåíî äåìîíñòðàòèâíèé õàðàêòåð.
Ùå îäí³ºþ ìàëîäîñë³äæåíîþ, ïðîòå âàæëèâîþ ïðîáëåìîþ

ì³æãåíäåðíèõ âçàºìèí ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ º çîáðàæåííÿ ÷îëîâ³-
÷îãî íàñèëëÿ íàä æ³íêîþ: ¿¿ ïîáèòòÿ ³ ç´âàëòóâàííÿ. Ïèñüìåí-
íèê åï³çîäè÷íî ÷è äîêëàäí³øå çàñòàíîâëÿâñÿ íà ö³é òåì³ ó áàãà-
òüîõ ñâî¿õ òåêñòàõ («Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè», «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»,
«Âåëèêèé øóì» – ç´âàëòóâàííÿ, «ßê Þðà Øèêìàíþê áð³â ×å-
ðåìîø», «Òåðåí ó íîç³», «Ëåñèøèíà ÷åëÿäü», «Ïåòð³¿ ³ Äîáîùó-
êè» – ïîáèòòÿ), îêð³ì òîãî, ÿê ôîëüêëîðèñò äîñë³äæóâàâ ó íà-
ðîäíèõ ï³ñíÿõ. Çîêðåìà, ó ðîçâ³äö³ «Æ³íî÷à íåâîëÿ â ðóñüêèõ ï³ñ-
íÿõ íàðîäíèõ» ñïîñòåð³ã, ùî â ÷àñòèí³ íàðîäíèõ ï³ñåíü, áîäàé ó
æàðò³âëèâ³é ôîðì³, æ³íêè íå ïðîòèñòîÿòü ô³çè÷íîìó íàñèëüñòâó
(«ùî æ òî çà ÷îëîâ³ê, ùîáè é æ³íêè íå â³áèâ» àáî «Îé íå
áèé í³ ìåæè ëþäüìè, ïîáèé ìåíå äîìà, // Òà ñèðîþ äóáèíîþ,
àáè-ì áóëà äîáðà!»), ïðèïóñòèâøè âðåøò³, ùî, ìîæëèâî, òàê³ ï³-
ñí³ é áóëè ñêëàäåí³ «õî÷ ïî÷àñòè ñàìèìè ìóæèêàìè, êîòð³ õîò³ëè
áè çàáðàòè â ñâî¿ ðóêè ÿêíàéá³ëüøó âëàñòü íàä ñâî¿ìè æ³íêà-
ìè»218. Íàéâèùèì âèÿâîì ÷îëîâ³÷î¿ âëàäè íàä æ³íêîþ º ç´âàëòó-
âàííÿ – çëî÷èí, ÿêèé íå ëèøå äåìîíñòðóº ô³çè÷íó ñèëó, à é ðî-
áèòü öå ìîâîþ ñòàòåâî-ãåíäåðíèõ ñòîñóíê³â ì³æ ÷îëîâ³êàìè ³ æ³í-
êàìè219. Ó ñâî¿õ òâîðàõ Ôðàíêî ï³äêðåñëþº, ùî àêò ñåêñóàëüíîãî

                                         
217 Áàäåíòýð Ý. Ìóæñêàÿ ñóùíîñòü. Ñ. 217.
218 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 26. Ñ. 230.
219 Êàóôìàí Ì. Êîíñòðóþâàííÿ ìàñêóë³ííîñò³ òà òð³àäà ÷îëîâ³÷îãî íàñèë-

ëÿ. ²íòåðíåò-ñòîð³íêà «Ãåíäåð â äåòàëÿõ» (äàòà çâåðíåííÿ : 06.11.2019).
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íàñèëëÿ äëÿ ÷îëîâ³ê³â áàçóºòüñÿ çäåá³ëüøîãî íå íà íåêîíòðîëüî-
âàíîìó ñòàòåâîìó ïîòÿãó, à íà ïðàãíåíí³ ïðèíèçèòè æ³íêó, ïî-
ìñòèòèñÿ ¿é òà äîâåñòè, ïåðåäóñ³ì ñàìèì ñîá³, âëàñíå äîì³íàíòíå
ñòàíîâèùå. Ñàìå òàê³ ìîòèâè êåðóâàëè ä³ÿìè ïîëüñüêèõ ïàíè÷³â
â «Îñíîâàõ ñóñï³ëüíîñò³» â àêò³ êîëåêòèâíîãî íàñèëëÿ íàä ñ³ëü-
ñüêîþ ä³â÷èíîþ Ìàëàíêîþ, à òàêîæ áðàò³â Ñåíüêà ³ Ëåíüêà Äî-
áîùóê³â, ÿê³ ïîãëóìèëèñÿ íàä êîõàíîþ ¿õíüîãî ïðîòèâíèêà Àíä-
ð³ÿ Ïåòð³ÿ Îëåíîþ Áàòëàí³âíîþ, äîâ³âøè ä³â÷èíó äî ñàìîãóáñòâà.

Íàñèëëÿ ó ôîðì³ ïîáèòòÿ æ³íêè ÿê ÷àñòèíó ñ³ìåéíîãî ïîáóòó
Ôðàíêî ïåðåäàº ó òâîðàõ ³ç ãóöóëüñüêîãî æèòòÿ «Òåðåí ó íîç³»,
«ßê Þðà Øèêìàíþê áð³â ×åðåìîø», à òàêîæ ó ðàííüîìó îïîâ³-
äàíí³ «Ëåñèøèíà ÷åëÿäü». Ó ïåðøèõ äâîõ ÷îëîâ³êè ìîòèâóþòü
ñâîþ æîðñòîê³ñòü çàïàëüíèì íîðîâîì òà ãîñòðèì ÿçèêîì äðóæè-
íè. «Â ìí³ çàãðàëà êðîâ, ³ ÿ äîáðå-òàêè ïîáèâ ¿¿», «æ³íêà <…>
îñòðà íà ÿçèê, ïî÷àëà øàðïàòèñÿ çî ìíîþ ³ ëàÿòè, ùî ñëèíà íà
ÿçèê ïðèíåñå»220, – ñïîâ³äàºòüñÿ ïåðåä ñìåðòþ Ìèêîëà Êó÷åðà-
íþê, øêîäóþ÷è ïðî çàïîä³ÿíå ¿é. Âîäíî÷àñ í³áè íà ñâ³é çàõèñò
çàçíà÷àº, ùî «ãóöóëêà… ïðèâèêëà äî á³éêè, à íå îäíà òî ùå é
õâàëèòüñÿ ïåðåä ñâî¿ìè ñóñ³äêàìè: “ßêáè ìÿ ÷îëîâ³ê íå ëþáèâ,
òî áè ìÿ íå áèâ”»221, ïåðåêëàäàþ÷è ÷àñòèíó îñîáèñòî¿ âèíè íà
ñàìèõ æ³íîê.

Þðà Øèêìàíþê, ÿêèé ï³ñëÿ ñìåðò³ äðóæèíè ïî÷óâàºòüñÿ ñè-
ðîòîþ â îïóñò³ë³é õàò³, çà æèòòÿ íå ëþáèâ äðóæèíè, «ãîâîðèâ ³ç
íåþ ÷àñòî ç ôóêîì, íå ðàç ³ ïîáèâàâ», áî «âîíà õî÷ íå ðóêàìè,
òî ÿçèêîì ÷àñòî äîï³êàëà éîìó äî æèâèõ ïå÷³íîê»222. ×èì áóëà
ìîòèâîâàíà æîðñòîê³ñòü Ëåñÿ («Ëåñèøèíà ÷åëÿäü»), ÿêèé «çà ìî-
ëîäèõ ë³ò, ïðèáèâàâ ê³ëêîì çà êîñó äî ëàâè òà áèâ»223 ñâîþ äðó-
æèíó, íåâ³äîìî, ïðîòå ö³ëêîì ìîæëèâî, ùî, ÿê ³ â ïîïåðåäí³õ
òâîðàõ, îäí³ºþ ç ïðè÷èí áóâ æ³í÷èí ãîñòðèé ÿçèê ÷è òâåðäèé
õàðàêòåð («Ëåñèõà áóëà äóæå òâåðäà ³ ñêóïà»). Òîæ ñèëîþ â³í íà-
ìàãàâñÿ «ïðèáîðêàòè» äðóæèíó.

Íåãàðìîí³éí³ ñòîñóíêè ç æ³íêîþ ÷åðåç íåä³áðàí³ñòü ïàðè àáî
ñîö³àëüí³ îáñòàâèíè ó Ôðàíêà ìàþòü äâà âàð³àíòè ðîçâèòêó: íå-
ùàñëèâå ïîäðóæíº æèòòÿ òà ðîçëóêà. Ïðè÷îìó ÷àñò³øå ðîçðèâ
ñòîñóíê³â ³í³ö³þº ñàìå æ³íêà, à ÷îëîâ³ê, ïî÷óâàþ÷èñü ïðèíèæå-
íèì òà ïñèõîëîã³÷íî ðîç÷àâëåíèì, àáî çàêðèâàºòüñÿ â³ä ñâ³òó
(«Ãóöóëüñüêèé êîðîëü», «Ñîé÷èíå êðèëî»), àáî øóêàº ðîçðàäè,

                                         
220 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 384.
221 Òàì ñàìî. Ñ. 385.
222 Òàì ñàìî. Ñ. 425.
223 Òàì ñàìî. Ò. 14. Ñ. 255.
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ñóáë³ìóþ÷è ñâ³é íåùàñëèâèé ëþáîâíèé äîñâ³ä â ³íø³é ñïðàâ³
(«Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè», «Boa ñonstrictor», «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»,
«Áàòüê³âùèíà»). ×è íå ºäèíèé âèíÿòîê – íàðèñ «Ó ñòîëÿðí³», äå
â³ä ïîäðóæíüî¿ íåä³áðàíîñò³ ìîâ÷êè ñòðàæäàþòü îáèäâîº.

Ñïîñ³á ïåðåæèâàííÿ ðîçëóêè çàëåæèòü â³ä õàðàêòåðó ïåðñîíàæà

é ñèëè ïî÷óòò³â äî æ³íêè. Äëÿ Ãðäë³÷êè, êîòðèé ïî÷óâàâñÿ ñïðàâ-

æí³ì «ãóöóëüñüêèì êîðîëåì», òà Õîìè, ÿêèé ïðàãíóâ áóòè íà-

ðîäíèì «ïðîðîêîì ³ àïîñòîëîì», çðàäà æ³íêè, ¿¿ âòå÷à ç ³íøèì

ñòàëà âàæêîþ âðàçîþ äëÿ ñàìîëþáñòâà, ùî ïîõèòíóëà íå ëèøå

¿õíþ âïåâíåí³ñòü ó ñîá³, à é çìóñèëà êàðäèíàëüíî çì³íèòè æèò-

òºâèé òðèá, ñòàòè â³äëþäíèêàìè, çàõîâàâøèñü â³ä ãàíüáè é ïðè-

íèæåííÿ. Íàòîì³ñòü äëÿ Àíäð³ÿ Ïåòð³ÿ, ²öêà Öàíøìåðöà, îòöÿ

Íåñòîðà òà Îïàíàñà Ìîðèìóõè ïîêèíóò³ñòü ³ çðàäà, õî÷à é áóëè

íå ìåíø áîë³ñíèìè ïåðåæèâàííÿìè, äàëè ïîøòîâõ äî ïî÷àòêó

íîâîãî æèòòÿ, âò³ì íå çàâæäè ç³ çì³íàìè íà êðàùå. ²öêîâ³ òà Íå-

ñòîðîâ³ âòðà÷åíå êîõàííÿ êîìïåíñóâàëè ôàíàòè÷íà ïðîôåñ³éíà

êîíêóðåíö³ÿ òà ìàí³ÿ íàêîïè÷åííÿ ãðîøåé, ùî ïðèçâåëî äî äå-

ãðàäàö³¿, ìîðàëüíî¿ ³ ô³çè÷íî¿ çìàðíîâàíîñò³ òà íàñàìê³íåöü –

íàñèëüíèöüêî¿ ñìåðò³.

Àíäð³é Ïåòð³é òà Îïàíàñ Ìîðèìóõà, íàâïàêè, ï³ñëÿ çàâåð-

øåííÿ ëþáîâíèõ ñòîñóíê³â çíàéøëè â ñîá³ ñèëè ç ã³äí³ñòþ öå

ïåðåæèòè é àêóìóëþâàëè âñþ åíåðã³þ äëÿ «ä³ëàííÿ», ùîá «â ä³-

ëàíí³ çàáóòè î ñòðàäàííÿõ»224. Îäíàê Ôðàíêî âëàøòîâóº ñâî¿ì

ãåðîÿì âèïðîáóâàííÿ, òåñòóþ÷è ÷îëîâ³÷ó ïñèõ³êó ïîâåðíåííÿì

êîëèñü óòðà÷åíî¿ æ³íêè. Ó ñèòóàö³¿ âèáîðó ÷îëîâ³êè (Îïàíàñ

Ìîðèìóõà, Õîìà-Ìàññ³íî) äåìîíñòðóþòü ìîðàëüíó çð³ë³ñòü òà ïñè-

õîëîã³÷íó ñò³éê³ñòü, ïðîùàþòü ³ ïðèéìàþòü æ³íîê-áëóäíèöü.
«×îëîâ³ê íå äîñÿãàâ ìåòè ÷åðåç òå, ùî íå ðîçóì³â ïðèðîäè

Æ³íî÷îãî, íå äèôåðåíö³þâàâ Æ³íî÷å ³ ×îëîâ³÷å, íå âðàõîâóâàâ
ñïåöèô³êè êîæíîãî»225, – îñìèñëþº ì³æãåíäåðí³ êîë³ç³¿ «Ñîé÷è-
íîãî êðèëà» Ð. ×îïèê. Öÿ öèòàòà ïîÿñíþº é ³íø³ òâîðè, â ÿêèõ
ïåðñîíàæàì íå âäàâàëîñÿ ðåàë³çóâàòèñÿ â æèòò³ òà â ãðîìàäñüê³é
ä³ÿëüíîñò³ ñàìå ÷åðåç óñêëàäíåí³ âçàºìèíè ç æ³íêàìè. Ó «Ñîé-
÷èíîìó êðèë³» Õîìà-Ìàññ³íî (îñòàííüîãî Ôðàíêî îõàðàêòåðèçó-
âàâ ÿê «òèï ÷îëîâ³êà ïî-ñâîºìó ùàñëèâîãî»226) º îäíèì ³ç íåáàãà-
òüîõ ïåðñîíàæ³â, ÿêîìó æ³íêà ðîçêðèâàº ñâîþ äóøó, ñïîíóêàº

                                         
224 Òàì ñàìî. Ñ. 201.
225 ×îïèê Ð. Ecce Homo: äîáðà çâ³ñòêà â³ä ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 184.
226 Ôðàíêî ². Ïðè÷èíêè äî àâòîá³îãðàô³¿. Ôðàíêî ². Ç³áð. òâîð³â : ó 50 ò.

Ò. 39. Ñ. 36–44.
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çðîçóì³òè ¿¿ æ³íî÷ó ïðèðîäó, ÿêîþ ìîòèâîâàíà àëîã³÷í³ñòü ¿¿ â÷èí-
ê³â: óáèâñòâî óëþáëåíî¿ ñîéêè, âòå÷à ³ç ìîëîäèì êîõàíöåì òà
íåñïîä³âàíèé ëèñò-ñïîâ³äü äî Õîìè.

×îëîâ³ê ñïðèéìàº æ³íêó â ð³çíèõ ñòàòóñàõ: ðîäèííîìó (ìàòè,
äîíüêà, ñåñòðà), åðîòè÷íîìó (êîõàíêà, äåìîíèöÿ-ñïîêóñíèöÿ), ìàòðè-
ìîí³àëüíîìó (äðóæèíà). Äëÿ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â ó ñ³ìåéíèõ
ñòîñóíêàõ æ³íêà çäåá³ëüøîãî ìàº ïîäâ³éíèé ñòàòóñ, íàáóâàþ÷è
ðèñ äðóæèíè-êîõàíêè, äðóæèíè-òîâàðèøêè ÷è äðóæèíè-ìàòåð³,
ùî ñâ³ä÷èòü ïðî âèá³ð â³äïîâ³äíî¿ ñòðàòåã³¿ ó ñòîñóíêàõ ³ç íåþ,
áàçîâàíî¿ íà ð³çíèõ ÷îëîâ³÷èõ ³íòåíö³ÿõ: ïðàãíåíí³ çàäîâîëüíèòè
ò³ëåñí³ ïîòðåáè, íåîáõ³äíîñò³ â îï³ö³ é òóðáîò³, ïîòðåá³ ï³äòðèì-
êè éîãî ïðîôåñ³éíî¿ ÷è ãðîìàäñüêî¿ ä³ÿëüíîñò³ òîùî.

Íàéïåðøîþ æ³íêîþ, ç ÿêîþ êîìóí³êóº ÷îëîâ³ê, º ìàòè. Ñàìå
â³ä ñòîñóíê³â ³ç ìàò³ð’þ â ðàííüîìó äèòèíñòâ³ òà â ïðîöåñ³ ïîäàëü-
øî¿ ñîö³àëüíî¿ ³í³ö³àö³¿, êîëè â³äáóâàºòüñÿ â³êîâà ñåïàðàö³ÿ â³ä
íå¿, çàëåæèòü ðåàë³çàö³ÿ ÷îëîâ³êà â æèòò³ òà éîãî ñòîñóíêè ç ³í-
øèìè æ³íêàìè. Àäæå ÿêùî ìàòè â÷àñíî íå â³äïóñòèòü ñèíà òà íå
äîçâîëèòü éîìó âèéòè ç³ ñòàòóñó õëîï÷èêà é ñàìîñò³éíî ðåàë³çó-
âàòè ñâîþ ÷îëîâ³÷ó ³äåíòè÷í³ñòü, ïðàãíó÷è, ùîá â³í çàâæäè çà-
ëèøàâñÿ á³ëÿ íå¿, öå, çà ñëîâàìè Å. Áàäåíòåð, ïðèçâåäå äî íàéã³ð-
øèõ ïîðóøåíü, íàñë³äêàìè ÿêèõ ñòàþòü ÷îëîâ³÷à ãåãåìîí³ÿ, ïðå-
çèðñòâî äî æ³íîê, àãðåñèâí³ñòü, ùî íå ìàº âèõîäó, òóãà çà áàòü-
êîì227. Íàñë³äêè äåñòðóêòèâíîãî âïëèâó ìàòåð³ íà ìàñêóë³íí³ñòü
ñèíà – éîãî ïîêàçíó ñàìîâïåâíåí³ñòü òà âíóòð³øíþ ³íôàíòèëü-
í³ñòü – â³äíàõîäèìî ó Ãîòë³áà Ãîëüäêðåìåðà òà Àäàìà Òîðñüêî-
ãî. Ö³ ÷îëîâ³êè, çàëèøèâøèñü ó âæå äîðîñëîìó â³ö³ ï³ä ïñèõî-
åìîö³éíèì âïëèâîì ìàòåð³, ñòàþòü áåç³í³ö³àòèâíèìè òà ïàðàçè-
òóþòü íà ïðàö³ ³íøèõ. Äëÿ Ãîòë³áà é Àäàìà ìàòåð³ º óîñîáëåííÿì
âëàäè òà âïëèâó, ñàìå íà íèõ òðèìàþòüñÿ ¿õí³ ñ³ì’¿ é ãîñïîäàðñò-
âà. Ìàò³ð ó ñïðèéíÿòò³ öèõ ïåðñîíàæ³â – öå îïîðà é çàïîðóêà
æèòòºâîãî óñï³õó. Âîíà ìîæå çàõèñòèòè ñèíà íå ëèøå ïåðåä áà-
òüêîì, à é ïåðåä óñ³ì ñâ³òîì.

Â Îë³ìï³¿ Òîðñüêî¿, íà äóìêó ¿¿ ñèíà, – «íàäëþäñüêà ñèëà,
íàäëþäñüêèé ðîçóì»228, ùî íàñïðàâä³ áóëè íàñë³äêàìè õîëîäíîãî
ñïîêîþ òà ðàö³îíàëüíîãî ìèñëåííÿ, ÿêèõ áðàêóâàëî ³ìïóëüñèâ-
íîìó, ðîçáåùåíîìó òà ³íôàíòèëüíîìó Àäàìó. Òîìó â êðèòè÷í³é
ñèòóàö³¿, êîëè éîìó âèïàëà íàãîäà ïðîÿâèòè ìóæí³ñòü ³ ñì³ëè-
â³ñòü, çàõèñòèâøè ìàò³ð ïåðåä þðìîþ ñåëÿí, Àäàñü, íàâïàêè,
«çðîáèâñÿ òàêèì ìàëèì, áåçðàäíèì, òðóñëèâèì, ìîâ äèòèíà <…>

                                         
227 Áàäåíòýð Ý. Ìóæñêàÿ ñóùíîñòü. Ñ. 104.
228 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 339.
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÷óâ, ùî íå ¿é î íüîãî, àëå éîìó î íå¿ ìîæíà îïåðòèñÿ, ÷óâ, ùî
çàñîáè ¿¿ äóøåâíî¿ ñèëè ùå òàê³ çíà÷í³, ùî âèñòàð÷àòü äëÿ íèõ
îáîõ»229. Òîæ á³ëÿ òàêî¿ ìîðàëüíî ñèëüíî¿, âèòðèâàëî¿ ³ âîëüîâî¿
ìàòåð³ éîìó ñàìîìó ìîæíà áóëî çàëèøàòèñÿ ñëàáêèì, äîâ³ðÿþ÷è
¿é ñâîþ äîëþ é íå áåðó÷è íà ñåáå â³äïîâ³äàëüíîñò³ çà âëàñí³
â÷èíêè. Òîëåðóâàííÿ äåâ³àíòíî¿ ïîâåä³íêè Ãîòë³áà ç áîêó ìàòåð³,
íàâ³òü óñóïåðå÷ ãàì³âíèì ñïðîáàì áàòüêà, òàêîæ óïëèíóëî íà
ôîðìóâàííÿ ¿¿ îáðàçó ÿê àâòîðèòåòíî¿ òà âîäíî÷àñ âðàçëèâî¿ ñàìå
ïåðåä íèì – óëþáëåíèì ñèíîì. Òîìó ìàò³ð ïåðåòâîðèëàñÿ äëÿ
Ãîòë³áà íà çàñ³á çàäîâîëåííÿ óñ³õ éîãî áàæàíü, îñîáëèâî òèõ, äå
ïîòð³áíà áóëà ùå é áàòüêîâà ó÷àñòü, àäæå âîíà ìîãëà äîìîãòèñÿ
éîãî ïîáëàæëèâîãî ñòàâëåííÿ äî ñèíà.

²ç ìàòåðèíèõ «ðóê» ÷îëîâ³ê ïåðåõîäèòü â «ðóêè» äðóæèíè, ÷àñ-
òî ïåðåíîñÿ÷è ó øëþá ³ ñâîº ñèí³âñüêå ñïðèéíÿòòÿ æ³íêè ÿê
ìàòåð³, çàâäàííÿì ÿêî¿ º îï³êà òà ï³äòðèìêà, íàòîì³ñòü éîãî ñè-
í³âñüêà ëþáîâ ìîæå áóòè åãî¿ñòè÷íîþ, ñïîæèâàöüêîþ ëþáîâ’þ
ðîçáåùåíî¿ äèòèíè. Ñõîæ³ ñèí³âñüêî-ìàòåðèíñüê³ ñòîñóíêè ñêëà-
ëèñÿ â ïîäðóææ³ Àíãàðîâè÷³â («Äëÿ äîìàøíüîãî îãíèùà»). Àíå-
ëÿ ñïðèéìàº ñâîãî íàáàãàòî ñòàðøîãî ÷îëîâ³êà ÿê õëîï÷èñüêà,
äëÿ íüîãî æ äðóæèíà ñòàº ïåðåäóñ³ì ìàò³ð’þ éîãî ä³òåé («Òè ìîº
çîëîòî! Òè ìîº ùàñòº! Òè ìîÿ ìàìî÷êî äîðîãà!»230), áîæåñòâîì òà
çàïîðóêîþ ñ³ìåéíîãî çàòèøêó ³ êîìôîðòó231. Ñàì â³í äëÿ çàáåç-
ïå÷åííÿ öüîãî êîìôîðòó äîêëàâ äóæå ìàëî çóñèëü, ï³äòðèìóþ÷è
ñ³ì’þ ÷àñòèíîþ ñâîº¿ ïåíñ³¿ ³ â³ðÿ÷è çàïåâíåííÿì äðóæèíè, ùî
öüîãî âèñòà÷àº íà æèòòÿ. Òèì áîëþ÷³øèì óäàðîì äëÿ íüîãî ñòà-
ëî ðîçêðèòòÿ ¿¿ îáìàíó òà ñïðàâæíüîãî äæåðåëà äîõîä³â, ÿêèì
âèÿâèâñÿ âèòîðã â³ä âåðáóâàííÿ ä³â÷àò äî çàêîðäîííèõ áóäèíê³â
ðîçïóñòè. «×îëîâ³ê äîì³íóº íàä äîìàøí³ì âîãíèùåì ³ççîâí³, àëå
â íüîãî òóò íåáàãàòî ïðîñòîðó»232, – çàóâàæóº À. Ðîø, äîäàþ÷è,
ùî ñàìå æ³íêè òðèìàþòü ï³ä ñâî¿ì êîíòðîëåì äîìàøí³é ïðîñò³ð.
Ïðîòå Àíòîñü ³ çîâí³øíüî ìàëî îï³êóâàâñÿ ñâî¿ì äîìîì òà
ñ³ì’ºþ, íå çíàþ÷è íàâ³òü ï³ñëÿ ïîâåðíåííÿ ç³ ñëóæáè, ÿêà ö³ëêîì
éîãî ïîãëèíóëà íà ÷àñ â³äñóòíîñò³, ñê³ëüêè ðîê³â éîãî ä³òÿì ³ ÷è

                                         
229 Òàì ñàìî. Ñ. 336–338.
230 Òàì ñàìî. Ò. 17. Ñ. 19.
231 Ñëóøíå ñïîñòåðåæåííÿ ùîäî öüîãî ðîáèòü Õðèñòèíà Âîðîê. Âîíà çà-

çíà÷àº, ùî óâ³ ñí³ Àíãàðîâè÷ áà÷èòü ñåáå äèòèíîþ ³ ïåðåíîñèòü öþ ³äåíòè-
ô³êàö³þ ó ðåàëüí³ñòü ï³ñëÿ ç’ÿñóâàííÿ óñ³õ îáñòàâèí, ùî ïðèçâåëè äî áåçâè-
õ³äíî¿ ñèòóàö³¿ (Âîðîê Õ. Ïîåòèêà ñíîâèä³íü ó ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Êè¿â :
Íàóêîâà äóìêà, 2018. Ñ. 140).

232 Ðîø À. Ïåðøà ñòàòü. Çì³íè òà êðèçà ÷îëîâ³÷î¿ ³äåíòè÷íîñò³. Ñ. 85.
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õîäÿòü âîíè äî øêîëè. Òîæ ëèøå ï³ñëÿ Àíåëèíîãî ñàìîãóáñòâà,
ïåðåîñìèñëèâøè ä³¿ äðóæèíè, â³í âðåøò³ óñâ³äîìèâ, ùî óñ³ ¿¿ íèçü-
ê³ â÷èíêè íå çàòüìàðþþòü ¿¿ ÷èñòîãî îáðàçó ìàòåð³ òà äðóæèíè,
àäæå âîíà çä³éñíèëà ¿õ, òóðáóþ÷èñü ïðî «äîìàøíº îãíèùå».

Ïîòåíö³àë ìóæ÷èíè ïî-ñïðàâæíüîìó ðåàë³çóºòüñÿ ó ðîë³ ÷î-
ëîâ³êà é áàòüêà, áåç íàáóòòÿ ÿêî¿ «ìîæå ñêëàñòèñÿ âðàæåííÿ, ùî
â³í òàê ³ íå ñòàâ ÷îëîâ³êîì, òîáòî íå â³äáóâñÿ»233. Íàðîäæåííÿ
ä³òåé ñòàº íîâèì åòàïîì ó æèòò³ ÷îëîâ³êà. Áàæàí³øèì âàð³àíòîì
º íàðîäæåííÿ ñèíà ÿê ïðîäîâæóâà÷à ðîäó, ñïàäêîºìöÿ ³ íîñ³ÿ
ïð³çâèùà, àäæå ä³â÷èíêà ç ÷àñîì âèðîñòàº ³ ¿¿ äîâîäèòüñÿ «â³ääà-
âàòè» ³íøîìó ÷îëîâ³êîâ³, ïð³çâèùå ÿêîãî âîíà ìàº âçÿòè. Òîìó
ñòîñóíêè ³ç äî÷êîþ, çîêðåìà ³ â ïðîç³ Ôðàíêà, ÷àñòî îáìåæóþòü-
ñÿ çàâäàííÿì âèõîâàòè ¿¿ ÿê ìàéáóòíþ äðóæèíó ³ çíàéòè ¿é äîá-
ðîãî, ó áàòüêîâîìó ðîçóì³íí³, ÷îëîâ³êà, ÿêèé çàáåçïå÷óâàòèìå ¿¿
ï³ñëÿ íüîãî. Äîíü÷èí³ àðãóìåíòè ïðî ïî÷óòòÿ äî ³íøîãî ÷è âçàãàë³
íåáàæàííÿ ñòâîðþâàòè ñ³ì’þ ç îáðàíèì áåç ¿¿ ó÷àñò³ ïàðòíåðîì
íå ñïðèéìàþòüñÿ ñåðéîçíî é àâòîðèòåòíî òà çâîäÿòüñÿ äî ãðóáîãî
çàïåðå÷åííÿ, òàê, ïðèì³ðîì, ðåàãóº Òóãàð Âîâê íà ñëîâà äîíüêè
ïðî ëþáîâ äî «ñìåðäà»: «Äóðíà ä³â÷èíî, ñå íå ìîæå áóòè!»234.

Ñâî¿õ äîíüîê Ôðàíêîâ³ ïåðñîíàæ³ çäåá³ëüøîãî ñïðèéìàþòü
ÿê ïîê³ðíèõ âèêîíàâèöü áàòüê³âñüêî¿ âîë³, íå äîïóñêàþ÷è, ùî
âîíè ìîæóòü ìàòè âëàñí³ ïåðåêîíàííÿ, ÿê³ ñóïåðå÷àòü áàòüêî-
âèì. Àíò³í Ñóáîòà («Âåëèêèé øóì»), êîëè äî÷êà Ãàëÿ ïîãîäæó-
ºòüñÿ ïðîòè éîãî âîë³ âèéòè çàì³æ çà «ìóæèêà», çð³êàºòüñÿ ¿¿,
àäæå äëÿ íüîãî âàæëèâ³øèì çà äîíü÷èíå ùàñòÿ º çáåðåæåííÿ
âëàñíîãî ñîö³àëüíîãî ñòàòóñó, ÿêèé ìîæå ïîõèòíóòèñÿ â³ä òàêîãî
ñîþçó: «Òà ÿêå âîíà ìàº ïðàâî ð³øàòè òóò, äå õîäèòü î ãîíîð óñå¿
ðîäèíè? ß ðàí³øå ¿¿ â ìîíàñòèð çàïðó àáî â äîìîâèíó çëîæó, à
íå äàì çà ìóæèêà»235. Àí³ âìîâëÿííÿ äðóæèíè, àí³ äîíü÷èí³ çà-
ïåâíåííÿ ó ùèðîñò³ ïî÷óòò³â òà íàä³éíîñò³ ñâîãî îáðàíöÿ íå ïå-
ðåêîíàëè ïàíà Ñóáîòó äàòè áëàãîñëîâåííÿ. Â³í äîñëóõàâñÿ ëèøå
äî àâòîðèòåòíèõ ñë³â çíàéîìîãî êàï³òàíà, ÿêèé ç îñîáèñòîãî äî-
ñâ³äó çàïåâíèâ, ùî Êîñòü Äóì’ÿê – «÷îëîâ³ê ÷åñíèé ³ ç õàðàêòå-
ðîì»236. Òîæ âðåøò³ Ñóáîòà äîçâîëèâ âåñ³ëëÿ, àëå ÿê ïîêàðàííÿ
çà íåïîñëóõ ïîçáàâèâ äîíüêó ïîñàãó.

Íàéïîøèðåí³øèé æ³íî÷èé îáðàç ³ ïîïóëÿðíèé ãåíäåðíèé
ñòåðåîòèï ÷îëîâ³÷îãî ñïðèéíÿòòÿ æ³íêè ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³ –

                                         
233 Ðîø À. Ïåðøà ñòàòü. Çì³íè òà êðèçà ÷îëîâ³÷î¿ ³äåíòè÷íîñò³. Ñ. 80.
234 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 37.
235 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 251.
236 Òàì ñàìî.
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òèï ôàòàëüíî¿ æ³íêè. Äåòàëüíî îõàðàêòåðèçóâàëà öåé îáðàç òà
éîãî âïëèâ íà ÷îëîâ³ê³â Òåòÿíà Ìóðàíåöü. Çà ñëîâàìè äîñë³äíè-
ö³, ôàòàëüíà æ³íêà çäàòíà çì³íþâàòè æèòòÿ ³ äîëþ ÷îëîâ³êà, àäæå
âîíà äåìîíñòðóº íåîáìåæåíó âëàäí³ñòü, à ÷îëîâ³ê ÷àñòî ïîñòàº
³ãðàøêîþ, çàñîáîì çä³éñíåííÿ æ³íî÷èõ áàæàíü ³ ïðèìõ237. ßê çà-
çíà÷àº Ò. Ãóíäîðîâà, â «÷îëîâ³÷³é» ë³òåðàòóð³ ÷àñòî åêñïëóàòóºòü-
ñÿ ìîòèâ æ³íî÷îãî äåìîí³çìó, æ³íêà ïîñòàº ÿê äåìîí³÷íà ³ñòîòà,
ñïóñòîøóþ÷à ñèëà, «êàñòðóâàëüíà æ³íêà», ÿêà æîðñòîêî êàðàº
÷îëîâ³êà238.

Ó Ôðàíêîâ³é òâîð÷îñò³ æ³íêà òåæ ð³äêî áóëà äëÿ ÷îëîâ³÷èõ
ïåðñîíàæ³â óîñîáëåííÿì ùàñòÿ, ðàäøå íàâïàêè, ó í³é âîíè âáà-
÷àëè ôàòàë³çì ñâîº¿ äîë³, äåìîí³çì, äåñòðóêòèâíó åíåðã³þ, çäàòíó
çëàìàòè ¿ì æèòòÿ. Ó òàê³é ïåðöåïö³¿ ïîñòàº ï³ä ÷àñ ïåðøî¿ çó-
ñòð³÷³ ç Ãíàòîì Êàëèíîâè÷åì Ðåã³íà: «Â³ä ïåðøî¿ ìèò³, êîëè ï³ä
÷àñ êîëîìèéêè éîãî ïîãëÿä âèïàäêîâî óïàâ íà áë³äå îáëè÷÷ÿ
øàòåíêè ç êîðîòêèì âîëîññÿì <…> â ãëèáèí³ éîãî äóø³ ïî÷àëî
ïðîêèäàòèñÿ ïî÷óòòÿ, ùî â³í çóïèíèâñÿ íàä ÿêèìñü ðóá³êîíîì
æèòòÿ, ùî öÿ ìèòü â³ùóº éîìó ùîñü íàäçâè÷àéíî âàæëèâå,
ÿêèéñü ð³øó÷èé ïîâîðîò, ÿêóñü çì³íó âñüîãî, ùî â³í äî öüîãî
÷àñó ââàæàâ îñíîâàìè ñâîãî æèòòÿ»239. Íàä³ëÿþ÷è ä³â÷èíó, ÿêó
áà÷èòü óïåðøå, òàêèìè ôàòàëüíèìè ðèñàìè, â³í í³áè ïðîãðàìóº
ñåáå íà òðàã³÷í³ñòü âçàºìèí ³ç íåþ ³ íàïåðåä ïðîãíîçóº ñóïåðíèö-
òâî ç áðàòîì. Äîêîðÿþ÷è ñîá³ çà «ñëàáê³ñòü, ëåãêîâàæí³ñòü ³ â³ä-
ñóòí³ñòü ïî÷óòòÿ ÷îëîâ³÷î¿ ã³äíîñò³»240, Íà÷êî íàìàãàºòüñÿ çàáóòè
Ðåã³íó, àëå ¿¿ ìàãíåòè÷íèé âïëèâ íà íüîãî íå ëèøå íå îñëàá ï³ñ-
ëÿ áàëó, íàâïàêè – íå áà÷à÷è ¿¿ ïðîòÿãîì äîâãîãî ÷àñó, Ãíàò íà-
âàæóºòüñÿ íàïèñàòè ëèñòà ³ç ïðîïîçèö³ºþ çàì³ææÿ, ³ç ÿêîãî ³ ïî-
÷àâñÿ óâåñü ôàòàë³çì Ðåã³íèíîãî âïëèâó íà éîãî äîëþ. Ó öüîìó
òâîð³, ÿê ³ â áàãàòüîõ ³íøèõ, ôàòàëüíà æ³íêà ñòàº ³íäèêàòîðîì,
ÿêèé äîçâîëÿº ïðîÿâèòèñÿ ñâîºð³äíîìó ÷îëîâ³÷îìó ìàçîõ³çìó,
ùî ïîëÿãàº ó áàæàíí³ áóòè ï³äêîðåíèì, ïîòðàïèòè ï³ä ö³ëêîâèòó
âëàäó æ³íêè ³ ñòðàæäàòè â³ä ¿¿ æîðñòîêîñò³ ÷è áàéäóæîñò³ äî
íüîãî. Ïðè öüîìó ñàìà æ³íêà ìîæå àáî íå ï³äîçðþâàòè ïðî
ñïðÿìîâàí³ íà íå¿ ðîìàíòè÷í³ ïî÷óòòÿ, àáî ïîâåðòàòè ¿õ íà ñâîþ
êîðèñòü, ÿê ðîáèòü öå ïîâ³ÿ Êèöåíüêà ó «Áàòüê³âùèí³».

                                         
237 Ìóðàíåöü Ò. Ïîðòðåò ôàòàëüíî¿ æ³íêè ó ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Â³ñíèê

Ëüâ³âñüêîãî óí³âåðñèòåòó: Ñåð³ÿ ô³ëîëîã³÷íà. 2013. Âèï. 58. Ñ. 82.
238 Ãóíäîðîâà Ò. Femina Melancholica: ñòàòü ³ êóëüòóðà â ´åíäåðí³é óòîï³¿

Îëüãè Êîáèëÿíñüêî¿. Êè¿â : Êðèòèêà, 2002. 574 ñ.
239 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 365.
240 Òàì ñàìî. Ñ. 390.
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Íåçì³ííèì àòðèáóòîì ôàòàëüíî¿ æ³íêè º ¿¿ çîâí³øíÿ ïðèâàá-
ëèâ³ñòü, ³ òî íå òàê êðàñèâ³ ³ ïðàâèëüí³ ðèñè îáëè÷÷ÿ ÷è ô³ãóðè,
ÿê ñâîºð³äíèé êîðîë³âñüêèé åòîñ, ùî ðåàë³çóºòüñÿ ó «ìàºñòàòè÷-
í³é», ãðàö³éí³é õîä³, ÿêó ìîæíà âï³çíàòè «ì³æ òèñÿ÷àìè». Çàóâà-
æèâøè «ùîñü òàêå ïëàâíå, ñâîá³äíå, ãàðìîí³éíå» â õîä³ Ðåã³íè
Òâàðäîâñüêî¿, ÷îãî äîñ³ «íå çàââàæèâ ó æàäíî¿ æåíùèíè», Ðàôà-
ëîâè÷ çàáóâàº, ùî ïðè ïåðøîìó çíàéîìñòâ³ âîíà âèäàëàñÿ éîìó
«íå â éîãî ´óñò³». Òîæ äëÿ íüîãî, íà äóìêó Ò. Ìóðàíåöü, «öåé õ³ä º
çàñîáîì ¿¿ æ³íî÷î¿ ³äåíòèô³êàö³¿»241, êð³ì òîãî, ñàìå íà àñîö³éîâà-
íèõ ³ç ¿¿ ðóõàìè ðèñàõ – ñâîáîä³ òà ãàðìîí³¿ – â³í âèáóäóâàâ ñâ³é
æ³íî÷èé ³äåàë, ó ÿêîìó ðîç÷àðóâàâñÿ ïî äåñÿòüîõ ðîêàõ, á³ëüøå íå
â³äíàéøîâøè ¿õ ó ìîðàëüíî âèñíàæåí³é òÿæêèì ïîäðóææÿì Ðåã³í³.

Ôðàíêîâ³ ïåðñîíàæ³-÷îëîâ³êè äåìîí³çóþòü æ³íêó, íàä³ëÿþòü ¿¿
òàºìíè÷³ñòþ ³ çàãàäêîâ³ñòþ ÷åðåç òå, ùî ¿ì íå äî ñíàãè ¿¿ çðîçóì³-
òè, àäæå â îñíîâ³ ¿õíüî¿ ìàñêóë³ííî¿ ³äåíòè÷íîñò³ – ðàö³îíàë³çì
òà ëîã³êà. Òå, ÿê æ³íêà ìîæå âïëèâàòè íà íèõ, ïàðàë³çóþ÷è ñèëó
âîë³, çìóøóþ÷è äî âíóòð³øí³õ áîð³íü, âèäàºòüñÿ ¿ì ÿêùî íå ì³ñ-
òèöèçìîì, òî «ð³âíÿííÿì ç áàãàòüìà íåâ³äîìèìè». Õî÷à â ï³çí³-
øèõ òâîðàõ Ôðàíêîâ³ ïåðñîíàæ³ íàìàãàþòüñÿ «ïðèìèðèòèñÿ» ç
æ³íêîþ, íàëàãîäèòè ç íåþ âçàºìèíè, ùîá â³äíàéòè æèòòºâó ãàð-
ìîí³þ. Ó «Äð³àä³», íàïðèêëàä, òåæ íàÿâíà «äåìîí³÷íà» êîíîòàö³ÿ
æ³íêè ÿê ñïîêóñíèö³, ÿêà òåñòóº ÷óòòºâ³ñòü Áîðèñà: «Æåíùèíè
äîñ³ íå ãðàëè â éîãî [Áîðèñà Ãðàáà. – Ê. Ø.] æèòò³ í³ÿêî¿ âèäíî¿
ðîë³. <…> Æåíùèí â³í óâàæàâ ïðåäìåòîì ðîçêîø³, ëþêñóñîâèì
ìåáëåì, à â ïðèëîæåí³ äî ñåáå – ìàòåìàòè÷íèì çð³âíÿííÿì ³ç
äâîìà íåâ³äîìèìè, ÿêå âíîñèòü íåïåâí³ñòü ³ õèòê³ñòü ó âñ³ æèòòºâ³
ðàõóíêè. À â³í òàê ëþáèâ ïåâí³ñòü ³ ÿñí³ñòü…»242. ² õî÷ Áîðèñ, ïî-
êëàâøèñü íà âëàñíó ðàö³îíàëüí³ñòü, íàìàãàâñÿ ïåðåêîíàòè ñåáå â
áàéäóæîñò³ äî æ³íêè, ïðîòå íà ï³äñâ³äîìîìó ð³âí³ éîãî ÷óòòºâ³ñòü
òàêè âçÿëà ãîðó: «Ñå, ìîæå, òà êâ³òêà, ùî ìàº ñòàòèñÿ éîãî íàé-
êðàùîþ îçäîáîþ, ùî ìàº ñâî¿ì çàïàõîì ³ ñâîºþ êðàñîþ îæèâèòè,
äîâåðøèòè éîãî»243. Öåé ê³íöåâèé àêîðä, ÿê çàóâàæóº ². Äåíèñþê,
«àêöåíòóº ³äåþ íåïåðåìîæåíîñò³ ìàã³¿ “â³÷íî æ³íî÷îãî” áóäü-
ÿêèìè ÷îëîâ³÷èìè “òåîð³ÿìè”, à òàêîæ ñâ³ä÷èòü ïðî íåçäîëàíí³ñòü
ðîìàíòè÷íîãî ïåðâíÿ ó æèòò³ íàéðàö³îíàëüí³øèõ ìóæ÷èí»244.

                                         
241 Ìóðàíåöü Ò. Ïîðòðåò ôàòàëüíî¿ æ³íêè ó ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 93.
242 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 107.
243 Òàì ñàìî.
244 Äåíèñþê ². Áàðâà, ìåëîä³ÿ é òåìïåðàòóðà sensations ³ sentiments (ì³ê-

ðîñòóä³ÿ Ôðàíêîâî¿ «Äð³àäè»). Äåíèñþê ². Ë³òåðàòóðîçíàâ÷³ òà ôîëüêëîðèñ-
òè÷í³ ïðàö³ : ó 3 ò., 4 êí. Ëüâ³â : ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2005. Ò. 2 : Ôðàí-
êîçíàâ÷³ äîñë³äæåííÿ. Ñ. 172.
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Ó «Ñîé÷èíîìó êðèë³», íà äóìêó Â³êòîð³¿ Êìåòü, «äåìîí³çì
ìàðêîâàíî ÿê ïåðìàíåíòíó ðèñó æ³íêè, ¿¿ â³äüîìñüêà ìîäàëüí³ñòü
ðåàë³çóºòüñÿ ÷åðåç ñàìó ïðèðîäó æ³íêè, ¿¿ âðîäæåíó ñõèëüí³ñòü äî
ì³ñòåð³é òà ìàã³÷íèõ ïðàêòèê»245. Âò³ì, Õîìà äåìîí³çóº Ìàíþ,
ââàæàþ÷è, ùî âîíà «÷îðò, íå æåíùèíà», áî òà íàñò³ëüêè òîíêî
â³ä÷óâàëà ïñèõîëîã³þ, çíàëà õàðàêòåð ñâîãî êîõàíîãî, ùî ïåðåä-
áà÷àëà ó ñâîºìó ëèñò³ éîãî çàïèòàííÿ é ðåìàðêè. Íàòîì³ñòü â³í
ïî÷óâàâñÿ îáä³ëåíèì òàêèì äàðîì, áî í³ÿê íå ì³ã ñïðîãíîçóâàòè
é ìîòèâóâàòè äëÿ ñåáå ¿¿ âòå÷ó. Òîìó Ìàíÿ ðîçêðèâàº ïåðåä íèì
óñþ ñåáå, äåòàëüíî ïîÿñíþþ÷è êîæåí ñâ³é â÷èíîê, ùîá ¿¿ çðîçó-
ì³ëè ³ ïðèéíÿëè, íåçâàæàþ÷è íà äîâã³ ðîêè ðîçëóêè.

Ó ìàñêóë³ííîìó äèñêóðñ³ ïðîçè ²âàíà Ôðàíêà ÷îëîâ³÷à ðåöåï-
ö³ÿ æ³íêè òà ïîâåä³íêîâ³ ñòðàòåã³¿ ó âçàºìèíàõ ³ç íåþ ñâ³ä÷àòü
ïðî àêñ³îëîã³þ, õàðàêòåð ïåðñîíàæ³â òà äîì³íóâàííÿ ïîçèòèâíèõ
÷è íåãàòèâíèõ ðèñ ìàñêóë³ííîñò³. Åãî¿ñòè÷íî íàëàøòîâàí³ ÷îëî-
â³êè ïðàãíóòü ó ñòîñóíêàõ âëàñíîãî çàäîâîëåííÿ, çäåá³ëüøîãî
ñåêñóàëüíîãî, äîì³íóþ÷è ìîðàëüíî ³ ô³çè÷íî. Ïðîòå òàêà ñòðà-
òåã³ÿ, ÿê ïîêàçóº Ôðàíêî, äåâ³àíòíà ³ çäåá³ëüøîãî ïîÿñíþºòüñÿ
ïñèõîëîã³÷íèìè â³äõèëåííÿìè é êîìïåíñàòîðíèìè ÷èííèêàìè.
²äåàë³çóþ÷è ÷è äåìîí³çóþ÷è æ³íîê, ÷îëîâ³êè àáî ïðîºêòóþòü íà
íèõ âëàñí³ ³äåàëè æ³íî÷íîñò³, àáî íàìàãàþòüñÿ ïðèõîâàòè ñòðàõ
ïåðåä íåçáàãíåííîþ ïðèðîäîþ æ³íêè, ÿêà ëÿêàº é íàñòîðîæóº.
Îäíàê ñâ³ä÷åííÿì çð³ëî¿ ìàñêóë³ííîñò³ º ïðàãíåííÿ äåÿêèõ Ôðàí-
êîâèõ ïåðñîíàæ³â ï³çíàòè æ³íêó ÿê ëþäèíó òà çðîçóì³òè ñâîºð³ä-
í³ñòü ¿¿ «æ³íî÷îãî ñâ³òó».

5. КУЛЬТУРНИЙ ГЕРОЙ ЯК СИНТЕЗ ІДЕАЛЬНОЇ МАСКУЛІННОСТІ
У ПРОЗІ ІВАНА ФРАНКА

Êóëüòóðíèé ãåðîé – îäèí ³ç öåíòðàëüíèõ òà íàéäàâí³øèõ ó
ôîëüêëîð³ é ì³ôîëîã³¿ ïåðñîíàæ³â, ÿêèé «äîáóâàº àáî âïåðøå
ñòâîðþº äëÿ ëþäåé ð³çí³ ïðåäìåòè êóëüòóðè, â÷èòü ¿õ ìèñëèâñü-
êèõ ïðèéîì³â, ðåìåñåë, ìèñòåöòâ, óâîäèòü ïåâíó ñîö³àëüíó îðãà-
í³çàö³þ, øëþáí³ ïðàâèëà, ìàã³÷í³ ïðèïèñè, ðèòóàëè ³ ñâÿòà»246.
Çãîäîì êóëüòóðíèé ãåðîé ñïîð³äíþºòüñÿ ç ãåðîºì-äåì³óðãîì,
ÿêèé ñòâîðþº åëåìåíòè ñâ³òîáóäîâè, ÷àñòî çàâäÿêè êîâàëüñüêîìó

                                         
245 Êìåòü Â. Àðõåòèï â³äüìè â óêðà¿íñüê³é ë³òåðàòóð³ ÕIÕ–ÕÕ ñòîë³òòÿ :

äèñ. … êàíä. ô³ëîë. íàóê ; ñïåö. : 10.01.01. ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà. Ëüâ³â,
2017. Ñ. 139–140.

246 Ìåëåòèíñêèé Å. Êóëüòóðíûé ãåðîé. Ìèôû íàðîäîâ ìèðà. Ýíöèêëîïå-
äèÿ. Ìîñêâà : Ñîâåòñêàÿ ýíöèêëîïåäèÿ, 1982. Ò. 2. Ñ. 25.
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ðåìåñëó, «º ÿñêðàâèì ïðåäñòàâíèêîì ñâîãî åòíîñó ³ çä³éñíþº
ÿê³ñü ïîäâèãè ÷è çäîáóâàº ïåâí³ áëàãà äëÿ ñâîãî íàðîäó»247.

ßñêðàâèì âò³ëåííÿì öüîãî àðõåòèïó º Ïðîìåòåé. Éîãî îáðàç,
çà ñëîâàìè ª. Ìåëåòèíñüêîãî, ñòàâ ó ñâ³äîìîñò³ ëþäèíè ñèìâî-
ëîì ãóìàí³çìó, çäàòíîñò³ éòè íà ïîäâèã ³ æåðòâóâàòè ñîáîþ äëÿ
áëàãà ëþäñòâà248. Îêð³ì òîãî, ðèñè, ïðèòàìàíí³ Ïðîìåòåþ ÿê ïåð-
âèííîìó îáðàçó êóëüòóðíîãî ãåðîÿ (ìóæí³ñòü, â³äâàãà, ðîçóì, õè-
òð³ñòü, áóíòàðñòâî), ñòàëè ³äåàë³çîâàíèìè îçíàêàìè «ñïðàâæíüîãî
÷îëîâ³êà», àòðèáóòàìè ³äåàëüíî¿ ìàñêóë³ííîñò³. Öåé ïåðñîíàæ ³ç
ïëèíîì ÷àñó ïåðåéøîâ ç óñíîïîåòè÷íî¿ â åï³÷íó ôîðìó ³ ñòàâ
ïîøèðåíèì ãåðîºì ó òâîðàõ áàãàòüîõ ïèñüìåííèê³â (Ï. Êàëü-
äåðîíà, É.-Â. ¥åòå, Äæ. Áàéðîíà, Ï. Á. Øåëë³, Ò. Øåâ÷åíêà).

Ïîãîäæóºìîñÿ ç äóìêîþ Á. Òèõîëîçà, ùî «íàéÿñêðàâ³øîãî
óêðà¿íñüêîãî “êóëüòóðíîãî ãåðîÿ” åïîõè âåëèêèõ ñóñï³ëüíèõ ³
äóõîâíèõ òðàíñôîðìàö³é – äðóãî¿ ïîëîâèíè ÕIÕ – ïî÷àòêó
ÕÕ ñòîë³òòÿ»249 ìàºìî ïåðåäóñ³ì â îñîá³ ²âàíà Ôðàíêà. Íå âèïàä-
êîâî é Ì. Âîçíÿê, ÿêèé îäðàçó ïî ñìåðò³ ïèñüìåííèêà ó 1916 ð.
âèäàâ çá³ðíèê «Ïàì’ÿòè ²âàíà Ôðàíêà (îïèñ æèòòÿ, ä³ÿëüíîñòè é
ïîõîðîíó)»250, íàçâàâ ïåðåäìîâó äî íüîãî «Ïðîìåòåºâ³ Óêðà¿íè».
Àäæå ÿê Ïðîìåòåé âèêðàâ ó áîã³â âîãîíü ³ ïîí³ñ éîãî ëþäÿì, òàê
³ Ôðàíêî «âîãíåì ³ç áàòüê³âñüêî¿ êóçí³» õîò³â ïðîñâ³òèòè óìè
ñâî¿õ ñó÷àñíèê³â. «Ìè ïîâèíí³ ñòàðàòèñü çâåñòè êðóã ñåáå òîâà-
ðèñòâî ç ìîëîäåæ³, ñòàðàòèñü ïðîÿñíþâàòè ìîëîä³ ãîëîâè, ïðè-
âîäèòè ¿õ äî ðîáîòè», – ïèñàâ â³í ó ëèñò³ äî Îëüãè Õîðóæèíñü-
êî¿ â³ä 6 êâ³òíÿ 1886 ð., ïëàíóþ÷è ïîäàëüøå ñ³ìåéíå æèòòÿ, é
äîäàâàâ, ùî íàéá³ëüøå éîãî áàæàííÿ – «áóòè ðÿäîâèì âåëèêîãî
ä³ëà çäâèãíåííÿ íàðîäíîãî»251.

Îòæå, âæå ç ìîëîäèõ ë³ò Ôðàíêî ïðàãíóâ ³íòåãðóâàòèñÿ ó
êóëüòóðíå ñåðåäîâèùå, ðîçøèðþâàòè éîãî, ïåðåòâîðþâàòè é ðî-
áèòè äîñòóïíèì íå ëèøå äëÿ ñóñï³ëüíèõ âåðøê³â, à é äëÿ íèç³â,
ùî íå ðàç äåêëàðóâàâ ó ñâî¿é ïóáë³öèñòèö³ é åï³ñòîëÿð³¿. Ó ïðî-
çîâ³é òâîð÷îñò³, ÿêà ìàº ÷èìàëî á³îãðàô³÷íèõ åëåìåíò³â, â³í òà-
êîæ êóëüòèâóâàâ àðõåòèï êóëüòóðíîãî ãåðîÿ â îáðàçàõ ïåðñîíà-

                                         
247 Åòíîëîã³ÿ Óêðà¿íè: Ô³ëîñîôñüêî-òåîðåòè÷íèé òà åòíîðåë³ã³ºçíàâ÷èé

àñïåêò : íàâ÷. ïîñ³áíèê. Êè¿â : ÀðòÅÊ, 2001. Ñ. 42.
248 Ìåëåòèíñêèé Å. Ïðåäêè Ïðîìåòåÿ (Êóëüòóðíûé ãåðîé â ìèôå è ýïî-

ñå). Âåñòíèê èñòîðèè ìèðîâîé êóëüòóðû. 1958. ¹ 3 (9). Ñ. 116.
249 Òèõîëîç Á. Ïñèõîäðàìà ²âàíà Ôðàíêà â äçåðêàë³ ðåôëåêñ³éíî¿ ïîåç³¿:

Ñòóä³¿. Ëüâ³â : ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2005. Ñ. 7.
250 Ïàì’ÿòè ²âàíà Ôðàíêà (îïèñ æèòòÿ, ä³ÿëüíîñòè é ïîõîðîíó). Çëàäèâ

Ìèõàéëî Âîçíÿê. Â³äåíü, 1916. 92 ñ.
251 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 49. Ñ. 53–55.
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æ³â-³íòåë³ãåíò³â. Íèçêà îçíàê ñïîð³äíþº ¿õ ³ç ì³ô³÷íèìè ãåðîÿ-
ìè-äåì³óðãàìè. Íàâ³òü ïîá³æíî ãëÿíóâøè íà æèòòºïèñè Ôðàíêî-
âèõ ïåðñîíàæ³â, ìîæíà âèÿâèòè ñõîæ³ñòü ìîòèâ³â öèõ òåêñò³â ³ç
òðàäèö³éíèìè ñþæåòíèìè ïîâîðîòàìè áàãàòüîõ ãåðî¿÷íèõ îïîâ³-
äåé, ñåðåä ÿêèõ, çà êëàñèô³êàö³ºþ ²ðèíè Êîñòþê, áèòâè ç ÷óäî-
âèñüêàìè, çâ³ëüíåííÿ ä³âè (Âëàäèñëàâ Êàëèíîâè÷ çâ³ëüíèâ Ðåã³íó
Êèñåëåâñüêó â³ä òèñêó çëî¿ ò³òêè); çâ³ëüíåííÿ ì³ñòà, íàðîäó
(Êîñòü Äóì’ÿê çâ³ëüíèâ ð³äíå ñåëî â³ä ïàíñüêî¿ âëàäè); â³äâ³äàí-
íÿ ï³äçåìíîãî öàðñòâà (ïåðåáóâàííÿ Àíäð³ÿ Òåìåðè òà ìàëèõ
Âëàäêà ³ Íà÷êà Êàëèíîâè÷³â ó â’ÿçíèö³); âèêðàäåííÿ ñâÿùåííèõ
òâàðèí, çäîáóâàííÿ ñêàðá³â, æ³íîê (Êàëèíîâè÷³ òà Àíäð³é Ïåòð³é
îòðèìóþòü ñêàðáè)252.

Äæ. Êåìïáåë ñôîðìóëþâàâ òðè åòàïè ì³ôîëîã³÷íîãî øëÿõó
ãåðîÿ, ÿêèé â³í îçíà÷óº ÿê ìîíîì³ô: âèðóøàííÿ, ³í³ö³àö³ÿ, ïîâåð-
íåííÿ. Çà Êåìïáåëîì, öåé øëÿõ äëÿ ãåðîÿ ïî÷èíàºòüñÿ â³ä ìî-
ìåíòó éîãî íàðîäæåííÿ àáî íàâ³òü ³ç ìîìåíòó çà÷àòòÿ253. Åòàï
«ãåðî¿÷íîãî äèòèíñòâà» ó Ôðàíêà íàéïîâí³øå â³äòâîðþº îïîâ³-
äàííÿ «Ï³ä îáîðîãîì». Íà ì³ôîëîã³÷íó ñòðóêòóðó öüîãî òâîðó
çâåðíóëà óâàãó Â. Äóðêàëåâè÷, íàãîëîøóþ÷è, ùî ó íüîìó ïðîöåñ
áóä³âíèöòâà îáîðîãó çà ó÷àñò³ áàòüêà-òâîðöÿ ïðèð³âíþºòüñÿ äî
êîñìîëîã³÷íîãî ä³éñòâà – òâîðåííÿ Âñåñâ³òó ab origine. Ó öüîìó
ä³éñòâ³ ïîñòàòü ñèíà Ìèðîíà – öå «ô³ãóðà òîãî, êîãî âòàºìíè-
÷óþòü, äëÿ êîãî â³äêðèâàºòüñÿ ì³ñòåð³ÿ òâîðåííÿ é ³äåÿ óí³âåðñàëü-
íî¿ ö³ëîñò³»254, ³ êîãî ãîòóþòü äî ïîäàëüøèõ æèòòºâèõ âèïðîáó-
âàíü òà ïîäâèã³â: «Ìàëèé Ìèðîí çàæìóðþº î÷åíÿòà ³ ìàðèòü
õâèëèíó ïðî ò³ íåâ³äîì³ äèâà, ÿê³ îá³öÿëè éîìó òàòóíüî»255. Íå-
âäîâç³ â³í ä³ñòàâ íàãîäó äîâåñòè ñâîþ ãåðî¿÷í³ñòü òà çäàòí³ñòü
îïàíîâóâàòè õàîñ, ç³éøîâøèñü ó ãåðö³ ç éîãî óîñîáëåííÿì –
õìàðîþ-âåëåòíåì, ÿêà çàãðîæóâàëà ëþäÿì, «ð³äí³é ñòîðîí³» çíè-
ùåííÿì óðîæàþ. Öå ïåðøå âèïðîáóâàííÿ-³í³ö³àö³ÿ, ïðîéøîâøè
ÿêå, Ìèðîí óñâ³äîìèâ âëàñíó ñèëó: «À âèäèø! ß äóæ÷èé â³ä òåáå!
Òè òàêè ïîñëóõàâ ìåíå! Ìóñèâ ïîñëóõàòè!»256. Ó ì³ôàõ êóëüòóð-
íèé ãåðîé òàêîæ ìàâ âëàäó íàä ñèëàìè ïðèðîäè, çâ³ëüíÿâ ëþäåé

                                         
252 Êîñòþê ². Ì³ôîëîã³÷íèé ãåðîé: ïîõîäæåííÿ, ïðèçíà÷åííÿ, ôóíêö³¿.

Â³ñíèê Ëüâ³âñüêî¿ íàö³îíàëüíî¿ àêàäåì³¿ ìèñòåöòâ. 2013. Âèï. 23. Ñ. 378.
253 Êýìïáåëë Äæ. Òûñÿ÷åëèêèé ãåðîé. Ìîñêâà : Âàêëåð, Ðåôë-áóê, ÀCT,

1997. Ñ. 188.
254 Äóðêàëåâè÷ Â. Ó ïîøóêàõ íàðàòèâíî¿ ³äåíòè÷íîñò³: ³íäèâ³äóàëüíèé ì³ô ó

òâîðàõ ²âàíà Ôðàíêà, Àíäæåÿ Õöþêà ³ Áðóíî Øóëüöà. Äðîãîáè÷ : Êîëî, 2015.
Ñ. 175.

255 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 38.
256 Òàì ñàìî. Ñ. 48.
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â³ä ¿õí³õ äåñòðóêòèâíèõ ôóíêö³é, à òàêîæ ³ç-ï³ä íåñïðàâåäëèâî¿
âëàäè ìîíñòð³â, ëþäîæåð³â ³ ã³ãàíò³â.

Öå îïîâ³äàííÿ íàïèñàíî çíà÷íî ï³çí³øå, í³æ ðåøòó Ôðàíêî-
âèõ òâîð³â-ñïîìèí³â ³ç äèòÿ÷èõ ðîê³â – 1905 ðîêó, ïðîòå âîíî º
êëþ÷åì äî ðîçóì³ííÿ â÷èíê³â éîãî äîðîñëèõ ïåðñîíàæ³â, ÿê³
çíà÷íîþ ì³ðîþ «âèðîñëè» ³ç Ìàëîãî Ìèðîíà, óçÿâøè íà îçáðî-
ºííÿ éîãî ì³ñ³þ – äîïîìîãòè «ð³äí³é ñòîðîí³» é çàõèñòèòè ¿¿.
Ñàìå çàõèñíó ôóíêö³þ äîñë³äíèêè âèîêðåìëþþòü ñåðåä ãîëîâ-
íèõ çàâäàíü êóëüòóðíîãî ãåðîÿ. Âîíà ðîçïàäàºòüñÿ íà äâ³ ñêëàäî-
â³: çìàãàííÿ ç³ çì³ÿìè òà áîðîòüáó ç âåëåòíÿìè257. Ïîáîðîâøè
«âåëåòíÿ» ó ðàííüîìó äèòèíñòâ³, Ôðàíê³â êóëüòóðíèé ãåðîé, â³ä-
ïîâ³äíî äî ì³ôîëîã³÷íî¿ ñòðóêòóðè ãåðî¿÷íèõ îïîâ³äåé, ïåðåõî-
äèòü äî íîâîãî åòàïó – «âèðóøàº ó ÷óæ³ çåìë³, äå ï³ä ÷àñ âèïðî-
áóâàíü íàáóâàº ìàã³÷íèõ çä³áíîñòåé ³ ïåðåõîäèòü äî äðàêîíîáîð-
÷î¿ ä³ÿëüíîñò³»258.

Öåé åòàï ïî÷èíàºòüñÿ ç þíèõ Àíäð³ÿ Ïåòð³ÿ («Ïåòð³¿ ³ Äîáî-
ùóêè») òà Àíäð³ÿ Òåìåðè («Íà äí³»), øëÿõ ÿêèõ ðåïðåçåíòóº ïåð-
øó ñòàä³þ ìîíîì³ôó – «ïîêëèê äî ìàíäð³â». Çà Äæ. Êåìïáåëîì,
öå îçíà÷àº, ùî «äîëÿ ïîêëèêàëà ãåðîÿ ³ ïåðåíåñëà öåíòð éîãî
äóõîâíîãî òÿæ³ííÿ çà ìåæ³ éîãî ñóñï³ëüñòâà, ó ñôåðó íåâ³äîìî-
ãî»259, ÿêå ìîæå ñèìâîë³çóâàòè äàëåêà êðà¿íà, ë³ñ, ï³äçåìíå öàð-
ñòâî, âèñîêà ã³ðñüêà âåðøèíà. Ïðèãîäè Àíäð³ÿ Ïåòð³ÿ ïî÷èíà-
þòüñÿ ó ìîìåíò, êîëè áàòüêî çàáèðàº éîãî ç íàâ÷àííÿ. Ó ñâ³äî-
ìîñò³ Àíäð³ÿ çðèíàþòü äóìêè ïðî òå, ùî öå ð³øåííÿ äîëåíîñíå ³
ùî áàòüêî º «óîñîáëåííÿì éîãî ñóäüáè, ïîâåë³âàþ÷î¿, íåâìîëè-
ìî¿ ³ ìîâ÷à÷î¿»260. Ñàìå áàòüêî çä³éñíþº ³í³ö³àö³þ Àíäð³ÿ – ïî-
ñâÿ÷óº ó òàºìíèöþ ðîäèííîãî ñêàðáó, îòðèìàíîãî â³ä Îëåêñè
Äîâáóøà, òà ïðîâîäèòü ó ï³äçåìåëëÿ, äå éîãî çàõîâàíî. Â³ä öüîãî
ìîìåíòó õëîïåöü ñòàº íîñ³ºì ñ³ìåéíî¿ òàºìíèö³, ÿêîþ íå ìîæå
ïîä³ëèòèñÿ íàâ³òü ³ç êîõàíîþ Îëåñåþ.

Ùîïðàâäà, «ì³ôîëîã³÷íèé øëÿõ ãåðîÿ» ïî÷àâñÿ äëÿ Àíäð³ÿ
ùå â ðàííüîìó äèòèíñòâ³, êîëè ï³ñëÿ íàïàäó âåäìåä³â â³í çàëè-
øèâñÿ æèâèì çàâäÿêè «òàºìíè÷îìó ñïàñèòåëþ» – Îëåêñ³ Äîâ-
áóøó. Éîãî îáðàç, ÿêèé ç’ÿâëÿºòüñÿ íà Àíäð³ºâîìó øëÿõó ùîðà-
çó, êîëè òîìó çàãðîæóº íåáåçïåêà, º âò³ëåííÿì àðõåòèïó Ìóäðîãî
Ñòàðöÿ, ÿêèé äîïîìàãàº ãåðîºâ³ ó éîãî ïðèãîäàõ òà ñêåðîâóº íà

                                         
257 Êîâòóí Í. Ðåôëåêñ³ÿ àðõåòèïó êóëüòóðíîãî ãåðîÿ â óêðà¿íñüê³é äóõîâ-

í³é òðàäèö³¿. Óêðà¿íñüêà ïîëîí³ñòèêà. 2007. Âèï. 3/4. Ñ. 62.
258 Òàì ñàìî.
259 Êýìïáåëë Äæ. Òûñÿ÷åëèêèé ãåðîé. Ñ. 87.
260 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 27.
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ïðàâèëüíèé øëÿõ. Ñèìâîë³÷íèé çâ’ÿçîê ì³æ íèì òà Àíäð³ºì,
«ñèëüí³ íåâèäèì³ óçè», ÿê³ ðîáèëè Àíäð³ÿ ãåðîºì-îáðàíöåì, ï³ñ-
ëÿ ñìåðò³ Äîâáóøà çíèêàþòü ³ â³í õèáèòü, ñõîäèòü ³ç ãåðîéñüêîãî
øëÿõó. Òîìó âñ³ ïîäàëüø³ éîãî ä³¿: âõîäæåííÿ â àðèñòîêðàòè÷í³
êîëà, çàíåäáàííÿ Äîâáóøåâîãî ñêàðáó, îäðóæåííÿ ç Äîçåþ, â³ä-
äàëåííÿ â³ä áàòüêà ç ìàò³ð’þ – ñòàëè ñèìâîë³÷íèì «äðàêîíîì»,
ïîäîëàâøè ÿêîãî, â³í çì³ã çàâåðøèòè ñâ³é øëÿõ òà îñÿãíóòè ñâ³é
«ñïîñ³á ä³ëàííÿ»: «…âëàñíèìè ñèëàìè, âëàñíèì ïîæåðòâîâàíºì,
âëàñíîþ ïðàöåþ òðåáà äâèãàòè íàì òîé íàðîä, ³ ëèø òàêå ä³ëî
ïîáëàãîñëîâèò Áîã!»261. Ó öüîìó òâîð³ øëÿõ çàê³í÷èâñÿ íà ïîäî-
ëàíí³ «ïîðîãó» – åòàïó ñïîêóñè òà ¿¿ çðå÷åííÿ, à â³äòàê – óñâ³-
äîìëåííÿ ìåòè æèòòÿ ³ âëàñíîãî ïðèçíà÷åííÿ. Äàë³ Ôðàíêî
ðîçãîðíå âàð³àíòè ¿¿ ðåàë³çàö³¿.

Àíäð³é Òåìåðà ïðîäîâæèâ ñïðàâó, ðîçïî÷àòó Ïåòð³ºì, çà ùî
îïèíèâñÿ «íà äí³» ñóñï³ëüñòâà – ó â’ÿçíèö³, ³ç ÿêî¿ éîìó íå ñóäè-
ëîñÿ âèéòè. Çà Äæ. Êåìïáåëîì, öå çàâåðøàëüíèé åòàï âèðóøàí-
íÿ ãåðîÿ â ìàíäðè, ÿêèé â³í îçíà÷óº ÿê «÷åðåâî êèòà», âèéøîâ-
øè ç íüîãî, ãåðîé ìàº ñòàòè íà ñïðàâæíþ «äîðîãó âèïðîáóâàíü».

Òåìåðà ç’ÿâëÿºòüñÿ ó òâîð³ âæå ñâ³äîìèì òîãî, ùî â³í ìàº ðî-
áèòè â æèòò³: «…ñòàòè äî áîðîòüáè çà ëþäñüê³ñòü, çà ¿¿ ñâÿò³ ïðà-
âà, çà ¿¿ â³÷í³ ïðèðîäí³ çìàãàííÿ»262. Îäíàê àâòîð âëàøòîâóº ïåð-
ñîíàæó âèïðîáóâàííÿ – çìàãàííÿ ³ç ñàìèì ñîáîþ ³ äàº çðîçóì³-
òè, ùî Àíäð³ºâà âïåâíåí³ñòü ó æèòòºâîìó ïðèçíà÷åíí³ º ³ëþçîð-
íîþ, áî íàéìåíøà íåâäà÷à çäàòíà çâåñòè éîãî ç îáðàíî¿ äîðîãè.
Ïåðøîþ òàêîþ íåâäà÷åþ ñòàº ðîçëóêà ç êîõàíîþ òà ¿¿ îäðóæåííÿ
ç ³íøèì. Àíäð³é ïî÷óâàº, ùî âîíà áóëà éîãî «äóøåþ, ñèëîþ, íà-
ä³ºþ», «<…> à ùî æ ÿ òåïåð áåç äóø³, áåç ñèëè, áåç íàä³¿?.. Òðóï.
Õîäÿ÷èé äî ÷àñó òðóï»263. Ñèìâîë³÷íà âòðàòà Àí³ìè, ÿêà â ³íòåð-
ïðåòàö³¿ Ê. Ã. Þíãà264 ïîçíà÷àº äóøó ÷îëîâ³êà, âèâîäèòü íà àðå-
íó Àíäð³ºâó Ò³íü ó ïîäîá³ Áîâäóðà, ÷èé âèãëÿä óíàî÷íèâ Àíäð³º-
â³ ì³ðêóâàííÿ ïðî «õîäÿ÷îãî òðóïa»: î÷³ ñâ³òèëèñÿ «ìåðòâèì
ñêëÿíèì áëèñêîì <…> ãíèëîãî ïîðîõíà», «íîãè áóëè ïîïóõë³
<…> ³ áëèùàëè ÿêèìîñü ñèíÿâèì ïîëèñêîì»265. Òîæ «æàëü ³ îá-
ðèäæåííÿ», ÿê³ â³ä÷óâ ïðè çóñòð³÷³ ³ç Áîâäóðîì Àíäð³é, áóëè òà-
êîæ æàëåì ³ îáðèäæåííÿì äî ñåáå ñàìîãî, äî âëàñíî¿ Ò³í³, ÿêó

                                         
261 Òàì ñàìî. Ñ. 242.
262 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 149.
263 Òàì ñàìî. Ñ. 147.
264 Þíã Ê. Ã. Aion. Íàðèñè ùîäî ñèìâîë³êè ñàìîñò³ / ïåð. ç í³ì. Ê. Êî-

òþê. Ëüâ³â : Àñòðîëÿá³ÿ, 2016. 432 ñ.
265 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 123.
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â³í íàìàãàâñÿ âèò³ñíèòè ³ ÿêà íàãàäàëà ïðî ñåáå ï³ñëÿ ïîòðàï-
ëÿííÿ «íà äíî». Ôðàíêî íàâ³òü ÷³òêî ïîêàçóº ìîìåíò ïðîáó-
äæåííÿ Ò³í³, ÿêèé, äîñòîòó çà Þíãîì, íàñòàº óâ³ ñí³: «Òàºìíè÷à
ðóêà, ïåðòà íåçíàíîþ ñèëîþ <…> ðîçíÿëà øèðîêî êð³ïêó äîëî-
íþ <…> ³ âæå òóé-òóé, òóé-òóé çëîâèòü òðåïå÷óùå ñåðöå, çëîâèòü
³ çàäàâèòü»266, à ùå ïåðåä òèì â³í â³ä÷óâ, ùî «ï³òüìà ïëèíå â
éîãî íóòðî <…> êîòèòüñÿ <…> äî éîãî ñåðöÿ»267. Îòîæ Àíäð³ÿ
ëÿêàº âëàñíà Ò³íü, áî æ âîíà çàâàæàº, â³äâåðòàº â³ä äóìîê ïðî
«âñåñâ³òíº áðàòåðñòâî ³ âñåëþäñüêå ùàñòÿ», ðîáèòü éîãî åãîöåí-
òðè÷íèì («åõ ãîëîâî, ìîëîäà, çàïàëåíà, ñàìîëþáíà… òè é íå áà-
÷èø, ÿê³ ñàìîëþáí³ âñ³ òâî¿ äóìêè, âñ³ òâî¿ çìàãàííÿ!»268), çàöèê-
ëåíèì íà âëàñíîìó íåùàñò³ – âòðàò³ êîõàíî¿ òà ïåðåáóâàíí³ ó
â’ÿçíèö³.

ßêùî äëÿ Àíäð³ÿ Ïåòð³ÿ ñïóñê ó ï³äçåìåëëÿ ç³ ñêàðáàìè áóâ
òî÷êîþ á³ôóðêàö³¿, ìîìåíòîì ñàìîâèçíà÷åííÿ ÿê õðàíèòåëÿ ðî-
äîâî¿ òàºìíèö³ é ïðîäîâæóâà÷à ñïðàâ ñâî¿õ ïðåäê³â, òî äëÿ Òåìå-
ðè «âõ³ä äî òàºìíîãî ëüîõó ï³äçåìíîãî» ñòàâ ì³ñöåì ñàìîçíè-
ùåííÿ, ï³ñëÿ ÿêîãî, çà Êåìïáåëîì, ãåðîé ìàº ïåðåðîäèòèñÿ äëÿ
ïîäàëüøèõ ïðèãîä. Òîìó Àíäð³é çàãèíóâ ó ñèìâîë³÷íîìó «÷åðåâ³
êèòà» – ò³ñí³é òþðåìí³é êàìåð³, ñêëàâøè æåðòâó çàäëÿ äîáðà
ëþäñüêîñò³ – ìîðàëüíîãî ³ äóõîâíîãî ïåðåðîäæåííÿ ñâîãî âáèâ-
ö³ Áîâäóðà. À äóàë³ñòè÷íèé ñþæåò ïðîòèñòîÿííÿ êóëüòóðíîãî ãå-
ðîÿ òà éîãî àíòàãîí³ñòà òðàíñôîðìóâàâñÿ ó ì³ô ïðî áëèçíþê³â ó
ðîìàí³ «Ëåëü ³ Ïîëåëü».

Öåé òâ³ð ÷àñòêîâî ´ðóíòóºòüñÿ íà ì³ôîëîã³÷í³é îñíîâ³ áëèç-
íþêîâîãî ì³ôó, çà âèíÿòêîì òîãî, ùî ó áàãàòüîõ êóëüòóðàõ îäèí
³ç áðàò³â º ñóòî ïîçèòèâíèì ïåðñîíàæåì, ÿêèé ðîáèòü ëþäÿì äî-
áðî é ïðèíîñèòü êîðèñòü, à ³íøèé – òðèêñòåðîì àáî ëèõîä³ºì. Ó
Ôðàíêà æ, ÿê çàçíà÷àº Ãàëèíà Ëåâ÷åíêî, äâ³éíèöòâî º ïîçèòèâ-
íèì269. Àäæå áðàòè Êàëèíîâè÷³ ä³þòü çëþòîâàíî, âçàºìîï³äñè-
ëþþ÷è òà â³äò³íÿþ÷è õàðàêòåðè îäèí îäíîãî.

Áëèçíþêè ïî÷èíàþòü ñâîþ êóëüòóðíó ä³ÿëüí³ñòü ³ç òîãî ì³ñ-
öÿ, äå ¿¿ çàê³í÷èâ Òåìåðà – â’ÿçíè÷íî¿ êàìåðè. Ñàìå òàì âîíè
çóñòð³ëè Ìóäðîãî Ñòàðöÿ – ä³äà Ñåìêà, ³ â³í â³äêðèâ ìàëèì «ÿí-
äðóñàì» ïðàâäó ïðî ñêàðá, ÿêèé çàõîâàâ, òà äàâ íàñòàíîâó ùîäî

                                         
266 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 141.
267 Òàì ñàìî. Ñ. 138.
268 Òàì ñàìî. Ñ. 149.
269 Ëåâ÷åíêî Ã. Ìîòèâ äâ³éíèöòâà â ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Íàóêîâèé â³ñíèê

Ñõ³äíîºâðîïåéñüêîãî íàö³îíàëüíîãî óí³âåðñèòåòó ³ìåí³ Ëåñ³ Óêðà¿íêè. Ô³ëîëîã³÷-
í³ íàóêè. Ë³òåðàòóðîçíàâñòâî. 2016. ¹ 8. Ñ. 83.
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ðîçïîðÿäæåííÿ íèì: «…ÿêáè âè îòàê âçÿëè òà é âèâ÷èëèñÿ íà
äîáðèõ àäâîêàò³â, à òîä³ çà äîïîìîãîþ ãðîøåé, ÿê³ ÿ çäîáóâ, ñòà-
ëè á ñèëüíèìè, ìàëè á óñþäè äîñòóï ³ óâàãó é òîä³ óæå ìîãëè á
óì³ëî áîðîíèòè âñ³õ ïîêðèâäæåíèõ»270. Òîìó ç «÷åðåâà êèòà» ãå-
ðî¿ âèõîäÿòü, óæå â³äáóâøè ïîñâÿ÷åííÿ ó äîðîñëå æèòòÿ, ç³ ñôîð-
ìîâàíèì ïëàíîì ïîäàëüøèõ ä³é, ÿêèé âîíè äî ïåâíîãî ÷àñó
óñï³øíî çä³éñíþâàëè. Âëàäêî, ÿê ³ çàïîâ³äàâ ä³ä Ñåìêî, ñòàâ íà-
ðîäíèì àäâîêàòîì, ñåáòî ãåðîºì-çàêîíîäàâöåì, à Íà÷êî – âèäàâ-
öåì ïîë³òè÷íî¿ ãàçåòè «Ãîíåöü», ïðèçíà÷åíî¿ ðîçêðèâàòè ãðîìà-
äÿíàì ñóñï³ëüíó ïðàâäó, çðîáèòè ¿õ îá³çíàíèìè ó ñâî¿õ ïðàâàõ. Ó
áðàò³â áóëî âñå ïîòð³áíå äëÿ ðåàë³çàö³¿ ¿õíüî¿ «äðàêîíîáîð÷î¿ ä³-
ÿëüíîñò³»: êîëî îäíîäóìö³â, ï³äòðèìêà ïðîñòîãî ëþäó, ìàòåð³-
àëüíå çàáåçïå÷åííÿ, â³äïîâ³äíà ïðîôåñ³ÿ, ñèìâîë³÷í³ ìå÷ ó âè-
ãëÿä³ ãîñòðîãî ðåäàêòîðñüêîãî ïåðà Íà÷êà òà ùèò áåçäîãàííîãî
àäâîêàòñüêîãî çàõèñòó Âëàäêà. Ùîá ïîâí³ñòþ ðåàë³çóâàòèñÿ, ¿ì
çàëèøàëàñÿ îñòàííÿ ïðèãîäà: «Êîëè âñ³ ïåðåïîíè ³ âåëåòí³-
ëþäîæåðè çàëèøèëèñÿ ïîçàäó, âîíà çàçâè÷àé çîáðàæóºòüñÿ ÿê
ì³ñòè÷íèé øëþá ãåðîÿ-òð³óìôàòîðà ç öàðñòâåíîþ Áîãèíåþ Ñâ³-
òó»271. Äëÿ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â òàêîþ ïðèãîäîþ ìàëà ñòàòè
çóñòð³÷ ³ç Ðåã³íîþ (ó ïåðåêëàä³ îçíà÷àº «öàð³âíà», «êîðîëåâà»)
Êèñåëåâñüêîþ. Ïðîòå êîõàííÿ äî íå¿ ñòàëî íå ëèøå ÿáëóêîì
ðîçáðàòó ì³æ Âëàäêîì ³ Íà÷êîì (àäæå âîíè îáèäâà ¿¿ ïîêîõàëè,
ïðîòå ò³ëüêè Âëàäêî äî÷åêàâñÿ âçàºìíîñò³), à é âèïðîáóâàííÿì
¿õí³õ æèòòºâèõ ïðèíöèï³â. Ùîéíî ðîçïî÷àâøè ñâîþ àêòèâíó ä³-
ÿëüí³ñòü ó ðîë³ íàðîäíèõ îáîðîíö³â, áðàòè Êàëèíîâè÷³ çíåõòóâà-
ëè íåþ ÷åðåç òå, ùî îáîº çàêîõàëèñÿ â Ðåã³íó. Åðîñ ³ Òàíàòîñ ó
öüîìó òâîð³ éäóòü ïîðó÷: íå çì³ãøè ðàçîì êîõàòè îäíó æ³íêó,
âîíè îá’ºäíóþòüñÿ ï³ñëÿ ñìåðò³.

Òàêó ê³íö³âêó îá´ðóíòîâóº Íàä³ÿ Ïîë³ùóê: «Àðõåòèï Àí³ìè,
ï³äñâ³äîìîãî æ³íî÷îãî íà÷àëà Ôðàíêà, òðàíñôîðìóºòüñÿ ó ðîìàí³
â àìá³âàëåíòíèé îáðàç æ³íêè – êîðîëåâè-Ðåã³íè – ³äåéíîãî îä-
íîäóìöÿ, äóõîâíîãî ïîáðàòèìà ³ âîäíî÷àñ ïðîâ³ñíèêà ôàòóìó äëÿ
÷îëîâ³÷î¿ äîë³, ñèìâîëó íåùàñëèâîãî, òðàã³÷íîãî êîõàííÿ, – ô³-
êñóþ÷è àâòîðîâèé ñòðàõ ïåðåä íåçáàãíåííîþ ïðèðîäîþ æ³íî÷îãî
ºñòâà»272. Ó íàñòóïíîìó òâîð³ ²âàí Ôðàíêî âèð³øèâ óñóíóòè öþ
ïðîáëåìó, çðîáèâøè ñâîãî ãåðîÿ «íåâèë³÷èìèì îïòèì³ñòîì», äëÿ
ÿêîãî íå ëèøå ðîçëóêà ç êîõàíîþ íå ñòàíå íà çàâàä³ ïðîñâ³òíè-

                                         
270 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 331.
271 Êýìïáåëë Äæ. Òûñÿ÷åëèêèé ãåðîé. Ñ. 68.
272 Ïîë³ùóê Í. Ì³ô ïðî êóëüòóðíîãî ãåðîÿ: Ôðàíêîâà ïàðàäèãìà. ²íîçåì-

íà ô³ëîëîã³ÿ. 2009. Âèï. 121. Ñ. 303.
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öüêèì ïëàíàì, à é íàâ³òü ¿¿ ñìåðòü. Ïðîòå ùàñëèâà ê³íö³âêà
Ôðàíêîâ³ çíîâó íå âäàëàñÿ.

Íà ïî÷àòêó ðîìàíó «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè» ªâãåí³é Ðàôàëîâè÷
ïîñòàº ïåðåä ÷èòà÷åì óïåâíåíèì ó ñîá³ ÷îëîâ³êîì, ÿêèé óì³º
«çáåð³ãàòè ð³âíîâàãó äóõó» ³ ñì³ëèâî âèñòóïàº íà çàõèñò³ áóðêî-
òèíñüêèõ ñåëÿí ó ñïðàâ³ ïàñîâèñüê. Ñëàâà ïðî éîãî áëèñêó÷èé
âèñòóï ðîçõîäèòüñÿ ïî âñüîìó ì³ñòå÷êó. «Ñâ³ò ïåðåâåðòàºòå, ñó-
ñï³ëüí³ñòü ðåôîðìóºòå», – íå áåç ³ðîí³¿ çàóâàæóº ïðî àäâîêàòñü-
êó ä³ÿëüí³ñòü ªâãåí³ÿ ìàðøàëîê Áðèêàëüñüêèé. Îñê³ëüêè çíàº,
ùî éîãî ñòîñóíêè ç áóðêîòèíñüêèìè ñåëÿíàìè ùå äàëåê³ â³ä
ä³éñíî¿ ðåôîðìè.

Ðàôàëîâè÷ ïðàãíå äîïîìîãòè ñåëÿíàì, «âåñòè ¿õ äî áîþ ç òîþ
òåìíîþ ñèëîþ, ùî ò³ëüêî é ÷èãàº íà òå, ùîá íàñ ïîîäèíö³ ñõðó-
ïàòè»273, ïðîòå éîãî ïåðåñë³äóþòü ñóìí³âè ó ¿õí³é ÷åñíîñò³ òà çäàò-
íîñò³ íàëåæíî îö³íèòè çàïðîïîíîâàíó ¿ì ïîì³÷: «Àäæå æ âîíè,
íå íàäóìóþ÷èñÿ, ç óñì³õîì ³ áåç äîêîðó ñîâ³ñò³ ïîæåðòâóþòü ìå-
íå, ùå é êåïêóâàòèìóòü»274. Òàê³ ñàì³ ïîáîþâàííÿ ó ªâãåí³ÿ ³
ùîäî éîãî êîëèøíüî¿ êîõàíî¿ Ðåã³íè, ÿêà â³ä ÷àñó ðîçëóêè áóëà
äëÿ íüîãî «ïîåç³ºþ æèòòÿ», ³äåàë³çîâàíèì óÿâëåííÿì ïðî æ³íêó-
ìóçó, ùî ïîâèííà íàäèõàòè ÷îëîâ³êà íà òâîðåííÿ ïîäâèã³â. Çðå-
øòîþ, â Ðåã³í³ Ðàôàëîâè÷ ðîç÷àðîâóºòüñÿ òàê ñàìî, ÿê ³ â ñåëÿ-
íàõ, âíàñë³äîê ÷îãî ö³ë³ñí³ñòü éîãî îñîáè òà âïåâíåí³ñòü ó âëàñ-
íîìó ïðèçíà÷åíí³ ð³çêî ïîõèòíóëèñÿ, ïîñòàâèâøè ï³ä ñóìí³â ³
ïîäàëüøó ïðîñâ³òíèöüêó ì³ñ³þ.

Áî ïåðåòâîðåííÿ ñâ³òó äëÿ êóëüòóðíîãî ãåðîÿ íåìîæëèâå áåç
âíóòð³øíüî¿ ãàðìîí³¿ òà ö³ë³ñíîñò³, ÿê³ ñèìâîë³çóº æ³íêà – Áîãè-
íÿ Ñâ³òó. Âîíà äëÿ íüîãî º íå ïåðåøêîäîþ, à íàâïàêè – âèíàãî-
ðîäîþ çà ãåðî¿÷íó ä³ÿëüí³ñòü, ³í³ö³àö³ºþ, ïðîõîäæåííÿ ÿêî¿ ñòàº
ñèìâîë³÷íèì çàâåðøåííÿì âèïðîáóâàíü. Ì³ñòè÷íèé øëþá ³ç
Áîãèíåþ Ñâ³òó, ÿê ïèøå Äæ. Êåìïáåë, ñèìâîë³çóº ïîâíå ïàíó-
âàííÿ ãåðîÿ íàä æèòòÿì275. Íàòîì³ñòü, çà âëó÷íèì ñïîñòåðåæåí-
íÿì Ãàëèíè Ëåâ÷åíêî, ó «íàñêð³çü ìàñêóë³í³çîâàíîìó Ôðàíêî-
âîìó òåêñò³, ïñèõîëîã³çì ³ ñèìâîë³êà ÿêîãî ñëóæàòü ïîãëèáëåíî-
ìó ðîçêðèòòþ ÷îëîâ³÷îãî ñâ³òó», äëÿ æ³íêè íåìàº ì³ñöÿ276.

Íà öüîìó åòàï³ êóëüòóðíèé ãåðîé Ôðàíêà íå ìîæå ïîâí³ñòþ
ðåàë³çóâàòè ñâîþ ôóíêö³þ, àäæå, íå çóì³âøè ïîºäíàòè ëþáîâ äî
æ³íêè ³ç ëþáîâ’þ äî íàðîäó, ââàæàþ÷è ¿õ âçàºìîâèêëþ÷íèìè, à

                                         
273 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 267.
274 Òàì ñàìî. Ñ. 272.
275 Êýìïáåëë Äæ. Òûñÿ÷åëèêèé ãåðîé. Ñ. 74.
276 Òàì ñàìî. Ñ. 73.
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ñàìó æ³íêó ðîçãëÿäàþ÷è ÿê «ùîñü íåçíàéîìå, ùî çàâàäîþ ñòàº
éîìó â äîðîç³»277, ªâãåí³é íå çì³ã ïðîéòè ³í³ö³àö³¿ ³ ïîäîëàòè âñ³
âèïðîáóâàííÿ, ÿê³ éîìó âèïàëè. Ðàôàëîâè÷ àæ í³ÿê íå «àâàíñóº
ó æèòòºâ³é áîðîòüá³»278, íàâïàêè – ñõîäèòü ç³ øëÿõó êóëüòóðíîãî
ãåðîÿ, à îòæå, «ïàðà “ªâãåí – Ðåã³íà” ðîçïàäàºòüñÿ, âíîñÿ÷è íå-
âèçíà÷åí³ñòü ó ïåðñïåêòèâó ïàðè “ªâãåí – íàðîä”»279.

ßê âàð³àíò óñâ³äîìëåíîãî ïî÷àòêó øëÿõó êóëüòóðíîãî ãåðîÿ

ìîæíà ðîçãëÿäàòè é ïðèò÷åâå îïîâ³äàííÿ «Ðóáà÷», ÿêå Í. Òè-

õîëîç óçàãàë³ çàðàõîâóº äî êàçêîòâîð÷îñò³ Ôðàíêà. À îñê³ëüêè

êàçêà, çà ñëîâàìè äîñë³äíèö³, «íå ùî ³íøå, ÿê òðàíñôîðìîâàíà,

ñåêóëÿðèçîâàíà ôîðìà ì³ôó»280, öåé òâ³ð ö³ëêîì â³äïîâ³äàº ì³ôî-

ëîã³÷í³é ñòðóêòóð³ îïîâ³äàíü ïðî êóëüòóðíîãî ãåðîÿ: ïåðñîíàæ-

ìàíäð³âíèê – «ñòðèâîæåíèé, áåçòÿìíèé, í³ìèé» – çàáëóêàâ ó

òåìíîìó ë³ñ³ é óòðàòèâ óæå âñÿêó íàä³þ íà ïîðÿòóíîê, êîëè íà

äîïîìîãó éîìó ïðèéøîâ «÷àð³âíèé (ó öüîìó ðàç³ – àíòðîïîìîðô-

íèé) ïîì³÷íèê ³ç ÷àð³âíèì ïðåäìåòîì – Ðóáà÷ ³ç ñîêèðîþ â

ðóêàõ, – ÿêèé ³ âèâîäèòü ïåðñîíàæà ç ë³ñó»281. Íà ¿õíüîìó øëÿõó

òðàïëÿëèñÿ ð³çíîìàí³òí³ ïåðåïîíè (â³äïîâ³äíî äî ì³ôîëîã³÷íî¿

ñòðóêòóðè, ¿õ áóëî òðè), ïðîòå Ðóáà÷ äîïîì³ã ¿õ óñï³øíî ïîäîëà-

òè. Çà ñëîâàìè Ìàð’ÿíè Ã³ðíÿê, òâ³ð ï³äâîäèòü äî äóìêè, ùî ó

«æèòòºâîìó ë³ñ³» ëþäèíà ìóñèòü íàâ÷èòèñÿ «íå ëèøå ì³öíî òðè-

ìàòè ñîêèðó â ðóêàõ ³ íåþ âì³ëî ðîçêîëþâàòè ñòð³ìê³ ñêåë³, à é

ïåðåòâîðþâàòè òå, ùî ñïåðøó çäàºòüñÿ ïåðåïîíîþ íà øëÿõó, íà

çàñîáè äîëàííÿ ùå ìîãóòí³øèõ ïåðåøêîä»282 – ç âèñîêîãî ñòîâ-

áóðà, ÿêèé ñòàâ íà øëÿõó ìàíäð³âíèê³â, Ðóáà÷ ñïîðóäèâ êëàäêó

÷åðåç óðâèùå, ùî ÷åêàëî íà íèõ ïîïåðåäó. Çðåøòîþ, òâ³ð çàê³í-

÷óºòüñÿ ³í³ö³àö³ºþ òà ìåòàìîðôîçîþ çàáëóêàíîãî ìàíäð³âíèêà,

ùî âèðàæåíî ïðèê³íöåâèìè ñëîâàìè: «² â³í äàâ ìåí³ ñîêèðó»283.

Íåäàðåìíî, ÿê ï³äñóìîâóº Í. Òèõîëîç, ñàìå â ë³ñ³ ó äàâíèíó â³ä-

                                         
277 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 272.
278 Ïàñòóõ Ò. Êîíîòàö³¿ ïð³çâèù òà ³ìåí ïåðñîíàæ³â ó ïðîç³ ²âàíà Ôðàí-

êà. Óêðà¿íñüêå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî : çá. íàóê. ïðàöü. Ëüâ³â : Âèä-âî ËÍÓ ³ìå-
í³ ²âàíà Ôðàíêà, 2006. Âèï. 68. Ñ. 153–162.

279 ×îïèê Ð. Ecce Homo: äîáðà çâ³ñòêà â³ä ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 163.
280 Òèõîëîç Í. Ë³ñîâà äóøà: ë³ñ ó æèòòºòâîð÷îñò³ ²âàíà Ôðàíêà. Ôðàíêî:

Íàæèâî. URL : https://frankolive.wordpress.com/2018/06/29 (äàòà çâåðíåííÿ :
25.08.2021).

281 Òàì ñàìî.
282 Ã³ðíÿê Ì. Ä³àëîã³÷í³ñòü ó ñòðóêòóð³ ïðèò÷åâèõ îïîâ³äàíü ²âàíà Ôðàí-

êà. Óêðà¿íñüêå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî. 2018. Âèï. 83. Ñ. 56.
283 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 222.
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áóâàâñÿ îáðÿä ³í³ö³àö³¿, ï³ä ÷àñ ÿêîãî þíàê ñàì ïåðåòâîðþâàâñÿ

íà ïîì³÷íèêà. Îòîæ ³ ó Ôðàíêà «ãîëîâíèé ãåðîé, ïðîéøîâøè ç

Ðóáà÷åì òåðíèñòèé øëÿõ, ïåðåéìàº ó íüîãî ñîêèðó ³ ñàì ñòàº Ðó-

áà÷åì… Êàçêà, ÿê ³ ãîäèòüñÿ, çàê³í÷óºòüñÿ îïòèì³ñòè÷íî: ãåðîé

ïåðåáîðþº çëèõ äóõ³â, òåìíèõ äåìîí³â, ÿê³ çàâîëîä³ëè éîãî äó-

øåþ, ³ â³äðîäæóºòüñÿ äî æèòòÿ, äî ïðàö³»284.
Øëÿõ Ôðàíêîâîãî êóëüòóðíîãî ãåðîÿ ïî÷èíàâñÿ ³ç ñåëà –

ç-ï³ä îáîðîãó, äå Ìàëèé Ìèðîí óðÿòóâàâ â³ä ãð³çíîãî âåëåòà –
ãðîçîâî¿ õìàðè – âåñü óðîæàé (õî÷ õðîíîëîã³÷íî öåé òâ³ð íàëå-
æèòü äî ï³çíüî¿ òâîð÷îñò³ Ôðàíêà, âò³ì â³í º ïðîëîãîì äî ïîäàëü-
øîãî ñþæåòó ïðî êóëüòóðíîãî ãåðîÿ, ïîçíà÷àº âàæëèâèé äëÿ
éîãî ñòàíîâëåííÿ åòàï ãåðî¿÷íîãî äèòèíñòâà). Äàë³ äîðîãà çàâåëà
éîãî äî ì³ñòà – òàì â÷èëèñÿ ³ ïðàöþâàëè Ïåòð³é, Òåìåðà, Êàëè-
íîâè÷³ é Ðàôàëîâè÷. Íàïðèê³íö³ æèòòÿ, ÿê ³ íàëåæèòü ãåðîþ
ï³ñëÿ áàãàòüîõ ïîäâèã³â, â³äáóâàºòüñÿ «ïîâåðíåííÿ». Êîñòü Äó-
ì’ÿê – óæå íå ì³ñüêèé ³íòåë³ãåíò, ïðàâíèê àáî âèäàâåöü, â³í âî-
ÿê ³ ñåëÿíèí, ãîòîâèé çàõèùàòè ñâîþ ãðîìàäó íå ëèøå ïàëêèì
ñëîâîì, à é êóëàêîì. Ì. Ëåãêèé ñëóøíî íàãîëîøóº, ùî Ôðàíêî-
âó ïîâ³ñòü «Âåëèêèé øóì» «ìîæíà áåç ïåðåá³ëüøåííÿ íàçâàòè
ñèíòåçîì óñ³õ ñòèëüîâèõ òà ³äåéíî-åñòåòè÷íèõ ïîøóê³â ïèñüìåí-
íèêà, ñâîºð³äíèì ï³äñóìêîì óñüîãî éîãî òâîð÷îãî øëÿõó»285. Ó
öüîìó òâîð³ â îáðàç³ Êîñòÿ Äóì’ÿêà Ôðàíêîâ³ íàðåøò³ âäàëîñÿ
äîñÿãòè îìð³ÿíî¿ ö³ë³ñíîñò³ – ïîºäíàòè îñîáèñòå ùàñòÿ ³ç ãðî-
ìàäñüêèì îáîâ’ÿçêîì ïåðåä íàðîäîì, óíèêíóâøè íåùàñëèâîãî
çàâåðøåííÿ ñòîñóíê³â ç îáîìà ñòîðîíàìè.

Çà ñëîâàìè Í. Êîâòóí, «ïåðåìîãà íàä õàîòè÷íèìè ñèëàìè
ïðèðîäè, ãàðìîí³çàö³ÿ íàâêîëèøíüîãî ñåðåäîâèùà, âïîðÿäêó-
âàííÿ â³äíîñèí ó ñîö³óì³ ïîòðåáóº â³ä êóëüòóðíîãî ãåðîÿ íàä-
ëþäñüêî¿ ô³çè÷íî¿ ñèëè, íàäçâè÷àéíèõ çä³áíîñòåé ³ íàäâèñîêîãî
³íòåëåêòó»286. Ñàìå òàêèì ïîñòàº Êîñòü Äóì’ÿê, éîãî ïîñòàòü çó-
ìèñíî ã³ïåðáîë³çîâàíî: «çäîðîâåííèé õëîïèùå», ÿêèé «ñåðåä óñ³õ
ãðîìàäÿí âèãëÿäàâ ÿê âèïëîäîê ÿêî¿ñü ðàñè âåëåò³â ñåðåä êàð-
ë³â»287, íà êøòàëò ì³ô³÷íèõ Ãåðàêëà, Îä³ññåÿ ÷è Àõ³ëëà. Ô³çè÷íà
ïåðåâàãà Êîñòÿ íàä îòî÷åííÿì â³äïîâ³äàº éîãî íåàáèÿêîìó äóõîâ-
íîìó òà ìîðàëüíîìó àâòîðèòåòó ñåðåä òîâàðèø³â. Àäæå Äóì’ÿ-

                                         
284 Òèõîëîç Í. Ë³ñîâà äóøà: ë³ñ ó æèòòºòâîð÷îñò³ ²âàíà Ôðàíêà.
285 Ëåãêèé Ì. «Âåëèêèé øóì» ²âàíà Ôðàíêà: äî ïîåòèêè ìîäåðí³çìó.

Óêðà¿íñüêå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî. 2009. Âèï. 66. Ñ. 78.
286 Êîâòóí Í. Ðåôëåêñ³ÿ àðõåòèïó êóëüòóðíîãî ãåðîÿ â óêðà¿íñüê³é äóõîâ-

í³é òðàäèö³¿. Ñ. 62.
287 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 223.
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êîâ³, íà â³äì³íó â³ä Ðàôàëîâè÷à ÷è áðàò³â Êàëèíîâè÷³â, íå òðåáà
«âëèâàòèñÿ» ó ñåëÿíñüêå ñåðåäîâèùå, â³í ñï³ëêóºòüñÿ ³ç ëþäüìè
íå ÿê ³íòåë³ãåíò ³ç ì³ñòà, à ÿê «ñâ³é», áî íàðîäèâñÿ ó ñåë³ é ï³ñëÿ
äîâãî¿ ñëóæáè ó â³éñüêó ïîâåðíóâñÿ íàçàä, íàáðàâøèñü äîñâ³äó òà
ìóäðîñò³, çäîáóâøè ñèëó ³ ïîâàãó. Éîìó ïðîñò³øå îïàíóâàòè õà-
îñ, ïîðîäæåíèé «âåëèêèì øóìîì» – ñêàñóâàííÿì ïàíùèíè 1848
ðîêó: â³í çíàº ñèòóàö³þ çñåðåäèíè, à ¿¿ ïîçèòèâíå âèð³øåííÿ ïî-
òð³áíå íå ëèøå äëÿ áëàãà ãðîìàäè, à é äëÿ îñîáèñòîãî ùàñòÿ.

Ïðèì³òíî, ùî åâîëþö³ÿ â îáðàçîòâîðåíí³ êóëüòóðíîãî ãåðîÿ
ïðîñòóïàº íàâ³òü ó òàê³é äåòàë³, ÿê ãðà íà ìóçè÷íîìó ³íñòðóìåíò³.
Ðàôàëîâè÷ âïðàâíî ãðàâ íà ôîðòåï³àíî, äîñòóïíîìó ëèøå âè-
ùèì ñóñï³ëüíèì âåðñòâàì, ùî çàñâ³ä÷óº éîãî ïðèíàëåæí³ñòü íà-
ñàìïåðåä äî ì³ñüêî¿ êóëüòóðè. Íàòîì³ñòü Äóì’ÿê îïàíóâàâ íà-
ðîäíèé ³íñòðóìåíò, áåç ÿêîãî âàæêî óÿâèòè òðî¿ñòèõ ìóçèê, –
ñêðèïêó, òà ùå é òàê âïðàâíî íà í³é ãðàâ, ùî «âñ³, íå òÿìëÿ÷è
ñåáå, éøëè çà òèì ÷óäîä³éíèì ãîëîñîì»288. Ïðîòå âàæëèâ³øîþ
çì³íîþ â ï³äõîä³ äî òâîðåííÿ îáðàçó êóëüòóðíîãî ãåðîÿ ñòàëî ðî-
çóì³ííÿ ïîòðåáè ñòâîðèòè ñ³ì’þ, ³ ãîëîâíå – ç³ «ñâîºþ», òîáòî
óêðà¿íêîþ. Àäæå îáèäâ³ Ðåã³íè, Äîçÿ òà íàâ³òü Ãóñòÿ Òðàöüêà –
êîõàíà Áîðèñà Ãðàáà ç ðîìàíó «Íå ñïèòàâøè áðîäó» – ïîëüêè,
ùî âèõîâóâàëèñÿ â àðèñòîêðàòè÷íèõ øëÿõåòñüêèõ ñ³ì’ÿõ. Íàòî-
ì³ñòü «ñêðîìíà, òèõà, òðóäÿùà» Ãàëÿ Ñóáîò³âíà, ÿê íàãîëîøóº
Äóì’ÿê, «äâ³ðñüêå æèòòÿ ââàæàëà ñîá³ çà Áîæèé äîïóñò, à íå çà
æàäíå äîáðî»289, ³, ïîïðè áàæàííÿ ¿¿ áàòüêà Àíòîí³ÿ Ñóáîòè æèòè
íà øëÿõòÿíñüêèé ìàíåð, íå öóðàëàñÿ óêðà¿íñüêîãî ïîõîäæåííÿ.
Ãàëÿ ñèëîþ ñâîãî õàðàêòåðó äîð³âíÿëàñÿ äî Êîñòÿ, áî âèéøëà çà
íüîãî ïðîòè áàòüê³âñüêî¿ âîë³, ÷îãî íå çðîáèëè, íàïðèêëàä, Ãàíÿ
ç ïîâ³ñòêè «Íà äí³» òà Ðåã³íà Òâàðäîâñüêà ç «Ïåðåõðåñíèõ ñòåæîê».

Çàâåðøåííÿ êóëüòóðíî¿ ä³ÿëüíîñò³ Êîñòÿ (çâ³ëüíåííÿ ñåëà â³ä
ïàíñüêîãî ñàìîâëàääÿ Ñóáîòè é ïåðåäàííÿ ó âëàñí³ñòü ñåëÿí ïà-
ñîâèñüê, çíèùåííÿ êîì³ñàðà Ãîä³ºðè, çàïðîâàäæåííÿ ñåðåä ÷îëî-
â³ê³â ãóðò³â òâåðåçîñò³) çá³ãàºòüñÿ ç âåñ³ëüíèì îáðÿäîì òà ñòâî-
ðåííÿì ñ³ì’¿, ùî ñèìâîë³çóº «â³äíîâëåííÿ-òâîðåííÿ Äîìó ÿê
êîíñòðóêòèâíîãî ïðîñòîðó äëÿ ñï³ëüíîãî ïðîæèâàííÿ»290, çà Â. Äóð-
êàëåâè÷. Äîñë³äíèöÿ ï³äêðåñëþº, ùî «øëþá [Ãàë³] ç Êîñòåì

                                         
288 Òàì ñàìî. Ò. 20. Ñ. 236.
289 Òàì ñàìî. Ñ. 263.
290 Äóðêàëåâè÷ Â. «Òàê ìîðå äàëî ìåí³ ñâîáîäó» (òîïîñ Âåíåö³¿ ó ïîâ³ñò³

²âàíà Ôðàíêà «Âåëèêèé øóì»). Àêòóàëüí³ ïðîáëåìè ñëîâ’ÿíñüêî¿ ô³ëîëîã³¿. Ñå-
ð³ÿ : ë³íãâ³ñòèêà ³ ë³òåðàòóðîçíàâñòâî. Áåðäÿíñüê : ÁÄÏÓ, 2009. Âèï. 24. ×. 1.
Ñ. 113.
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Äóì’ÿêîì º ñèìâîë³÷íèì âò³ëåííÿì êîñì³÷íî¿ ³ºðîãàì³¿ – ïîºä-
íàííÿì Íåáà ³ Çåìë³»291. Òîæ ó öüîìó òâîð³, ïðîéøîâøè âñ³ öèê-
ëè ì³ôîëîã³÷íîãî øëÿõó, ãåðîé íàðåøò³ óñï³øíî çä³éñíþº ñâîþ
«ì³ñ³þ».

Ïîãîäæóºìîñÿ ç äóìêîþ Í. Ïîë³ùóê, ùî íà ïðèêëàä³ Ôðàí-
êîâî¿ òâîð÷îñò³ «ìîæíà ãîâîðèòè ïðî ïîñòàííÿ àâòîðñüêî¿ ìîäåë³
òâîðåííÿ ì³ôó ïðî êóëüòóðíîãî ãåðîÿ»292. Ó í³é ðåàë³çóþòüñÿ ôóíê-
ö³¿ çàõèñòó, ïîñåðåäíèöòâà ì³æ âèùèìè òà íèæ÷èìè ïðîøàðêà-
ìè, çàêîíîòâîðåííÿ, âïîðÿäêóâàííÿ. Äëÿ öüîãî Ôðàíêîâèì ãå-
ðîÿì íå ðàç äîâîäèëîñÿ îïèíÿòèñÿ â ñèòóàö³¿ âèáîðó, æåðòâóâàòè
îñîáèñòèìè ïî÷óòòÿìè é ³íòåðåñàìè íà äîãîäó «äðàêîíîáîð÷³é»
ä³ÿëüíîñò³. Ïðîòå ó ñòðóêòóð³ ìîíîì³ôó ïåðåäáà÷åíî ì³ñöå é äëÿ
îñîáèñòîãî ùàñòÿ ãåðîÿ ó øëþá³, ÿêèé ñèìâîë³çóº óñï³øíå çàâåð-
øåííÿ éîãî ïîäâèã³â ³ ìàíäð³â. Ïðîâ³âøè ñâî¿õ ïåðñîíàæ³â ÷åðåç
âèïðîáóâàííÿ ïî÷óòò³â ðàö³îíàëüí³ñòþ òà ³í³ö³àö³þ æ³íêîþ,
Ôðàíêî âèâåðøóº ñâîãî ³äåàë³çîâàíîãî ïåðñîíàæà – áåç-
ñòðàøíîãî, ðîçñóäëèâîãî, ìóäðîãî, óïåâíåíîãî â ñîá³, àëå íå çà-
öèêëåíîãî ëèøå íà ñóñï³ëüíîìó ñëóæ³íí³ Êîñòÿ Äóì’ÿêà. Ñàìå
â³í íàðåøò³ íå áî¿òüñÿ æ³íêè ³ ëþáîâ³ äî íå¿, àäæå çíàº, ùî «ëþ-
áîâ – ñå Áîæèé äàð: êîìó äàñòüñÿ, áåðè ¿¿, íå îãëÿäàþ÷è»293.

Íà íàøå ïåðåêîíàííÿ, Äóì’ÿê ñòàâ äëÿ Ôðàíêà íàïðèê³íö³
æèòòÿ âò³ëåííÿì íåçä³éñíåíîãî ³äåàëó ñ³ëüñüêîãî ³íòåë³ãåíòà,
ÿêèì äëÿ íüîãî áóâ âëàñíèé áàòüêî ³ ÿêèì â³í ñàì, ìîæëèâî, ì³ã
áè ñòàòè, ÿêáè íå ïîâ’ÿçàâ ñâîãî æèòòÿ ç ì³ñòîì. Òèì ïà÷å, ùî
ñïðîáè çìàëþâàòè òàêîãî ñåëÿíñüêîãî êóëüòóðíîãî ãåðîÿ â³í óæå
ðîáèâ, íàêðåñëèâøè ¿õ â îáðàçàõ êîâàëÿ Ãåðäåðà â «Îñíîâàõ ñó-
ñï³ëüíîñò³», ßöÿ Êîâàëÿ ó öüîìó-òàêè «Âåëèêîìó øóì³» òà Õîìè
áåç ñåðöÿ â îïîâ³äàíí³ «Õîìà ç ñåðöåì ³ Õîìà áåç ñåðöÿ». Îòæå,
Ôðàíêîâå ïèñüìî íà ñþæåòíîìó ð³âí³ êîðåëþº ç ì³ô³÷íèìè îïî-
â³äÿìè, ó ÿêèõ ³äåòüñÿ ïðî ãåðîÿ-öèâ³ë³çàòîðà – êóëüòóðíîãî ãå-
ðîÿ, ³ ñàìå òàêèé ïåðñîíàæ àâòîðà áëèçüêèé äî éîãî ìàñêóë³ííîãî
³äåàëó.

                                         
291 Äóðêàëåâè÷ Â. «Òàê ìîðå äàëî ìåí³ ñâîáîäó» (òîïîñ Âåíåö³¿ ó ïîâ³ñò³

²âàíà Ôðàíêà «Âåëèêèé øóì»). Ñ. 113.
292 Ïîë³ùóê Í. Ì³ô ïðî êóëüòóðíîãî ãåðîÿ: Ôðàíêîâà ïàðàäèãìà. Ñ. 293.
293 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 263.
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Р О З Д І Л  4

ХУДОЖНЄ ВИРАЖЕННЯ МАСКУЛІННОСТІ:
ПОЕТИКАЛЬНИЙ АСПЕКТ

1. МОВЛЕННЄВА РЕПРЕЗЕНТАЦІЯ МАСКУЛІННОСТІ

Ë³íãâ³ñòè÷íèé àíàë³ç ãåíäåðó ïåðåäáà÷àº âèâ÷åííÿ ðåïðåçåí-
òàö³¿ ñòàò³ ÷åðåç ìîâëåííÿ (éäåòüñÿ ïðî íàá³ð ñòåðåîòèïíèõ ëåê-
ñè÷íèõ, ñèíòàêñè÷íèõ êîíñòðóêö³é, îïåðóâàííÿ êàòåãîð³ÿìè ðîäó,
çà ÿêèì ³äåíòèô³êóºòüñÿ ñòàòü), à òàêîæ áåçïîñåðåäíüî¿ êîìó-
í³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè æ³íîê ³ ÷îëîâ³ê³â. Â³äïîâ³äíî â íàøîìó äî-
ñë³äæåíí³ ïð³îðèòåòíèì º àíàë³ç ìîâëåííºâèõ ìàðêåð³â, ÿê³ òèï³-
çóþòü âëàñíå ìàñêóë³ííó êîìóí³êàòèâíó ïîâåä³íêó. Ïåðåäóñ³ì
ãîâîðèìî ïðî õàðàêòåðîòâ³ðíèé ïîòåíö³àë ìîâëåííÿ ïåðñîíàæ³â-
÷îëîâ³ê³â: ÿê âîíè àðòèêóëþþòü ñâîþ ìàñêóë³íí³ñòü ó ñîö³îñåðå-
äîâèù³, êîìóí³êàòèâíèõ âçàºìèíàõ ç ³íøèìè ÷îëîâ³êàìè òà æ³í-
êàìè; ÿê ó ìîâëåíí³ âèÿâëÿþòüñÿ äîì³íàíòí³ ðèñè ìàñêóë³ííîãî
ïñèõîòèïó; ÿê³ êîìóí³êàòèâí³ ñòðàòåã³¿ ³ òàêòèêè çàñòîñîâóº ÷î-
ëîâ³ê ó ð³çíèõ ñèòóàö³ÿõ; ÿê³ âèçíà÷àëüí³ àêñ³îëîã³÷í³ ³íòåíö³¿
çàêëàäåíî â ÷îëîâ³÷îìó ìîâëåíí³. Ö³ àñïåêòè º íàäçâè÷àéíî âàæ-
ëèâèìè äëÿ îñìèñëåííÿ ìàñêóë³ííî¿ ïñèõîëîã³¿ ó ïðîç³ ²âàíà
Ôðàíêà ³ äàþòü ï³äñòàâè âèð³çíÿòè ñâîºð³äíèé ÷îëîâ³÷èé ñòèëü
ìîâëåííÿ ïåðñîíàæ³â, ÿêèé âèÿâëÿº îñîáëèâîñò³ ¿õíüî¿ ãåíäåðíî¿
ñàìî³äåíòèô³êàö³¿.

Ôðàíêî íàäàâàâ âåëèêîãî çíà÷åííÿ òîìó, ÿê ãîâîðÿòü éîãî
ãåðî¿. Ó ïåðåäìîâ³ äî çá³ðêè «Äîáðèé çàðîáîê ³ ³íø³ îïîâ³äàííÿ»
çàçíà÷àâ, ùî «âèíîøóº» ó ñâî¿é äóø³ êîæåí îáðàçîê äîòè, äîêè
íå çíàéäå âëàñòèâèé äëÿ êîæíîãî ïåðñîíàæà «òîí ³ ñïîñ³á âè-
êëàäó»1, ïðàãíó÷è íàéàäåêâàòí³øå â³äîáðàçèòè ¿õí³é ïñèõîëîã³÷-
íèé ñòàí ³ ñîö³àëüíèé ñòàòóñ. Çâåðòàâ óâàãó ïèñüìåííèê ³ íà
îñîáëèâîñò³ ìîâëåííºâèõ ïàðò³é ÷îëîâ³÷èõ ³ æ³íî÷èõ ïåðñîíàæ³â,
ÿê³ òâîðÿòü â³äïîâ³äíî ôåì³ííèé ³ ìàñêóë³ííèé äèñêóðñè òåêñòó,
äîïîìàãàþ÷è àâòîðó ÷åðåç ¿õíþ âåðáàëüíó é íåâåðáàëüíó êîìó-
í³êàòèâíó ïîâåä³íêó òà ïðàãìàòèêó ìîâëåííÿ (ìîòèâè, ñòðàòåã³¿ ³
òàêòèêè ñï³ëêóâàííÿ) ðîçêðèòè õàðàêòåð òîãî ÷è òîãî ïåðñîíàæà,
ãëèáèíí³ àñïåêòè éîãî ïñèõîëîã³¿.

                                         
1 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 33. Ñ. 400.
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Мовленнєва прагматика: стратегії і тактики
спілкування чоловіків у різних комунікативних ситуаціях

Ìîâëåííºâà ïðàãìàòèêà, çà Ô. Áàöåâè÷åì, – öå êîìóí³êàòèâ-

íà ñêëàäîâà ñï³ëêóâàííÿ, ïîâ’ÿçàíà ç âèÿâîì ó ìîâëåííºâîìó

êîä³ ³íòåðàêòèâíèõ ñï³ââ³äíîøåíü êîìóí³êàíò³â. Ì³æîñîáèñò³ñíå

ñï³ëêóâàííÿ äîñë³äíèê âèîêðåìëþº â ðîçä³ë ë³íãâîïðàãìàòèêè,

ÿêèé ñòîñóºòüñÿ ³íòåíö³éíîñò³, åìïàò³¿ ³ ïðàãìàòèêè òî÷êè çîðó

ó÷àñíèê³â êîìóí³êàö³¿; ïðàãìàòè÷íèõ àñïåêò³â ñòðàòåã³é ³ òàêòèê

ñï³ëêóâàííÿ; ïðèíöèï³â, ìàêñèì ³ ïîñòóëàò³â ñï³ëêóâàííÿ; ïðàã-

ìàòèêè ââ³÷ëèâîñò³2. Íà ñâîºð³äí³ñòü ïðàãìàòèêè ìîâëåííÿ, éîãî

³íòåíö³éí³ñòü òà ãåíäåðëåêò (ëåêñèêî-ãðàìàòè÷í³ ïðåôåðåíö³¿ ó

÷îëîâ³÷îìó òà æ³íî÷îìó ìîâëåíí³, ñò³éê³ îçíàêè ÷îëîâ³÷îãî / æ³-

íî÷îãî ñï³ëêóâàííÿ) çíà÷íèé âïëèâ ìàº ãåíäåðíà ³äåíòè÷í³ñòü

ëþäèíè.

Íà ñó÷àñíîìó åòàï³ ñàìå ë³íãâàëüíèé àñïåêò ãåíäåðó ç àêöåí-

òîì íà äîñë³äæåíí³ íå ëèøå ñâîºð³äíîñò³ æ³íî÷îãî, à é ÷îëîâ³-

÷îãî ìîâëåííÿ ñòàâ ïîïóëÿðíèì íàïðÿìîì ì³æäèñöèïë³íàðíèõ

ñòóä³é ó ïñèõîë³íãâ³ñòèö³ òà ñîö³îë³íãâ³ñòèö³, âñå àêòèâí³øå ñòà-

þ÷è é ë³òåðàòóðîçíàâ÷îþ ïðîáëåìîþ. Àâòîðêà êíèæêè «×îëîâ³-

êè, æ³íêè ³ ìîâà» (2004) Äæåí³ôåð Êîóòñ íàãîëîøóº, ùî ÷îëîâ³-

ê³â, çà ³ðîí³ºþ äîë³, íå äîñë³äæóâàëè íàáàãàòî äîâøå, í³æ æ³íîê,

çîêðåìà é ó ë³íãâ³ñòèö³, ñàìå òîìó, ùî «÷îëîâ³ê» ³ «ëþäèíà» ÷àñ-

òî áóëè âçàºìîçàì³ííèìè ïîíÿòòÿìè, àëå â îñòàíí³ äåñÿòèë³òòÿ

öå çì³íèëîñÿ: â³äáóâñÿ çñóâ ó ïîãëÿä³ ÷îëîâ³ê³â íà ñàìèõ ñåáå ÿê

íà ñóòî ÷îëîâ³ê³â, à íå óçàãàëüíåíèõ ïðåäñòàâíèê³â ëþäñüêî¿ ðà-

ñè3. Çàïîâíåííÿì ëàêóíè ó äîñë³äæåíí³ ÷îëîâ³÷îãî ìîâëåííÿ ïî-

÷àëè çàéìàòèñÿ ç 90-õ ðîê³â ÕÕ ñò., à àêòèâíî ðîçâèâàòè âæå ó

2000-õ ìîâîçíàâö³ Î. Ãîðîøêî4, Í. Ãîöà5, À. Êèðèë³íà6, Ã. Êðåéä-

                                         
2 Áàöåâè÷ Ô. Ïðîáëåìè ³ òåðì³íîëîã³÷íèé àïàðàò ñó÷àñíî¿ ë³íãâ³ñòè÷íî¿

ïðàãìàòèêè. Â³ñíèê Íàö³îíàëüíîãî óí³âåðñèòåòó «Ëüâ³âñüêà ïîë³òåõí³êà». Ñå-
ð³ÿ : Ïðîáëåìè óêðà¿íñüêî¿ òåðì³íîëîã³¿. Ëüâ³â, 2008. ¹ 620. Ñ. 252.

3 Coates J. Women, Men and Language: a Sociolinguistic Account of Gender
Differences in Language. 3rd edition. URL : https://www.academia.edu/39068040/
(äàòà çâåðíåííÿ : 19.11.2019).

4 Ãîðîøêî Å. Îñîáåííîñòè ìóæñêîãî è æåíñêîãî âåðáàëüíîãî ïîâåäåíèÿ
(ïñèõîëèíãâèñòè÷åñêèé àíàëèç) : äèñ. … êàíä. ôèëîë. íàóê ; ñïåö. : 10.02.19. Ìîñ-
êâà, 1996. 182 ñ.

5 Ãîöà Í. Âèâ÷åííÿ ìîâè êð³çü ïðèçìó ãåíäåðíèõ òåîð³é. Ìàíäð³âåöü. 2013.
¹ 5. Ñ. 55–58.

6 Êèðèëèíà À. Ãåíäåð: ëèíãâèñòè÷åñêèå àñïåêòû. Ìîñêâà, 1999. 189 ñ.



Р О З Д І Л  4.  Художнє вираження маскулінності: поетикальний аспект

139

ë³í7, Ë. Êîðíºâà8, Äæ. Êîóòñ9, Ò. Îñ³ïîâà10, Ä. Ñïåíäåð11, Ë. Ñòà-

âèöüêà12, Ä. Òàííåí13 òà ³íø³.
Äîñë³äíèêè ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó îäíîñòàéí³ ùîäî îñíîâ-

íèõ ³íòåíö³é ÷îëîâ³÷îãî ìîâëåííÿ. Ñåðåä íèõ íàçèâàþòü ïåðåäà-
âàííÿ ³íôîðìàö³¿, çáåðåæåííÿ âëàñíî¿ ñâîáîäè òà óòâåðäæåííÿ
ñîö³àëüíîãî ³ ñ³ìåéíîãî ñòàòóñó, âñòàíîâëåííÿ äîì³íóâàííÿ.
Ïñèõîëîãèíÿ Òåòÿíà Äàíèëü÷åíêî ââàæàº, ùî ìàñêóë³ííà êîìó-
í³êàö³ÿ çà ñâî¿ì òèïîì º ìîíîëîã³÷íîþ, ó ïîð³âíÿíí³ ç ôåì³í-
íîþ – ìåíø ãíó÷êîþ òà äèíàì³÷íîþ ³ ìåíøîþ ì³ðîþ ñïðÿìî-
âàíîþ íà ñï³âðîçìîâíèêà. Íàòîì³ñòü çîð³ºíòîâàíà íà âèñëîâëþ-
âàííÿ ñâî¿õ ³äåé òà ïðèíöèï³â çàðàäè óòâåðäæåííÿ âëàñíîãî ñòà-
òóñó14. Îêð³ì òîãî, ÿê äîâîäÿòü äîñë³äæåííÿ, íà ÿê³ ïîêëèêàºòüñÿ
ó ñâî¿é êíèç³ Êåéò Ôîêñ, «ó âèêëþ÷íî ÷îëîâ³÷îìó òîâàðèñòâ³ âî-
íè [÷îëîâ³êè. – Ê. Ø.] ïðèñâÿ÷óþòü òàêèì íåñîö³àëüíèì òåìàì,
ÿê ðîáîòà ÷è ïîë³òèêà, ëèøå 5 % ÷àñó. À îò ó çì³øàíîìó òîâàðèñ-
òâ³, äå ìîæíà ïîõèçóâàòèñÿ ïåðåä æ³íêàìè, ñòð³ìêî – àæ äî 15–
20 %, – çðîñòàº â³äñîòîê ðîçìîâ íà “âèñîêî³íòåëåêòóàëüí³” òå-
ìè»15, çàâäÿêè ÷îìó ïîøèðåíîþ ñòàëà äóìêà, ùî ÷îëîâ³êè ñï³ë-
êóþòüñÿ íà ñåðéîçí³ é âàæëèâ³ òåìè, îìèíàþ÷è ïîáóòîâ³ ðîçìî-
âè, òà íå ïë³òêóþòü.

Ïðàãìàòèêà ÷îëîâ³÷îãî ñï³ëêóâàííÿ íà ïðîôåñ³éí³ ÷è ñîö³àëü-
í³ òåìè íàñàìïåðåä çóìîâëåíà ñôåðîþ ¿õíüî¿ ä³ÿëüíîñò³ ³ ïðîôå-

                                         
7 Êðåéäëèí Ã. Ìóæ÷èíû è æåíùèíû â íåâåðáàëüíîé êîììóíèêàöèè. ßçû-

êè ñëàâÿíñêîé êóëüòóðû. Ìîñêâà : ßçûêè ñëàâÿíñêîé êóëüòóðû, 2005. 224 ñ.
8 Êîðíºâà Ë. Ãåíäåðíèé àñïåêò êîìóí³êàö³¿. Ô³ëîëîã³÷í³ íàóêè : çá. íàóê.

ïðàöü. Ïîëòàâà, 2013. ¹ 13. Ñ. 106–113.
9 Coates J. Women, Men and Language: a Sociolinguistic Account of Gender

Differences in Language.
10 Îñ³ïîâà Ò. Ãåíäåðíèé àñïåêò êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè ëþäèíè: ïà-

ðàìåòðè âåðáàëüíî¿ ³ íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿. Ô³ëîëîã³÷í³ ñòóä³¿: Íàóêîâèé â³ñ-
íèê Êðèâîð³çüêîãî íàö³îíàëüíîãî óí³âåðñèòåòó. Êðèâèé Ð³ã : ÒÎÂ «Öåíòð-Ïðèíò»,
2012. Âèï. 7. Ñ. 109–120.

11 Spender D. Man Made Language. Routledge, 1980. 253 ð.
12 Ñòàâèöüêà Ë. Ãåíäåð: ìîâà, ñâ³äîì³ñòü, êîìóí³êàö³ÿ. Êè¿â : ÊÌÌ, 2015.

440 ñ.
13 Tannen D. You Just Don’t Understand: Women and Men in Conversation.

URL : http://www.frankjones.org/sitebuildercontent/sitebuilderfiles/tannen.pdf (äàòà
çâåðíåííÿ : 19.11.2019).

14 Äàíèëü÷åíêî Ò. Îñîáëèâîñò³ êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè ÷îëîâ³ê³â òà æ³-
íîê. URL : http://www.nbuv.gov.ua/old_jrn/Soc_Gum/Vchdpu/2009_74_1/ 29.pdf
(äàòà çâåðíåííÿ : 06.11.2019).

15 Ôîêñ Ê. Ñïîñòåð³ãàþ÷è çà àíãë³éöÿìè / ïåð. ç àíãë. Ì. Ãîñîâñüêà.
Ëüâ³â : ÂÑË, 2018. Ñ. 90.
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ñ³éíî¿ êîìïåòåíö³¿, ïðàãíåííÿì ïîä³ëèòèñÿ çíàííÿìè é äîñâ³-
äîì, à òàêîæ ñïðàâèòè ïîçèòèâíå âðàæåííÿ íà îïîíåíòà, äåìîí-
ñòðóþ÷è ñâîþ åðóäîâàí³ñòü òà êâàë³ô³êîâàí³ñòü. Íàâåäåíà àðãó-
ìåíòàö³ÿ ñòîñóºòüñÿ é ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó Ôðàíêîâî¿ ïðîçè, ó
ÿê³é ÷àñòêà ðîçìîâ íà ñîö³àëüíî-ïîë³òè÷í³ ³ ïðîôåñ³éí³ òåìè
äóæå âèñîêà. Àäæå äëÿ áàãàòüîõ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â äîì³íàíò-
íèìè àêñ³îëîã³÷íèìè îð³ºíòèðàìè º ãðîìàäñüêà ³ ïðîôåñ³éíà ä³-
ÿëüí³ñòü, à ïð³îðèòåòíèìè ðèñàìè – ðàö³îíàë³çì òà â³ðà ó ñâî¿
ïåðåêîíàííÿ. Îáãîâîðåííþ æ ñ³ìåéíèõ ñïðàâ òà ³íòèìíèì ðîçìî-
âàì ³ç æ³íêàìè â³äâåäåíî çíà÷íî ìåíøå ì³ñöÿ, äî òîãî æ, íàâ³òü
ñï³ëêóþ÷èñü íà òàê³ òåìè, ÷îëîâ³êè ñõèëÿþòüñÿ äî ìàí³ïóëÿòèâ-
íèõ ÷è êîîïåðàòèâíèõ ñòðàòåã³é, âëàñòèâèõ ¿õíüîìó ïðîôåñ³éíî-
ìó äèñêóðñó. Îäíàê âàæëèâî ïàì’ÿòàòè, ùî «ñòèëüîâ³ îñîáëèâîñ-
ò³ ÷îëîâ³÷îãî òà æ³íî÷îãî ìîâëåííÿ íàéá³ëüøå ïðîÿâëÿþòüñÿ ó
ïåâíèõ ñèòóàö³ÿõ ìîâëåííºâîãî ñï³ëêóâàííÿ, êîëè ÷îëîâ³ê ÷è
æ³íêà âèêîðèñòîâóþòü ïåâí³ çàñîáè ìîâëåííºâî¿ ïîâåä³íêè. Âè-
á³ð òàêèõ çàñîá³â òà ¿õ çàñòîñóâàííÿ çóìîâëåí³ íå ò³ëüêè ñòàòòþ
ìîâöÿ, à ³ éîãî/¿¿ ïñèõ³÷íèì ñêëàäîì, ïðîôåñ³ºþ, ñîö³àëüíèì
ñòàòóñîì»16.

Íà îñíîâ³ ïðàãìàòèêè ìîâëåííÿ òà âåðáàëüíî¿ ³íòåíö³éíîñò³
÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â âèîêðåìëþºìî òàê³ îñíîâí³ êîìóí³êàòèâí³
ñèòóàö³¿ ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ:

 êîíêóðåíö³ÿ àáî àíòàãîí³çì («Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè», «Áîðè-
ñëàâ ñì³ºòüñÿ», «Õëîïñüêà êîì³ñ³ÿ», «Äëÿ äîìàøíüîãî îãíèùà»,
«×èñòà ðàñà», «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè», «Ãðèöü ³ ïàíè÷», «Âåëèêèé
øóì»);

 ä³àëîãè ì³æ ñï³âðîá³òíèêàìè, êîëåãàìè, ïîë³òè÷íèìè îäíî-
äóìöÿìè íà ïðîôåñ³éí³ òåìè («Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè», «Áîðèñëàâ
ñì³ºòüñÿ», «Ãåðîé ïîíåâîë³», «Ëåëü ³ Ïîëåëü», «Îñíîâè ñóñï³ëü-
íîñò³», «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»);

 ³íòèìí³ ðîçìîâè ç æ³íêàìè («Ëåëü ³ Ïîëåëü», «Íå ñïèòàâøè
áðîäó», «Ìàí³ïóëÿíòêà», «Áàòüê³âùèíà», «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»,
«Ñîé÷èíå êðèëî»);

 ñ³ìåéíî-ïîáóòîâ³ ðîçìîâè («Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè», «Áîðèñëàâ
ñì³ºòüñÿ», «Íå ñïèòàâøè áðîäó», «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³», «Äëÿ
äîìàøíüîãî îãíèùà», «ßê Þðà Øèêìàíþê áð³â ×åðåìîø», «Âå-
ëèêèé øóì»);

 áåñ³äè çà ÷àðêîþ («Ð³ïíèê», «Ìóëÿð», «ßöü Çåëåïóãà», «Ïå-
ðåõðåñí³ ñòåæêè», «ßê Þðà Øèêìàíþê áð³â ×åðåìîø»).

                                         
16 Ãîöà Í. Âèâ÷åííÿ ìîâè êð³çü ïðèçìó ãåíäåðíèõ òåîð³é. Ñ. 58.
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Ðîçãëÿíåìî íàéòèïîâ³ø³ êîìóí³êàòèâí³ ìîäåë³, â ÿêèõ, íà
íàø ïîãëÿä, íàéâèðàçí³øå âèÿâëÿþòüñÿ îçíàêè ìàñêóë³ííîãî
ãåíäåðëåêòó òà ÿê³ º åëåìåíòîì õàðàêòåðîòâîðåííÿ ÷îëîâ³÷èõ
ïåðñîíàæ³â.

Ñåðåä ãîëîâíèõ ìîâëåííºâèõ ìàñêóë³ííèõ ñòðàòåã³é âèð³çíÿ-
ºìî êîîïåðóâàííÿ, êîíôðîíòàö³þ òà ìàí³ïóëÿö³þ, â îñíîâ³ ÿêèõ
ëåæèòü ñîö³àëüíèé ñòàòóñ, åòí³÷íà íàëåæí³ñòü òà ì³æîñîáèñò³ñí³
âçàºìèíè êîìóí³êàíò³â ó ñòðàòèô³êàö³éíîìó ä³àëîç³. Ìàñêóë³í-
íèé ñòèëü ñï³ëêóâàííÿ ñïðÿìîâàíèé íà òå, ùîá ï³äêðåñëèòè ó
ðîçìîâ³ ñâîº äîì³íàíòíå ñòàíîâèùå ³ ïñèõîëîã³÷íèé âïëèâ. Äëÿ
öüîãî ÷îëîâ³ê ìîæå âèêîðèñòîâóâàòè îáðàçëèâ³ çâåðòàííÿ, ³ìïå-
ðàòèâí³ âèñëîâëþâàííÿ ÷è ï³äâèùåíèé òîí àáî, íàâïàêè, áóòè
ïîêàçîâî ââ³÷ëèâèì, äåìîíñòðóþ÷è ñâîþ øëÿõåòí³ñòü ³ ëàòåíòíó
äèïëîìàò³þ. Îáèäâ³ ö³ òàêòèêè õàðàêòåðí³ äëÿ Ôðàíêîâèõ ïåðñî-
íàæ³â, íàâ³òü á³ëüøå – â îêðåìèõ âèïàäêàõ âîíè ìîæóòü ïîºäíó-
âàòèñÿ, çì³íþþ÷è îäíà îäíó.

Òàêà êîìóí³êàòèâíà ëàá³ëüí³ñòü âëàñòèâà ìàíåð³ ñï³ëêóâàííÿ
ïàíà Ïøåñòøåëüñüêîãî («Ãðèöü ³ ïàíè÷») ³ç ñåëÿíàìè. ßêùî ³ç
æ³íêàìè â³í ïîâîäèâñÿ ïîêàçîâî òóðáîòëèâî, ö³êàâëÿ÷èñü ñòàíîì
¿õíüîãî çäîðîâ’ÿ é ãîñïîäàðñòâà, òî â ä³àëîç³ ç Ãíàòîì Òèìê³âèì,
ÿêèé íàñì³ëèâñÿ âèñëîâèòè ïàíó ñâîþ ïîçèö³þ ùîäî ïàíùèíè,
â³í ïåðåõîäèòü íà âèñîê³ âëàäí³ òîíè ³ âèÿâëÿº ñïðàâæí³é àâòî-
ðèòàðíèé õàðàêòåð. Ïî÷óâøè äîê³ð â³ä Ãíàòà, ïàí øâèäêî âòðà-
÷àº åìîö³éíó ð³âíîâàãó, òîìó âèð³øóº ïðîäåìîíñòðóâàòè ñâîþ
âëàäó íàä ñåëÿíàìè ³ ïðèçíà÷àº Òèìê³âó ïîêàðàííÿ, ÿêå ñóïðî-
âîäæóº ïðîìîâèñòîþ ôðàçîþ-ïîïåðåäæåííÿì: «Ùîá òè çíàâ íà
äðóãèé ðàç, ÿê ãîâîðèòè ç ïàíîì!»17.

Ó öüîìó-òàêè òâîð³ ìàºìî ùå îäèí âàð³àíò ñòðàòèô³êàö³éíîãî

ä³àëîãó, â ÿêîìó ³í³ö³àòèâà óæå íàëåæèòü íå ïàíîâ³, à ñåëÿíèíó.

Îñèï âåäå ðîçìîâó ³ç ïàíè÷åì Íèêîäèìîì ôàêòè÷íî íà ð³âíèõ,

â³ä÷óâàþ÷è, ùî ìàº íàä íèì ô³çè÷íó ïåðåâàãó é îïåðóº ³íôîð-

ìàö³ºþ äëÿ øàíòàæó. Òîìó â³í ñïåðøó âò³øàºòüñÿ ìîæëèâ³ñòþ

ïðèíèçèòè ñâîãî îïîíåíòà, ïîñïîñòåð³ãàòè çà éîãî âðàæåíîþ ðå-

àêö³ºþ íà îïèñàí³ äåòàë³ ïîâñòàííÿ, ÿêå ãîòóþòü ïàíè÷³, à âæå

çãîäîì, çðîçóì³âøè, ùî çà äîïîìîãîþ ö³º¿ ³íôîðìàö³¿ ìîæå ìà-

í³ïóëþâàòè ä³ÿìè ñï³âðîçìîâíèêà, ïåðåõîäèòü äî êîîïåðàòèâíî¿

ñòðàòåã³¿. Ùîá äîñÿãòè äîìîâëåíîñò³, â³í çì³íþº ³ðîí³÷íî-

íàñì³øêóâàòèé òîí ðîçìîâè íà «ïîâàæíèé» ³ òîâàðèñüêèé, çà-

ñòîñîâóþ÷è íèçêó çàñîá³â âïëèâó íà ïàíè÷à: àïåëþº äî éîãî ïî-

                                         
17 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 230.
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çèòèâíèõ ðèñ («âè íå çëèé ÷îëîâ³ê»), ïðîïîíóº ñâîþ äîïîìîãó

(«ÿ õîò³â áè îñòåðåãòè âàñ»), äåìîíñòðóº åìïàò³þ («ìåí³ æàëü

âàñ»), ï³äêðåñëþº ñâîº ïðèÿçíå ñòàâëåííÿ («ÿ íå º âàø âîðîã»).

Â îïîâ³äàíí³ «×èñòà ðàñà» íåäîâãà ðîçìîâà ì³æ ñòàðèì ºâ-

ðåéñüêèì êóïöåì ³ «ðàñîâèì ìàäÿðîì» ïàíîì Ç. ³ëþñòðóº òèïîâ³

îçíàêè ñîö³àëüíî-íàö³îíàëüíî¿ ñóáîðäèíàö³¿ ìîâè ïàí³âíîãî

ïðîøàðêó òà ìîâè ï³äïîðÿäêîâàíîãî. Ïàí Ç., çâèêëèé, ùî éîãî

íàêàçè âèêîíóþòü, äðàòóºòüñÿ, êîëè ñòàðèé ºâðåé íåõòóº éîãî

øëÿõåòíèé âèÿâ ùåäðîñò³ ³ çàì³ñòü çàïðîïîíîâàíî¿ ñèãàðè ïðî-

äîâæóº êóðèòè ñâîþ ëþëüêó. Òîìó éîãî óëåñëèâî-äîáðîäóøíèé

òîí, îáðàíèé äëÿ òîãî, ùîá ñïðàâèòè âðàæåííÿ íà ñï³âðîçìîâ-

íèêà, çì³íþºòüñÿ íà íàêàçîâèé, à â³äòàê – íà ïîãðîçëèâèé:

«<…> êîëè òîá³ äàäóòü ñèãàðî ³ êàæóòü êóðèòè, òî êóðè. Âëàñòèâî

òåáå ñàìîãî òðåáà áóëî òàê âèêèíóòè, ÿê òâîþ ëþëüêó»18. Áî æ, çà

ñëîâàìè Ä. Òàííåí, «ò³, õòî ìàþòü ïðàâî äàðóâàòè ïðèâ³ëå¿, ìî-

æóòü çì³íèòè ñâîþ äóìêó ³ â³ä³áðàòè ¿õ»19. ªâðåé æå, â÷óâøè â

ãîëîñ³ ïàíà çàãðîçó, àïåëþº äî éîãî ïîâàæíîãî ñòàòóñó øëÿõåò-

íî¿ ëþäèíè é àêöåíòóº íà âëàñí³é íåì³÷íîñò³ òà ô³íàíñîâ³é

ñêðóò³: «…ÿ ñòàðèé ÷îëîâ³ê… á³äíèé ÷îëîâ³ê»20. Ïðîòå ñïðàâæíº

ñòàíîâèùå ºâðåÿ ùîäî ïàíà â³äáèòî ó ñëîâàõ â³ä÷àþ: «<…> ÿ ç

ïàíîì ãðàôîì íå ìîæó ñïåðå÷àòèñÿ»21. Êàæó÷è «íå ìîæó», ºâðåé

íàãàäóº ïàíó, ùî éîìó â³ëüíî ðîáèòè ç íèì âñå, ùî çàâãîäíî,

àäæå ïàí «ìîæå», áî ñîö³óì íàä³ëèâ éîãî òàêèì ïðàâîì.

Ïîøèðåíèì âàð³àíòîì êîíôðîíòàö³éíî¿ ñòðàòåã³¿ ñï³ëêóâàííÿ

ó êîìóí³êàòèâí³é ñèòóàö³¿ êîíêóðåíö³¿ /
 àíòàãîí³çìó º òàêòèêà áóí-

òó ³ ñïðîòèâó. Òàêèé òèï êîìóí³êàö³¿, ïðîíèçàíèé ìàñêóë³ííèì

äóõîì áîðîòüáè, ïðèòàìàííèé áàãàòüîì Ôðàíêîâèì ïåðñîíàæàì.

Íàéá³ëüø ðåïðåçåíòàòèâíèìè òèïàìè áóíòàð³â º áðàòè Áàñàðàáè

(«Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ») òà Êîñòü Äóì’ÿê («Âåëèêèé øóì»). Ìîâ-

íèé ïîðòðåò Áàñàðàá³â ÿê ñóñï³ëüíèõ ìåñíèê³â óâèðàçíþþòü ¿õí³

«ñòðàøí³» ñëîâà, çäåá³ëüøîãî ç êîíîòàö³ºþ äåñòðóêö³¿: «â³éíà»,

«áîðîòüáà», «ï³ìñòà», «ðóáàòè». Îñîáèñò³ñíèé âèì³ð ¿õíüîãî áóí-

òó ïðîòè ºâðå¿â ï³äêðåñëþº ïîñò³éíå àïåëþâàííÿ äî ñëîâà «ï³ì-

ñòà». Îá´ðóíòîâóþ÷è âëàñíó æîðñòîê³ñòü ó âèáîð³ ìåòîä³â áîðîòü-

áè, Àíäðóñü Áàñàðàá êîíñòàòóº: «ß òàêèé, ÿêèì çðîáèëî ìåíå

                                         
18 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 21.
19 Tannen D. You Just Don’t Understand: Women and Men in Conversation.
20 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 21.
21 Òàì ñàìî.
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æèòòÿ ³ âîíè, çàêëÿò³ âîðîãè ìî¿!»22. Ó ö³é ñàìîðåïðåçåíòàö³¿ ÿâ-

ëåíî ñîö³àëüíó çóìîâëåí³ñòü áóíò³âíîãî ìàñêóë³ííîãî òèïó, ùî

ï³äòâåðäæóº é ïåðñîíàæ ³íøîãî òâîðó – Êîñòü Äóì’ÿê. ßêùî

îçëîáëåííÿ Áàñàðàá³â ñïðè÷èíèëà âèìóøåíà ïðàöÿ íà ºâðå¿â-

âèçèñêóâà÷³â ³ ùîäåííå ñïîñòåð³ãàííÿ çà ¿õí³ìè ´åøåôòàìè òà

çáàãà÷åííÿì, òî âèíóâàòöÿìè áóíò³âíî¿ ä³ÿëüíîñò³ Äóì’ÿêà ñòàëè

ïàíùèíà òà ïàíè. Òîìó â ðîçìîâ³ ç ä³äè÷åì, â ÿêîãî ñâîãî ÷àñó

ïðîñëóæèâ äåñÿòü ðîê³â çà ñâèíîïàñà, â³í ³ðîí³÷íî òà ð³çêî íàãà-

äóº éîìó: «ßêèõ âè íàñ âèõîâàëè, òàêèõ ìàºòå. Íå ïîäèâóéòå!»23.

Ïðîòå ìåòîäè áóíòó Êîñòÿ á³ëüø öèâ³ë³çîâàí³ é ãóìàíí³, í³æ

ñòèõ³éíà â³éíà Áàñàðàá³â, ùî çóìîâëåíî á³ëüøèì äîñâ³äîì Äó-

ì’ÿêà, çäîáóòèì ï³ä ÷àñ â³éñüêîâî¿ ñëóæáè. Íà â³äì³íó â³ä íüîãî,

Áàñàðàáè âñå ñâ³äîìå æèòòÿ ïðîâåëè ÿê «íàéìèòè-ïîïèõà÷³» ó

ºâðå¿â, òîæ ³ ìîâà êîíôðîíòàö³¿ â íèõ ð³çíà. Äóì’ÿê ãîâîðèòü ³ç

ïàíîì Ñóáîòîþ ÿê ³ç ð³âíèì ³ âèìàãàº â³äïîâ³äíîãî ñòàâëåííÿ äî

ñåëÿí. Ñëîâà Êîñòÿ çâó÷àòü óïåâíåíî, à éîãî ñàìîõàðàêòåðèñòèêà

é àðãóìåíòàö³ÿ («ÿ ÷åñíîãî ðîäó, òåïåð âîëüíèé ÷îëîâ³ê ³ ãîñïî-

äàð», «ÿ âàì íå ðåêðóò, à âèñëóæåíèé ôåëüäôåáåëü â³ä ö³ñàðñüêèõ

ãðåíàäåð³â»24), ñâ³ä÷àòü ïðî óñâ³äîìëåííÿ âëàñíî¿ çíà÷óùîñò³ ÿê

÷îëîâ³êà òà âî¿íà, âîíè ñïðÿìîâàí³ íà äîâåäåííÿ ñâîº¿ íàä³éíîñ-

ò³ ó ðîë³ ìàéáóòíüîãî çÿòÿ.
Ùå îäíà òàêòèêà, çà äîïîìîãîþ ÿêî¿ Ôðàíêî â³äòâîðþº êî-

ìóí³êàòèâíó êîíôðîíòàö³þ ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â, – ïîáëàæëè-
âî-ëþá’ÿçíèé òîí òà ââ³÷ëèâå çâåðòàííÿ äî îïîíåíòà ³ç ïîâíèì
çàïåðå÷åííÿì éîãî ñë³â ³ äóìîê. Çîêðåìà, â «Îñíîâàõ ñóñï³ëüíîñ-
ò³» òîâàðèñüêà ðîçìîâà ì³æ ïîëüñüêèìè ïàíè÷àìè-øëÿõòè÷àìè
çàñâ³ä÷óº ïðàãíåííÿ êîæíîãî ç ìîâö³â-÷îëîâ³ê³â â³äñòîÿòè âëàñíó
ïîçèö³þ ó ïèòàíí³ ñóñï³ëüíîãî ðîçâèòêó òà ñòàíîâèùà ïîëüñü-
êîãî íàðîäó. Ïàëêà àðãóìåíòàö³ÿ âëàñíèõ äóìîê ïîºäíóºòüñÿ ³ç
äîøêóëüíèìè çàóâàæåííÿìè ùîäî ïîãëÿä³â ³íøèõ, õî÷ ³ âèñëîâ-
ëåí³ âîíè íà ïîç³ð òàêòîâíî é äèïëîìàòè÷íî:

«– Âñå òå äóæå ãàðíî, Êàéöþ, ùî òè íàì ãîâîðèâ, – ñêàçàâ Òàäçüî,
çâ³ëüíà ö³äÿ÷è ñëîâî ïî ñëîâ³ ³ ïóñêàþ÷è êëóáè äèìó ç ñèãàðà, – ÿêáè
íå îäíà òâîÿ õèáà, äóæå âàæíà õèáà!

– ßêà? – ñêðèêíóâ ïàí Êàëÿñàíòèé.
– Äîêòðèíåðñòâî, ëþáèé ì³é, äîêòðèíåðñòâî. Ïðèñòðàñòü äî ïóñòèõ

ñë³â. Çàñëîíþâàííÿ ïðàêòè÷íèõ ñïðàâ ³ â³äíîñèí òàêèìè ñëîâàìè»25.

                                         
22 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 475.
23 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 232.
24 Òàì ñàìî. Ñ. 250.
25 Òàì ñàìî. Ò. 19. Ñ. 255.
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Ó ñõîæ³é òîíàëüíîñò³ êðèòèêóº âèñòóï ñâîãî òîâàðèøà é ³í-
øèé ïàíè÷, Åäçüî: «Îò áà÷èø, ùî òè âæå çîâñ³ì ïåðåéøîâ íà
ãàçåòÿðñüêèé ðîçóì, áðàòå Êàéöþ!.. Êîëè ÿ íå ìîæó çàñìàêóâàòè
â ë³áåðàë³çì³, òàê, ïî-òâîéîìó, ÿ âæå ïàíùèíè õî÷ó. Ñå ùå íå
ëîã³êà!»26. Äàë³ êîæåí ³ç íèõ àðãóìåíòîâàíî, äèïëîìàòè÷íî, ïðî-
òå é äîâîë³ åìîö³éíî îáñòîþº ñâîþ äóìêó, íàìàãàþ÷èñü ïåðåêî-
íàòè ñëóõà÷³â ó ¿¿ ïðàâèëüíîñò³, ùîá óòâåðäèòè âëàñíèé àâòîðè-
òåò ³ äîâåñòè îá³çíàí³ñòü ó ãðîìàäñüêèõ ñïðàâàõ.

Ó ñèòóàö³¿ àíòàãîí³çìó ÷îëîâ³êè çàñòîñîâóþòü íèçêó êîìóí³-
êàòèâíèõ òàêòèê, ñïðÿìîâàíèõ íà äèñêðåäèòàö³þ îïîíåíòà, çîêðå-
ìà é ³ç çàñòîñóâàííÿì ô³çè÷íîãî òà ïñèõîëîã³÷íîãî íàñèëëÿ. Ñå-
ðåä íàéïîøèðåí³øèõ – ³ðîí³ÿ, îáðàçè, ãðóá³ñòü, ïðèíèæåííÿ,
äèêòàò27. Ïîºäíàííÿ ³ðîí³÷íî-ïðèíèæóâàëüíîãî òîíó ³ç ôåì³í-
íèìè àïåëÿòèâàìè ï³äêðåñëþº çíåâàãó äî ñï³âðîçìîâíèêà ÷åðåç
àñîö³àòèâíå ïðèð³âíþâàííÿ éîãî äî æ³íêè. Äî òàêèõ ïðèéîì³â
âäàþòüñÿ â³éò («Õëîïñüêà êîì³ñ³ÿ») òà Îñèï («Ãðèöü ³ ïàíè÷»).
Îáèäâà ïåðñîíàæ³ ó ðîçìîâ³ ç ÷îëîâ³êàìè, ÿêèõ âîíè çíåâàæà-
ëè, – çëîä³ºì, çëîâëåíèì íà êðàä³æö³ ó ñåëÿíèíà, òà ïàíñüêèì
óëþáëåíöåì Ãðèöåì, âèêîðèñòîâóâàëè çâåðòàííÿ, ïðèòàìàíí³
äëÿ ëþáîâíîãî äèñêóðñó: «ñåðäåíüêî», «ðèáîíüêî», «äóøåíüêî»,
«ëþá÷èêó», «ãîëóáå ì³é», – âåäó÷è ç³ ñï³âðîçìîâíèêîì êîìóí³-
êàòèâíó ãðó. Îñê³ëüêè íîì³íàö³ÿ ³ç çàñòîñóâàííÿì ïåñòëèâî-çìåí-
øóâàëüíèõ ñëîâîôîðì çàãàëîì íå ïðèòàìàííà ÷îëîâ³÷îìó ìîâëåí-
íþ, òèì ïà÷å ó ðîçìîâàõ ì³æ äîðîñëèìè ÷îëîâ³êàìè, ïðàãìàòèêà
òàêî¿ êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè çóìîâëåíà ïðàãíåííÿì ïñèõîëî-
ã³÷íî óòâåðäèòè ñâîþ ìàñêóë³ííó ïîçèö³þ, íàäàâøè îïîíåíòîâ³
ñòàòóñó ñëàáøîãî, ÿêèì ó ðîçóì³íí³ â³éòà é Îñèïà ìàðêîâàíî æ³íêó.

Êîìóí³êàòèâíà ³íòåíö³éí³ñòü ëàéëèâèõ àïåëÿòèâ³â ì³æ àíòà-
ãîí³ñòàìè ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ òàêîæ ñïðÿìîâàíà íà ïðèíèæåííÿ
ñï³âðîçìîâíèêà, âèñëîâëåííÿ çíåâàãè é íåâäîâîëåííÿ éîãî ïî-
âåä³íêîþ, òà âîäíî÷àñ ì³ñòèòü àêöåíòóâàííÿ íà ñâî¿é ïðîôåñ³éí³é
÷è ñîö³àëüí³é âèùîñò³. Ó òâîðàõ «Ìóëÿð», «Ãåðîé ïîíåâîë³», «Âå-
ëèêèé øóì» âàæëèâå çíà÷åííÿ äëÿ ðîçóì³ííÿ êîíôë³êòó ì³æ ïåð-
ñîíàæàìè ìàº ñåìàíòèêà ïåéîðàòèâ³â, àäðåñîâàíèõ îïîíåíòîâ³,
àäæå âîíè «ñòàþòü äîäàòêîâèì ³íôîðìàö³éíèì ïîëåì ó ñóïåðå÷ö³,
çàñîáîì âèðàæåííÿ ñòàâëåííÿ äî îïîíåíòà, ðåãóëÿòîðîì òàêòèêè

                                         
26 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 257.
27 ×åðíåíêî Î. Îñíîâí³ ìîâëåííºâ³ òàêòèêè ðåàë³çàö³¿ ñòðàòåã³é êîìóí³-

êàíò³â íà çàâåðøàëüíîìó åòàï³ êîíôë³êòó. Íàóêîâèé â³ñíèê êàôåäðè ÞÍÅÑÊÎ
Êè¿âñüêîãî íàö³îíàëüíîãî ë³íãâ³ñòè÷íîãî óí³âåðñèòåòó: Ô³ëîëîã³ÿ, ïåäàãîã³êà,
ïñèõîëîã³ÿ. 2013. Âèï. 27. Ñ. 125.



Р О З Д І Л  4.  Художнє вираження маскулінності: поетикальний аспект

145

ìîâö³â ó êîíôë³êò³»28. Äëÿ Éîñèôà Âàë³ãóðñüêîãî («Ãåðîé ïîíå-
âîë³») àáñîëþòíî íåïðèéíÿòíîþ áóëà ãðîìàäÿíñüêà ïîçèö³ÿ éîãî
êîëåãè Ñòåïàíà Êàëèíîâè÷à, â³í íå ñïðèéìàâ éîãî ïîê³ðíîãî
ñëóæ³ííÿ ³ìïåð³¿ ³ òèõîãî æèòòÿ êàíöåëÿðèñòà, àäæå ÿê êîëèøí³é
âîÿê ö³íóâàâ àêòèâí³ ìàñêóë³íí³ ðèñè: ãåðî¿çì, æåðòîâí³ñòü, áóí-
òàðñòâî. Òîìó ñâî¿ì çâåðõí³ì òîíîì òà îáðàçëèâèìè çâåðòàííÿìè
«êíèæêîâà áëîùèöå», «õóäîáî», «õàìå» ï³äêðåñëèâ íåñïðèéíÿòòÿ
ïîçèö³¿ Êàëèíîâè÷à ÿê ÷îëîâ³êà ³ ãðîìàäÿíèíà. Ïàí Ñóáîòà
(«Âåëèêèé øóì») çà äîïîìîãîþ ïåéîðàòèâíèõ çâåðòàíü «ðåêðóò-
ñüêå âóõî», «àíàðõ³ñò» òà ³íâåêòèâíî¿ ëåêñåìè «õàìëî» âèñëîâëþº
ïðåòåíäåíòîâ³ íà ðîëü ìàéáóòíüîãî çÿòÿ Êîñòåâ³ Äóì’ÿêó ñâîº
íåâäîâîëåííÿ éîãî ïîõîäæåííÿì, ä³ÿëüí³ñòþ òà ñóñï³ëüíîþ ïî-
çèö³ºþ, ñïðÿìîâàíîþ íà ï³äðèâ éîãî àâòîðèòåòó ÿê äîáðîãî ³
ñïðàâåäëèâîãî ä³äè÷à. Âèá³ð äîíüêè â³í ñïðèéíÿâ ÿê îñîáèñòó
îáðàçó, íåïîøàíó äî áàòüêà, à ïî÷óâøè âïåâíåíèé ³ âèâàæåíèé
òîí Äóì’ÿêà, íå ì³ã ñòðèìàòè ãí³âó, ÿêèé ïåðåäàíî ÷åðåç õàðàê-
òåðîòâ³ðí³ åìîö³éí³ ðåïë³êè: «êðèêíóâ», «ñêðèêíóâ», «îçâ³ðèâñÿ»,
«çàäèõàâñÿ ³ ñîï³â ñïåðåñåðäÿ».

Ïðîôåñ³éíîìó ñï³ëêóâàííþ ÷îëîâ³ê³â ïðèòàìàííà êîíêóðåíö³ÿ,
ùî ìîæå ïåðåõîäèòè â³ä ëåãêîãî çìàãàííÿ äî â³äêðèòî¿ âîðîæîñ-
ò³. Òîæ íàé÷àñò³øå ó òàêîìó òèï³ äèñêóðñó ïåðåâàæàº êîíôðîí-
òàö³éíà ñòðàòåã³ÿ ìîâëåííÿ, ìåòà ÿêî¿ – ïîêàçàòè ñóïðîòèâíèêà
â íåãàòèâíîìó ñâ³òë³, êðèòèêóþ÷è éîãî ä³ÿëüí³ñòü29. Ó ðàííüîìó
îïîâ³äàíí³ «Íà ðîáîò³» Ôðàíêî, âèêîðèñòîâóþ÷è ïðèéîì âíóò-
ð³øíüîãî ìîâëåííÿ, çà äîïîìîãîþ òàêòèêè ïåðåäðàæíþâàííÿ
ì³æ ðîá³òíèêàìè ïåðåäàº ìîìåíò ïñèõîëîã³÷íîãî ïðîòèñòîÿííÿ
ì³æ äîñâ³ä÷åí³øèì ð³ïíèêîì Ìàò³ºì òà ìîëîäøèì Ãðèíåì, ó
êîìïåòåíö³¿ ÿêîãî òîé ñóìí³âàºòüñÿ: «Äóðèñâ³ò, íå Ìàò³é! Í³áè-
òî, – êàæå, – îñü í³êîãî íåìà íàä ìåíå! Ùî ÿ âèòðèìàþ, – òî
íå âàøà ñèëà! Óãó íà òåáå, ÷óäî ÷óäíå! À ùå ìåíå äîïèòóº, ÿê
õëîï÷èêà ÿêîãî! “À öè âì³ºø òè øòîëüíþ êîïàòè? À öè âì³ºø
òè ïëàòîâö³ êëàñòè? À öè âì³ºø òè ñåñå? À öè âì³ºø òè òîòî?”
Öóðàõà íà òåáå! ßêáè ÿ âæå é ñâ³òó í³êîëè íå âèäàâ!»30. Áóâàëèé
Ìàò³é, ïîâ÷àþ÷è Ãðèíÿ, ìàâ íà ìåò³ íå õèçóâàòèñÿ, ëèøå çàñòå-

                                         
28 Á³ëîêîíåíêî Ë. Ïåéîðàòèâíà é ³íâåêòèâíà ëåêñèêà â ì³æîñîáèñò³ñíî-

ìó êîíôë³êò³. Ô³ëîëîã³÷í³ ñòóä³¿ : Íàóêîâèé â³ñíèê ÊÍÓ : çá. íàóê. ïðàöü.
Êðèâèé Ð³ã, 2012. Âèï. 7. ×. 2. Ñ. 126.

29 Çèí÷åíêî ß. Êîììóíèêàòèâíûå ñòðàòåãèè â äèñêóðñå Ãåëüìóòà Êîëÿ.
Ñòðàòåãèè êîììóíèêàòèâíîãî ïîâåäåíèÿ : ìàòåð. äîêë. Ìåæäóíàð. íàó÷.
êîíô. : â 3 ÷. Ìèíñê, 2001. ×. 1. Ñ. 35.

30 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 294.
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ðåãòè éîãî â³ä ìîæëèâèõ ïðîôåñ³éíèõ íåáåçïåê. Ïðîòå Ãðèíü,
çàçäð³ñíèé íà éîãî âèñîê³ çàðîá³òêè, ñïðèéíÿâ Ìàò³ºâ³ çàñòåðå-
æåííÿ ÿê ñàìîâèõâàëÿííÿ: «<…> âæå ãàäàº, ùî ïî ï’ÿòíàä-
öÿòü ø³ñòîê äåííî ò³ùèòü, òî âæå é ïàí! <…> îíî ãàäàº, ïîãàíå,
ùî âæå, êð³ì íüîãî, í³õòî á³ëüøå í³÷îãî íå âòíå»31.

Âèðàæåíó êîíôðîíòàö³þ ì³æ êåð³âíèêîì ³ ï³äëåãëèìè Ôðàí-
êî â³äòâîðþº ó ðîìàí³ «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ» â íåâåëèêîìó ä³àëîç³
áóä³âíè÷îãî ç ðîá³òíèêàìè. Ìàþ÷è ïðàãìàòè÷íó ìåòó – äîìîã-
òèñÿ â³ä íà÷àëüíèêà ìàòåð³àëüíî¿ äîïîìîãè äëÿ ¿õíüîãî òðàâìî-
âàíîãî òîâàðèøà, ÷îëîâ³êè ââ³÷ëèâî é øàíîáëèâî çâåðòàþòüñÿ äî
áóä³âíè÷îãî ó òðåò³é îñîá³ ìíîæèíè («ùîáè ïàí áóëè ëàñêàâ³»),
çóìèñíî ï³äâèùóþ÷è éîãî ñòàòóñ äî ïàíà, õî÷à â³í òàêèé ñàìèé
íàéìàíèé ïðàö³âíèê, ÿê ³ âîíè. Âò³ì, íå äîñÿãíóâøè òàêîþ òàê-
òèêîþ áàæàíîãî ðåçóëüòàòó, âèñëîâëþþòü ñâîº ñïðàâæíº ñòàâ-
ëåííÿ äî íà÷àëüíèêà, óæå ³ðîí³÷íî ³ çíåâàæëèâî íàçèâàþ÷è éîãî
ïàíîì: «àäè, ÿêèé ïàí!» Òàêà çì³íà òîíàëüíîñò³ ðîçìîâè íåïðè-
ºìíî ä³òêíóëà âïåâíåíîãî ó ñâîºìó àâòîðèòåò³ íà÷àëüíèêà, ³ â³í
ïîñï³øèâ ïðîäåìîíñòðóâàòè öå ðîá³òíèêàì, ïåðåéøîâøè íà ³ì-
ïåðàòèâíèé («…õòî ñå ñêàçàâ? Ãîâîð³òü, à í³, òî âàñ íàæåíó ç ðî-
áîòè çàì³ñòü òîãî óðâèòåëÿ!»32), à â³äòàê ïîãðîçëèâèé òîí («Íå
çíàºòå? Òî ÿ âàñ â³äíèí³ íå çíàþ òó íà ðîáîò³. Ïðî÷!»33).

Êîîïåðàòèâíó ñòðàòåã³þ ó ñï³ëêóâàíí³ ÷îëîâ³êè çàñòîñîâóþòü
äëÿ âèð³øåííÿ âàæëèâèõ ðîáî÷èõ ïèòàíü, ÿê³ ìîæóòü ïðèíåñòè
¿ì âèãîäó. Äëÿ öüîãî âîíè àïåëþþòü äî ïðîôåñ³îíàë³çìó ñï³â-
ðîçìîâíèêà, õâàëÿòü éîãî ³ ïðÿìî ïðîñÿòü ïðî äîïîìîãó. ßñêðà-
âèé ïðèêëàä òàêî¿ ñòðàòåã³¿ â³äíàõîäèìî ó «Ïåðåõðåñíèõ ñòåæ-
êàõ». Çàäëÿ ðåàë³çàö³¿ âëàñíîãî ïëàíó ïîìñòè ïîëüñüê³é âåðõ³âö³
ó ì³ñò³ ºâðåé Âàãìàí ïðèõîäèòü äî àäâîêàòà Ðàôàëîâè÷à ç ä³ëî-
âîþ ïðîïîçèö³ºþ ñï³âïðàö³. Òîæ ïðàãìàòèêà éîãî ñàìîâèêðèâàëü-
íîãî ìîíîëîãó, â ÿêîìó â³í çàðåêîìåíäóâàâ ñåáå ïåðåä ªâãåí³ºì
ÿê «æèä³âñüêó ï’ÿâêó», íåáåçïå÷íîãî ëèõâàðÿ, ´ðóíòóºòüñÿ íà
áàæàíí³ âèêëèêàòè äîâ³ðó äî ñåáå ÿê ïîòåíö³éíîãî ñï³ëüíèêà
àäâîêàòà. Äëÿ öüîãî â³í âèêîðèñòîâóº ñïîê³éíèé ä³ëîâèé òîí òà
àïåëþº äî ïðîôåñ³éíî¿ ä³ÿëüíîñò³ Ðàôàëîâè÷à ÿê íàðîäíîãî çà-
õèñíèêà, âîäíî÷àñ ïðîïîíóþ÷è ñâîþ äîïîìîãó ³ çâåðòàþ÷èñü ³ç
â³äïîâ³äíèì ïðîõàííÿì: «À ç õëîïàìè ÿ ñàì íå õî÷ó ìàòè ä³ëà, –
òî ìåí³ íå êëÿïóº. Òî ÿ ïðîøó âàøî¿ ïîìî÷³»34.

                                         
31 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 293–294.
32 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 270.
33 Òàì ñàìî.
34 Òàì ñàìî. Ò. 20. Ñ. 223.
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Íàòîì³ñòü ùå îäèí ã³ñòü àäâîêàòà, ìàðøàëîê Áðèêàëüñüêèé,
ïðèéøîâ äî íüîãî ç ³íøîþ ìåòîþ – íàëàãîäèòè íåôîðìàëüíå
ñï³ëêóâàííÿ, ùîá âòåðòèñÿ â äîâ³ðó é ä³çíàòèñÿ ïðî ïëàíè Ðàôà-
ëîâè÷à ùîäî áóðêîòèíñüêèõ ñåëÿí òà ¿õíüîãî ñóäîâîãî ïîçîâó.
Äëÿ öüîãî â³í, ëèøå ðîçïî÷àâøè ðîçìîâó, âäàºòüñÿ äî «òàêòèê
íàãðàíî¿ ñèìïàò³¿, ðîçêóòèõ æàðò³â, íàòÿê³â, ïðèõîâàíèõ øïè-
ëüîê, áàëàãóðñòâà»35, ïðîòå «ï³ä òèñêîì êîìóí³êàòèâíî¿ ñòðàòåã³¿
Ðàôàëîâè÷à ïåðåõîäèòü äî òàêòèêè êë³ºíòà, çàö³êàâëåíîãî â ïî-
ðàäàõ àäâîêàòà»36. Ç ïîçèö³¿ ì³ñüêîãî óðÿäíèêà, ÿêèé ìàº ïåâíèé
ñóñï³ëüíèé àâòîðèòåò ³ ñòàòóñ, ìàðøàëîê íàìàãàâñÿ «ñïàíòåëè÷è-
òè, ìàí³ïóëþâàòè ñï³âáåñ³äíèêîì, íàâ’ÿçàòè ñâîþ âîëþ»37, â³ä÷ó-
âàþ÷è â éîãî îñîá³ çàãðîçó óñòàëåíèì ó ì³ñò³ ïîðÿäêàì. Ïðîòå
éîãî ìàí³ïóëÿòèâíà ñòðàòåã³ÿ ó ðîçìîâ³ ç äîñâ³ä÷åíèì àäâîêàòîì
Ðàôàëîâè÷åì çàçíàëà íåâäà÷³, ùî Áðèêàëüñüêèé ñàì çìóøåíèé
áóâ âèçíàòè: «ªâãåí³ÿ íå òàê ëåãêî çáèòè ç ïàíòåëèêó, ïîáà÷èâ
íàäòî, ùî éîãî âëàñíà áðåõíÿ â³ä³áðàëà éîìó çíà÷íó ÷àñòü òî¿
âïåâíåíîñò³ ³ ñì³ëèâîñò³, ÿêà áóëà áè ïîòð³áíà äëÿ ïîâàëåííÿ
òàêîãî <...> ïðîòèâíèêà»38.

Ïðàãìàòèêà êîìóí³êàö³¿ ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â ³ç æ³íêàìè çàëå-
æèòü â³ä ¿õíüîãî ñïðèéíÿòòÿ æ³íêè, æèòòºâèõ íàñòàíîâ, òåìïå-
ðàìåíòó òîùî, à ç ³íøîãî áîêó, äåìîíñòðóº êîíòðàñòí³ñòü íå
ëèøå ë³íãâàëüíèõ îñîáëèâîñòåé ìàñêóë³ííîãî ³ ôåì³ííîãî ãåíäåð-
ëåêò³â, à é â³äì³ííèõ æèòòºâèõ íàñòàíîâ. Êð³çü ïðèçìó ì³æãåíäåð-
íî¿ êîìóí³êàö³¿ Ôðàíêîâ³ âäàºòüñÿ ïñèõîëîã³÷íî ì³ñòêî â³äòâî-
ðèòè îñîáëèâîñò³ ³íòåðïåðñîíàëüíîãî ñï³ëêóâàííÿ òà âçàºìîä³¿.
Ñàìå çàâäÿêè ñïîñîáó, ó ÿêèé ÷îëîâ³ê ðîçìîâëÿº ç æ³íêîþ (ÿê
çâåðòàºòüñÿ äî íå¿, ÿêèìè ñëîâàìè õàðàêòåðèçóº), Ôðàíêî äîñÿ-
ãàº ö³ë³ñíîñò³ îáðàçîòâîðåííÿ, ðîçêðèâàþ÷è ïåðåä ÷èòà÷åì òîíê³
íþàíñè ìàñêóë³ííî¿ ïñèõîëîã³¿. Çîêðåìà, äåâ³àíòíà ã³ïåðìàñêó-
ë³ííà æîðñòîê³ñòü Âàëåð³àíà Ñòàëüñüêîãî («Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»)
âïåðøå âèÿâëÿºòüñÿ â ä³àëîç³ ç ªâãåí³ºì Ðàôàëîâè÷åì, êîëè
Ñòàëüñüêèé àðòèêóëþº ñâîº ñòàâëåííÿ äî äðóæèíè: «Ç æ³íêàìè
òðåáà êðóòî äåðæàòèñÿ <…> Òðåáà ïðîÿâëÿòè õàðàêòåð, òðåáà
áðàòè ¿õ ï³ä íîãè <…> Æ³íêó òðåáà äåðæàòè ï³ä äîãëÿäîì»39.

Ìàñêóë³íí³ñòü Ñòàëüñüêîãî ìàº áàãàòî îçíàê õèæàöüêî¿ ïîâå-
ä³íêè, íà ÷îìó àêöåíòóº àâòîð ñëîâàìè Ðàôàëîâè÷à: «<…> âè

                                         
35 Áàöåâè÷ Ô. Îñíîâè êîìóí³êàòèâíî¿ ë³íãâ³ñòèêè : ï³äðó÷íèê. Êè¿â : ÂÖ

«Àêàäåì³ÿ», 2004. Ñ. 8.
36 Òàì ñàìî. Ñ. 20.
37 Òàì ñàìî. Ñ. 22.
38 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 223.
39 Òàì ñàìî. Ñ. 213.
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íàéëþò³øèé çâ³ð ³ç óñ³õ, ÿêèõ çíàº çîîëîã³ÿ»40. Ïðî éîãî «çâ³ðñü-
êó íàòóðó» ñâ³ä÷èòü ³ ñïðèéìàííÿ Ðåã³íè ÿê ïðåäñòàâíèö³ ïîðîäè
«æ³íî÷îãî çâ³ðà», íà îçíà÷åííÿ ÿêîãî â³í âæèâàº íèçêó ïîð³â-
íÿíü àí³ìàë³ñòè÷íî¿ ñåìàíòèêè ç íåãàòèâíî-ïðèíèæóâàëüíîþ
êîíîòàö³ºþ: «õîëîäí³ ãàäþ÷³ î÷³», ÿê³ ó íàïàä³ ñòðàõó ïåðåä íèì
ñòàþòü «òåëÿ÷èìè», õîëîäíà «ðèá’ÿ÷à êðîâ», «êóðÿ÷èé ìîçîê».
Çàâäÿêè ïðèéîìó âíóòð³øíüîãî ìîâëåííÿ àâòîð ïîêàçóº, ùî ñòî-
ñóíêè ç äðóæèíîþ Ñòàëüñüêèé ñïðèéìàº íà÷å ãðó, â ÿê³é â³í âè-
êîíóº ðîëü ìèñëèâöÿ, à Ðåã³íà – çäîáè÷³-æåðòâè, ùî â éîãî ðó-
êàõ ä³º ñàìå òàê, ÿê â³í òîãî áàæàº. Òàêó ìàíåðó ïîâåä³íêè ï³ä-
òâåðäæóþòü ³ ä³àëîãè ïîäðóææÿ, â ÿêèõ ÷îëîâ³ê-òèðàí ùîðàçó
çì³íþº ìîâëåííºâó òîíàëüí³ñòü: òî ãîâîðèòü âäàâàíî ëàã³äíèì
ãîëîñîì ³ç êïèíàìè, âèêîðèñòîâóþ÷è àïåëÿòèâè «Ðåã³íêî», «ìîÿ
ïàí³», «ñåðäåíüêî», «æ³íî÷êî», ùîá óâåñòè ¿¿ â îìàíó, à êîëè éî-
ìó öå íå âäàºòüñÿ – ñï³ëêóºòüñÿ ãðóáî ³ áðóòàëüíî: «ùî òàê âè-
áàëóøèëàñÿ?», «îò äóð³ïà!», «òüôó íà òåáå!». Êîìóí³êàòèâíà ñòðà-
òåã³ÿ ìàí³ïóëþâàííÿ, ðåàë³çîâàíà ó ìîâëåíí³ Ñòàëüñüêîãî, ñïðÿ-
ìîâàíà íà òå, àáè çàâäàòè ùå á³ëüøèõ ìîðàëüíèõ òðàâì òà ïðè-
íèçèòè äðóæèíó, à ç ³íøîãî áîêó – óòâåðäèòè ñâ³é àáñîëþòíèé
àâòîðèòàðíèé êîíòðîëü íàä íåþ. Âåðáàëüíà ïîâåä³íêà Ñòàëüñü-
êîãî – öå ñòðàòåã³ÿ àãðåñîðà, ÿêèé ùîðàçó äåìîíñòðóº âëàäí³ñòü,
ñâàâ³ëüíó ïîâåä³íêó ³ áðóòàëüíó ñèëó íàä æ³íêîþ.

Ðîçìîâà ì³æ ÷îëîâ³êîì-³íòåë³ãåíòîì òà éîãî êîõàíîþ ó Ôðàí-
êîâèõ òâîðàõ ÷àñòî ïåðåõîäèòü â³ä ³íòèìíî-ë³ðè÷íîãî äî íàóêî-
âî-³íôîðìàö³éíîãî ÷è ä³ëîâîãî òîíó. Òàê³ ïåðñîíàæ³ ÷åêàþòü â³ä
æ³íêè ñîðàòíèöòâà, ³íòåëåêòóàëüíî¿ ñï³âì³ðíîñò³, äóõîâíî¿ åìïà-
ò³¿ òà ö³ëêîâèòî¿ ïåðåéíÿòîñò³ ¿õí³ìè ãðîìàäñüêèìè ñïðàâàìè,
òîìó çâ³ðÿþòü ¿ì ñâî¿ ïîë³òè÷í³ ïîãëÿäè é ïåðåêîíàííÿ, ä³ëÿòüñÿ
ïëàíàìè íà ìàéáóòíº ç ìåòîþ çäîáóòè â ¿¿ îñîá³ íàä³éíó ï³äòðèì-
êó. Íàðàòèâ ³ç âèðàçíîþ ³íòåíö³ºþ ³íòåëåêòóàëüíî-åìîö³éíî¿ ïà-
ðèòåòíîñò³ º äîâîë³ ïîøèðåíîþ ìàñêóë³ííîþ êîìóí³êàòèâíîþ
òàêòèêîþ, ÿêà «ïåðåäáà÷àº áåñ³äó-³íôîðìàö³þ, ùî íåÿâíî ïîøè-
ðþºòüñÿ íàâ³òü íà ñôåðó ³íòèìíî-îñîáèñò³ñíî¿ êîìóí³êàö³¿»41.
Òàêà ìàíåðà ñï³ëêóâàííÿ íåð³äêî îêðåñëþºòüñÿ ó ëèñòóâàíí³
Ôðàíêà ç æ³íêàìè (Îëüãîþ Ðîøêåâè÷, Óëÿíîþ Êðàâ÷åíêî, Êëè-
ìåíòèíîþ Ïîïîâè÷), íà ùî â³í ³ ñàì çâåðòàâ óâàãó, ³ðîí³çóþ÷è ç
ÿâíî íå³íòèìíîãî òîíó ñâî¿õ åï³ñòîë òà ïåðåïèòóþ÷è àäðåñàòîê,
÷è íå çíóäèâ, áóâà, ¿õ ñâî¿ìè ëèñòàìè, ñõîæèìè íà «íàóêîâó ðîç-

                                         
40 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 223.
41 Äàíèëü÷åíêî Ò. Îñîáëèâîñò³ êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè ÷îëîâ³ê³â òà

æ³íîê (äàòà çâåðíåííÿ : 06.11.2019).
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ïðàâó». Ó ðîìàí³ «Íå ñïèòàâøè áðîäó» ïåðøà ðîçìîâà ì³æ Áî-
ðèñîì Ãðàáîì òà Ãóñòåþ Òðàöüêîþ â³äáóëàñÿ ñàìå â ìàíåð³ íàó-
êîâî¿ ðîçâ³äêè ç åòíîãðàô³¿. Â³äòàê ôîðìàò ³íôîðìàòèâíî¿ áåñ³äè
ùå íå ðàç âèðèíàâ ó ¿õíüîìó ³íòèìíîìó ñï³ëêóâàíí³, çàñâ³ä÷óþ÷è
íàì³ð Áîðèñà ï³äãîòóâàòè øëÿõòÿíêó äî «ïðàö³ äëÿ äîáðà ëþäó»42.

Ó «Ñîé÷èíîìó êðèë³» ó ôîðì³ ëèñòîâíîãî îäêðîâåííÿ Ìàí³
Ôðàíêî ïåðåäàº ¿¿ ðåöåïö³þ ñï³ëêóâàííÿ ç êîõàíèì Õîìîþ, ðîç-
ìîâàì ÿêîãî òàêîæ áóâ âëàñòèâèé ³íôîðìàö³éíî-ïðîñâ³òíèöü-
êèé, íàâ³òü àã³òàö³éíèé òîí. Òàêèé ôîðìàò ³íòèìíîãî ñï³ëêóâàí-
íÿ, â ÿêîìó ÷îëîâ³ê áà÷èâ ñåáå «ïðîðîêîì ³ àïîñòîëîì», âèêëè-
êàâ ñêåïñèñ ó ÷óòòºâî¿ Ìàí³, õî÷à âîíà é ç³çíàºòüñÿ êîõàíîìó,
ùî «ëþáèëà ñëóõàòè òèõ <…> ðåôîðìàòîðñüêèõ ïëèí³â» ïðî «ïå-
ðåíåñåííÿ êàìåðàëüíèõ ä³áð ï³ä çàðÿä êðàþ, çàêëàäàííÿ íà òèõ
äîáðàõ â³ëüíèõ õë³áîðîáñüêèõ ñï³ëîê ïðè ó÷àñò³ ñåëÿí ³ ³íòåë³ãåí-
ò³â, ñòóïíåâîãî âèêóïëþâàííÿ ïàíñüêèõ ä³áð ³ ïàðöåëÿö³¿ ¿õ òà-
êèì ñï³ëêàì, ñòóïíåâîãî ðîçáèâàííÿ òåïåð³øí³õ ñ³ë íà ãðóïè ô³ëü-
âàðê³â, óäåðæóâàíèõ òàêèìè ñï³ëêàìè»43. ²íòèìíèé ôëåð ì³æ-
îñîáèñò³ñíî¿ êîìóí³êàö³¿ ì³æ ÷îëîâ³êîì ³ æ³íêîþ í³âåëþºòüñÿ
ä³ëîâèì õàðàêòåðîì ìîâëåííÿ ÷îëîâ³êà, ÿêèé øóêàº â æ³íö³ ïå-
ðåäóñ³ì ³íòåëåêòóàëüíî áëèçüêîãî äî ñåáå ³äåéíîãî ïàðòíåðà.

²ùå îäíà òèïîâî ìàñêóë³ííà êîìóí³êàòèâíà òàêòèêà ðåàë³çó-
ºòüñÿ ó ðîçìîâ³ ÷îëîâ³êà, ÿêèé ó ñòîñóíêàõ ç æ³íêîþ âèáðàâ ðîëü
îáîðîíöÿ. Ó òâîðàõ Ôðàíêà îáðàç ÷îëîâ³êà-çàõèñíèêà ðåïðåçåí-
òóþòü ïåðñîíàæ³, ÷èÿ ïðîôåñ³ÿ áåçïîñåðåäíüî ïîâ’ÿçàíà ³ç çàõèñ-
òîì – àäâîêàòè ªâãåí³é Ðàôàëîâè÷ òà Âëàäèñëàâ Êàëèíîâè÷.
¯õí³ ãðîìàäñüê³ òà ïîñàäîâ³ îáîâ’ÿçêè îáîðîíö³â ñåëÿí âèçíà÷à-
þòü ³ õàðàêòåð ëþáîâíèõ ñòîñóíê³â, ó ÿêèõ âîíè çàéíÿëè ïîçè-
ö³þ çàñòóïíèê³â ñâî¿õ îáðàíèöü. Êàðäèíàëüíî òà ÷³òêî ñôîðìó-
ëüîâàíà ³íòåíö³ÿ Âëàäèñëàâà: «Òè – ìîÿ, ³ ïîêè ÿ æèâó, í³êîìó
íå äîçâîëþ òåáå ñêðèâäèòè»44, – ñïðÿìîâàíà íà òå, ùîá äîâåñòè
Ðåã³í³ ñåðéîçí³ñòü éîãî ïî÷óòò³â òà çàñâ³ä÷èòè â³äïîâ³äàëüíèé
ï³äõ³ä äî âçàºìèí. Ïîäâ³éíå âæèâàííÿ ñëîâà «âñå» ó ç³çíàíí³ «ß
âñå, âñå çðîáëþ äëÿ òåáå!»45 ëèøå ï³äñèëþº íàëàøòîâàí³ñòü íà
ð³øó÷³ ä³¿. Çà ñïîñòåðåæåííÿì äîñë³äíèê³â Àëàíà òà Áàðáàðè Ï³-
ç³â, ÷îëîâ³êè ÷àñòî âäàþòüñÿ äî ïðÿìèõ íåäâîçíà÷íèõ âèñëîâ³â,
òàêèõ ÿê «æîäåí», «í³êîëè», «àáñîëþòíî», ùî äàº ¿ì çìîãó øâèä-
êî òà åôåêòèâíî óêëàäàòè óãîäè ³ º ïîòóæíèì ñóãåñòèâíèì çàñî-

                                         
42 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 402.
43 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 73.
44 Òàì ñàìî. Ò. 17. Ñ. 430.
45 Òàì ñàìî. Ñ. 429.
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áîì íàâ’ÿçóâàòè ³íøèì ñâîþ âîëþ46. Âèêîðèñòàííÿ æ òàêî¿ ³ìïå-
ðàòèâíî¿ òàêòèêè ïðè çâåðòàíí³ äî æ³íêè â³äáóâàºòüñÿ ç³ ñõîæîþ
ìåòîþ: ïåðåêîíàòè ¿¿ ó ïðàâèëüíîìó âèáîð³ éîãî ÿê ñåðéîçíîãî é
íàä³éíîãî ïàðòíåðà, à òàêîæ âèÿâèòè ñâîþ âèù³ñòü òà ïîòåíö³àë.

Ó «Ïåðåõðåñíèõ ñòåæêàõ» íàâïàêè – ïðîôåñ³éíà íàëàøòîâà-
í³ñòü íà ðîçìîâó ñòàº ïåðåïîíîþ â ³íòèìíîìó ñï³ëêóâàíí³ ªâãå-
í³ÿ Ðàôàëîâè÷à ç Ðåã³íîþ. Ô. Áàöåâè÷ çàçíà÷àº, ùî õî÷à Ðàôà-
ëîâè÷ «“ïðàâèëüíî” âåäå êîìóí³êàö³þ, äîòðèìóþ÷èñü îñíîâíèõ
çàêîí³â êîîïåðàòèâíîãî ñï³ëêóâàííÿ… â ö³ëîìó öåé òèï ñï³ëêó-
âàííÿ éîìó íå âäàâñÿ: êîìóí³êàö³ÿ ç Ðå´³íîþ íå º çðàçêîì êîî-
ïåðàòèâíîãî äèñêóðñó»47. Öå ëîã³÷íî ç ïîãëÿäó êîìóí³êàòèâíî¿
ïðàãìàòèêè, àäæå ³íòåíö³¿ ìîâö³â êàðäèíàëüíî ð³çí³. Ðåã³íà â
åìîö³éíîìó ïîðèâ³ ïîêèíóëà ÷îëîâ³êà, ÷èì ïåðåêðåñëèëà óñå
ñâîº æèòòÿ ³ ïðèéøëà äî ªâãåí³ÿ, ùîá áóòè ³ç íèì, ñòàòè éîìó
ï³äòðèìêîþ òà îïîðîþ ó ãðîìàäñüêî-ïîë³òè÷í³é ä³ÿëüíîñò³, ùî
ïðÿìî é âèñëîâëþº éîìó: «…ÿ éøëà äî âàñ, ùîá íå âåðòàòè á³-
ëüøå äî ñâîéîãî ìóæà, ùîá âèðâàòèñü ç òîãî ïåêëà, ÿêèì áóëî
äëÿ ìåíå äîòåïåð³øíº æèòòÿ, ùîá â³ääàòèñÿ âàì, áóòè âàøîþ
íàéìè÷êîþ, íåâîëüíèöåþ, ÷èì õî÷åòå»48. Íàòîì³ñòü ªâãåí³é ïåð-
øèìè æ ñâî¿ìè ôðàçàìè ³ õîëîäíèì ïðîôåñ³éíèì òîíîì ðîçìî-
âè, ÿêèé îäðàçó ïðàâèëüíî â³ä÷èòàëà Ðåã³íà («…êîëè ïî÷óëà âàø
ãîëîñ, ÿ çðîçóì³ëà, ùî äëÿ ìåíå âñå ïðîïàëî, ùî ó âàø³ì ñåðö³
çãàñëî òå ïîëóì’ÿ, ïðè ÿêîìó ÿ õîò³ëà îãð³òè ñâîº ñåðöå»49), çà-
ñâ³ä÷èâ, ùî ãîòîâèé ðîçìîâëÿòè ³ç êîëèøíüîþ êîõàíîþ ñóòî ³ç
ïîçèö³¿ ïðàâîçàõèñíèêà-êîíñóëüòàíòà. Òîìó â³í ñòðèìàíî ðåàãóº
íà åìîö³éí³ ïîðèâè æ³íêè, äàº ¿é ñåáå ïåðåáèòè é ï³äòðèìóâàòè
â ðîçìîâ³ ³í³ö³àòèâó, çàòå âèÿâëÿº ïîæâàâëåííÿ ëèøå ï³ñëÿ çãàä-
êè ïðî éîãî íàðîäíèöüêó ä³ÿëüí³ñòü: «Ñå ìàº áóòè ïåðøèé êðîê,
ïåðøèé ïî÷àòîê ìîº¿ øèðøî¿, íàðîäíî¿ ïðàö³. Õî÷ó äîëîæèòè
âñ³õ ñèë, ùîá äîâåñòè ñåé íàðîä õî÷ òðîõà äî îñâ³äîìëåííÿ, ïðè-
â÷èòè éîãî êîðèñòóâàòèñÿ éîãî ïðàâàìè, áîðîòèñÿ ç éîãî êðèâä-
íèêàìè, – ³ç çàïàëîì ìîâèâ ªâãåí³é»50.

Ïðîàíàë³çóâàâøè êîìóí³êàòèâí³ óñï³õè é íåâäà÷³ Ðàôàëîâè-
÷à, Ô. Áàöåâè÷ äîõîäèòü îá´ðóíòîâàíîãî âèñíîâêó, ³ç ÿêèì ö³ë-
êîì ïîãîäæóºìîñÿ, ùî êîìóí³êàòèâíó ïîâåä³íêó öüîãî ïåðñîíà-

                                         
46 Ïèç À., Ïèç Á. ßçûê âçàèìîîòíîøåíèé (ìóæ÷èíà è æåíùèíà). URL :

http://loveread.ec/view_global.php?id=305 (äàòà çâåðíåííÿ : 07. 11. 2019).
47 Áàöåâè÷ Ô. Îñíîâè êîìóí³êàòèâíî¿ ë³íãâ³ñòèêè : ï³äðó÷íèê. Ñ. 53.
48 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 413.
49 Òàì ñàìî.
50 Òàì ñàìî.
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æà òà éîãî õàðàêòåð çàãàëîì íàéá³ëüøå óâèðàçíþþòü ä³àëîãè ç
ìàðøàëêîì Áðèêàëüñüêèì ³ Ðåã³íîþ. Óñï³øíà ó ïðàãìàòè÷íîìó
ïëàí³ ðîçìîâà ç ïåðøèì òà íåíàëàãîäæåí³ñòü ä³àëîãó ³ç äðóãîþ
ñâ³ä÷àòü «ïðî äèíàì³êó éîãî õàðàêòåðó â³ä ðîìàíòè÷íîãî, çàêîõàíî-
ãî â æèòòÿ ³ ëþäåé þíàêà äî ïðîôåñ³éíîãî ïîë³òèêà-ïðàãìàòèêà»51.

Êîìóí³êàòèâíà ñèòóàö³ÿ «çà ÷àðêîþ» – îäèí ³ç ïîøèðåíèõ
ïðèéîì³â, çà äîïîìîãîþ ÿêèõ Ôðàíêî â³äòâîðþº ñòàíè åìîö³é-
íîãî íàïðóæåííÿ ñâî¿õ ïåðñîíàæ³â, íàäàþ÷è ¿õí³ì ìîíîëîãàì
ñïîâ³äàëüíî¿ íàñòðîºâîñò³. Íåâëàñòèâà äëÿ ÷îëîâ³÷îãî íàðàòèâó
â³äâåðòà ñïîâ³äàëüíà òîíàëüí³ñòü ç’ÿâëÿºòüñÿ ï³ä ä³ºþ îêîâè-
òî¿, êîëè ñòðèâîæåíà ôðóñòðîâàíèìè î÷³êóâàííÿìè ÷è ïëàíàìè
ñâ³äîì³ñòü ïåðñîíàæà ìàêñèìàëüíî îãîëþºòüñÿ ó ï³äñâ³äîìîìó
ïðàãíåíí³ ïðîàðòèêóëþâàòè çàòàºí³ äóøåâí³ ìóêè ³ áîð³ííÿ.
Àäæå âåðáàë³çàö³ÿ åìîòèâíèõ ñòàí³â ÷îëîâ³ê³â ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³
çîð³ºíòîâàíà ïåðåäóñ³ì íà «àêòèâí³» åìîö³¿ – ãí³â, îáóðåííÿ,
çë³ñòü, ïðèñòðàñòü, íàòîì³ñòü «ïàñèâí³» – îáðàçó, ðîçïà÷, ñóì,
á³ëü – âîíè ïî÷èíàþòü ïðîãîâîðþâàòè, â³äïîâ³äíî íàëàøòóâàâ-
øèñü íà «ñïîâ³äàëüíó» ðîçìîâó çà ÷àðêîþ àáî ó ñòàí³ íàäçâè÷àé-
íîãî äóøåâíîãî çâîðóøåííÿ.

Ñêàæ³ìî, ñï³ëêóâàííÿ ì³æ ð³ïíèêàìè â øèíêó (äðóãà ðåäàê-
ö³ÿ «Ð³ïíèêà»), ó öåíòð³ ÿêîãî – ëþáîâíèé êîíôë³êò ¿õíüîãî òî-
âàðèøà ²âàíà òà ðîá³òíèö³ Ôðóç³, Ôðàíêî âèêîðèñòîâóº ñàìå äëÿ
òîãî, ùîá ñïðîâîêóâàòè ²âàíà íà òàêèé ìîíîëîã-ñïîâ³äü ³ ðîç-
êðèòè ïåðåä ÷èòà÷åì ìîòèâè éîãî â÷èíê³â. Âîíè ´ðóíòóþòüñÿ íà
ãëèáîêî âêîð³íåí³é îáðàç³ â³ä òðàã³÷íîãî ðîçîðåííÿ éîãî ñ³ì’¿,
÷åðåç ùî éîìó, ñèíîâ³ ñ³ëüñüêîãî áàãàò³ÿ, äîâåëîñÿ ï³òè íà çàðî-
á³òêè: «Ùî ìåí³ ç òîãî, ùî áàòüêî áóâ áîãà÷ íà âñå ñåëî? ß ç
òîãî íèí³ ùî ìàþ?»52. Ïðàãìàòè÷íà ìîíåòàðíà àêñ³îëîã³ÿ, âèðà-
æåíà â äèõîòîì³¿ «áàãàòñòâî–á³äí³ñòü», ñòàëà âèçíà÷àëüíîþ é ó
ëþáîâíèõ ñòîñóíêàõ ³ç Ôðóçåþ, óíåìîæëèâèâøè ¿õ. «Ïðè á³äíîñ-
ò³, íà çàð³áí³ ðóêè âçÿòè òà îæåíèòèñÿ ç òàêèì, òî ë³ïøå
ïðèâ’ÿçàòè ñîá³ êàì³íü äî øè¿, òà â âèð ç áåðåãà»53, – ïîÿñíþº
²âàí ñâîº íåáàæàííÿ ïîêèäàòè Áîðèñëàâ é îäðóæóâàòèñÿ ç Ôðóçåþ.

Ó òâîðàõ «ßöü Çåëåïóãà», «ßê Þðà Øèêìàíþê áð³â ×åðå-
ìîø» òà «Íàâåðíåíèé ãð³øíèê» ãîëîâí³ ïåðñîíàæ³ ïî÷èíàþòü

                                         
51 Áàöåâè÷ Ô. Êîìóí³êàòèâí³ ïåðåìîãè ³ ïîðàçêè ªâãåíà Ðàôàëîâè÷à. Êîì-

ïëåêñíèé àíàë³ç êîìóí³êàòèâíèõ ñèòóàö³é. Ñòåæêàìè Ôðàíêîâîãî òåêñòó. Êî-
ìóí³êàòèâí³, ñòèë³ñòè÷í³ òà ëåêñèêîãðàô³÷í³ âèì³ðè ðîìàíó «Ïåðåõðåñí³ ñòåæ-
êè». Ëüâ³â : ÂÖ ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2007. Ñ. 11–59.

52 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 35.
53 Òàì ñàìî.
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â÷àùàòè äî øèíêó ó êðèçîâèé äëÿ íèõ ïåð³îä – ï³ñëÿ ñìåðò³
äðóæèí, âòðàòèâøè ñåíñ æèòòÿ ³ íàñíàãó äî ïðàö³. Óñâ³äîìëþþ-
÷è âëàñíó íåñïðîìîæí³ñòü çì³íèòè ñòàíîâèùå, âîíè îçâó÷óþòü
ïåðåä øèíêàðÿìè ñâî¿ ïåðåæèâàííÿ – òóãó çà ïîìåðëèìè ³ çíå-
â³ðó â ñîá³. Äëÿ ßöÿ Çåëåïóãè, òàê ñàìî ÿê ³ äëÿ Âàñèëÿ Ï³âòîðà-
êà, âèïèâêà ñòàëà ñïîñîáîì «çàëèòè ãîðå» ï³ñëÿ ñìåðò³ ä³òåé ³
âòðàòè äðóæèíè, ïðè÷îìó îáèäâà âîíè âèçíàþòü ó ñâî¿õ ìîíî-
ëîãàõ íåìîæëèâ³ñòü ³ íåáàæàííÿ ïîäàëüøî¿ ñîö³àëüíî¿ àêòèâíîñ-
ò³, ïðîôåñ³éíî¿ ðåàë³çàö³¿: «Ï³øëà ìîÿ ìèëà äî ïàíà-Áîãà íà
ñêëàä, à ìåí³ òåïåð âñå îäíî. Íåìíîãî òàì òîãî äîñòàòêó ëèøè-
ëîñü, òà íà ÿêîãî á³ñà â³í ìåí³ çäàâñÿ!.. Äëÿ êîãî ìàþ ñâîþ ïðà-
öþ ëèøàòè?»54 – àïåëþº äî óÿâíîãî ñï³âðîçìîâíèêà Çåëåïóãà.
Þðà Øèêìàíþê æå âèñëîâëþº ñâ³é ðîçïà÷ øèíêàðåâ³ Ìîøêó:
«Òàê, ÿê áè ìåí³ õòî ïåðåä î÷èìà ñâ³ò íà ãóäç çàâ’ÿçàâ. Íå ÷óþñÿ
í³ â ñèë³, í³ â îõîò³ í³ äî ÷îãî»55, – ï³äñâ³äîìî ÷åêàþ÷è ðîçóì³í-
íÿ ³ ïîðàäè, ÿê³ á çà æèòòÿ éîìó ìàëà äàòè äðóæèíà. Çà ñëóøíèì
ó öüîìó êîíòåêñò³ ñïîñòåðåæåííÿì Äæ. Áàòëåð, «ñòðèæíåâà çà-
ëåæí³ñòü ìàñêóë³ííîãî ñóá’ºêòà â³ä æ³íî÷îãî “²íøîãî” ðàïòîâî
âèñâ³òëþº ³ëþçîðí³ñòü éîãî àâòîíîìíîñò³»56.

Ó «Ïåðåõðåñíèõ ñòåæêàõ» òà îïîâ³äàíí³ «Ìóëÿð» ðîçìîâà çà
÷àðêîþ ìàº ³íøå ïðàãìàòè÷íå ñïðÿìóâàííÿ – ï³äïî¿òè ñï³âðîç-
ìîâíèêà çàäëÿ ïîäàëüøî¿ êîîïåðàö³¿ ÷è íàâ³òü ñóáîðäèíàö³¿. Âà-
ëåð³àí Ñòàëüñüêèé, îäåðæèìèé ìàí³àêàëüíèì ïðàãíåííÿì ï³äëî-
âèòè ñâîþ äðóæèíó íà çðàä³ ç ªâãåí³ºì Ðàôàëîâè÷åì, àëå òàê,
ùîá íå âèêëèêàòè ï³äîçð, âèêîðèñòîâóº ñâîãî çíàéîìîãî Áàðàíà,
ç³ãðàâøè íà éîãî íà¿âíîñò³ é òàêèõ ñàìèõ ìàí³àêàëüíèõ íàõèëàõ.
Ñòàëüñüêèé çàïðîøóº Áàðàíà çà ñâ³é ñòîëèê ó øèíêó ³, çàïðîïî-
íóâàâøè âèïèòè, ó íåíàâ’ÿçëèâ³é ³ äîáðîäóøí³é ìàíåð³ âèïèòóº
ïîòð³áíó éîìó ³íôîðìàö³þ é äîìàãàºòüñÿ, ùîá òîé äëÿ íüîãî
øïèãóâàâ. Äëÿ öüîãî â³í ñïåðøó íàëàøòîâóº Áàðàíà íà â³äâåð-
òèé, ñïîâ³äàëüíèé ñòèëü ðîçìîâè, çàïèòóþ÷è, ÷îãî òîé çàæóðèâ-
ñÿ ³ ÷è íå ãí³âàºòüñÿ íà íüîãî, é íàäàº ñâî¿ì ñëîâàì äðóæíüî¿
òîíàëüíîñò³, âèêîðèñòîâóþ÷è çâåðòàííÿ «íåáîæå». Äàë³ â³í ïåðå-
õîäèòü, ÿê ³ ó ðîçìîâàõ ³ç äðóæèíîþ, äî ñòðàòåã³¿ ìàí³ïóëþâàííÿ,
âèñëîâèâøè ï³äîçðó, ùî Ðàôàëîâè÷ çà÷àðóâàâ éîãî æ³íêó, ³ ëèøå
ïåðåêîíàâøèñü, ùî Áàðàí «êëþíóâ» íà çàêèíåíó íàæèâêó ïðî
ìàã³÷í³ çä³áíîñò³ ªâãåí³ÿ, ïðîñèòü ïðî äîïîìîãó.

                                         
54 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 335.
55 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 429.
56 Áàòëåð Äæ. Ãåíäåðíèé êëîï³ò – ôåì³í³çì òà ï³äðèâ òîæñàìîñò³. Êè¿â :

Åíò³ñ, 2003. Ñ. 12.



Р О З Д І Л  4.  Художнє вираження маскулінності: поетикальний аспект

153

Ìóëÿð â îäíîéìåííîìó òâîð³ çàïðîøóº ñâîãî êóìà-íà÷àëüíè-

êà â øèíîê, äå çà êóõëåì ïèâà âèëèâàº äóøó é ðîçïîâ³äàº ïðî

ñêðóòíå ìàòåð³àëüíå ñòàíîâèùå, ñïîä³âàþ÷èñü çàäîáðèòè ðîäè÷à

³ çíîâó ïîâåðíóòèñÿ íà ðîáîòó, ç ÿêî¿ òîé éîãî âèãíàâ. Äëÿ öüîãî

â³í âèêîðèñòîâóº ³ âåðáàëüí³, ³ íåâåðáàëüí³ çàñîáè âïëèâó íà

ñï³âðîçìîâíèêà: ïðèÿçíèé òà æàë³ñëèâèé òîí ³ òàêó ñàìó ëåêñèêó

(«áóäü ëàñêàâ», «êóìå êîõàíèé», «ñåðöå êðàºñÿ», «á³äíîãî ÷îëîâ³-

êà»), òàêòèëüí³ é â³çóàëüí³ æåñòè («ñïèòàâ òðèâîæíî ìóëÿð, ñòà-

ðàþ÷èñÿ âçÿòè ï³äìàéñòðà çà ðóêó ³ äèâëÿ÷èñü éîìó â ëèöå»57).

Ùåäðèé æåñò ïðèãîùàííÿ âèïèâêîþ íà îñòàíí³ ãðîø³ («Âèäíî

áóëî ç éîãî ëèöÿ, ÿê íåîõ³òíî éîãî óñòà òèêàëèñÿ íàïèòêó. Àõ,

ìîæå, íà íüîãî ï³øîâ îñòàíí³é ãð³ø ³ç âèçè÷åíîãî ïåðåä ÷îòèðìà

äíÿìè ãóëüäåíà, ùî ìàâ ïðîêîðìèòè ö³ëó éîãî íåùàñíó ðîäè-

íó»58) ñâ³ä÷èòü ïðî êðàéí³é â³ä÷àé ìóëÿðà ÿê ºäèíîãî ãîäóâàëü-

íèêà ñ³ìåéñòâà, áàòüêà, ÿêèé, ïðèíèæóþ÷èñü, íàìàãàºòüñÿ ïîâå-

ðíóòè ïðèõèëüí³ñòü ñâîãî íà÷àëüíèêà, íàâ³òü ïîïðè î÷åâèäíó

çíåâàãó äî íüîãî.

Îòæå, ó êîìóí³êàòèâí³é ñèòóàö³¿ «çà ÷àðêîþ» Ôðàíêî ìîäå-

ëþº äâà âàð³àíòè ïðàãìàòè÷íîãî ñïðÿìóâàííÿ âèñëîâëþâàíü ïåð-

ñîíàæ³â-÷îëîâ³ê³â. Ïåðøèé ³ç íèõ ñïðÿìîâàíèé íà ñàìèõ ñåáå ³

íå çàâæäè ïîòðåáóº êîíêðåòíîãî àäðåñàòà. Ìîíîëîã³÷íî-ñïîâ³äàëü-

íà ôîðìà, ³íêîëè ç åêñïðåñèâíî íàñè÷åíîþ ëåêñèêîþ é òîíàëü-

í³ñòþ, äîïîìàãàº ¿ì âèñëîâèòè é ïåðåíåñòè çàòàºí³ åìîö³¿ ³ ïå-

ðåæèâàííÿ, ÿêèõ âîíè ìîæóòü ñîðîìèòèñÿ é íå õîò³òè îáãîâîðþ-

âàòè çà ³íøèõ óìîâ. Äðóãèé âàð³àíò, ïðàãìàòè÷íèé, ÷îëîâ³êè âè-

êîðèñòîâóþòü ³ç ìàí³ïóëÿòèâíîþ ìåòîþ, ùîá ó íåôîðìàëüíèõ,

òîâàðèñüêèõ îáñòàâèíàõ äîìîãòèñÿ â³ä ñï³âðîçìîâíèêà ïîòð³áíèõ

ä³é, çàäîáðèâøè éîãî.

Ðîçìîâè íà ñ³ìåéíî-ïîáóòîâ³ òåìè ó òâîðàõ Ôðàíêà ïîñ³äàþòü

íå íàäòî áàãàòî ì³ñöÿ, íàâ³òü ó òèõ òâîðàõ, äå ñþæåò ñôîêóñîâà-

íèé íà ïîä³ÿõ ïîäðóæíüîãî æèòòÿ («Äëÿ äîìàøíüîãî îãíèùà»,

«Ïèðîãè ç ÷åðíèöÿìè», «ßê Þðà Øèêìàíþê áð³â ×åðåìîø»,

«²ðèãàö³ÿ», «Ëåñèøèíà ÷åëÿäü», «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»). Ïîÿñíåí-

íÿ öüîãî ÿâèùà, íà äóìêó Ë. Êîðíºâî¿, êðèºòüñÿ â òîìó, ùî «÷î-

ëîâ³êè óíèêàþòü ñï³ëêóâàííÿ íà ïîáóòîâ³ òåìè, àäæå íàâ³òü ãàð-

íèé ñ³ì’ÿíèí ââàæàº äîìàøíþ ä³ÿëüí³ñòü ÷èìîñü äðóãîðÿäíèì,

âàæêèì, çàéâèì, íå ÷îëîâ³÷èì, à îòæå, íå âàðòèì ðîçìîâ»59. ßêùî

                                         
57 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 63.
58 Òàì ñàìî.
59 Êîðíºâà Ë. Ãåíäåðíèé àñïåêò êîìóí³êàö³¿. Ñ. 108.
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æ Ôðàíêîâ³ ÷îëîâ³÷³ ïåðñîíàæ³ òàêè ïîðóøóþòü ó ðîçìîâ³ ç

ä³òüìè ÷è äðóæèíàìè òåìè ñ³ì’¿ òà ãîñïîäàðñòâà, òàêå ñï³ëêóâàííÿ

çäåá³ëüøîãî ìàº ô³íàíñîâå ï³ä´ðóíòÿ, ï³äòâåðäæóþ÷è ñòåðåîòèïíó

ìàñêóë³ííó ãåíäåðíó ðîëü ãîäóâàëüíèêà ñ³ì’¿, çîáîâ’ÿçàíîãî çàáåç-

ïå÷óâàòè ¿¿ äîñòàòîê. Íàïðèêëàä, ó íîâåë³ «ßê Þðà Øèêìàíþê

áð³â ×åðåìîø» Âàñèëü, îáãîâîðþþ÷è ç äðóæèíîþ ïåðåñåëåííÿ

ñâîãî áàòüêà äî ¿õíüîãî äîìó, ìîòèâóº öå ãîñïîäàðñüêîþ çàïîïàä-

ëèâ³ñòþ é òóðáîòîþ ïðî ìàéáóòíº ä³òåé: «…àíó æ çàïèøå íà öåð-

êîâ àáî ïðîäàñòü [ïîëå. – Ê. Ø.]? À ó íàñ ä³òî÷îê, Áîãó äÿêóâàòè,

á³ëüøå, ÿê òèõ ïðóò³â: ïðèéäåòüñÿ ä³ëèòè, òî é ïî îäíîìó íå ñòà-

íå. Òàòîâà ïàéêà äóæå áè íàì ïðèäàëàñÿ»60.
Íàâ³òü îáãîâîðþþ÷è ïîáóòîâ³ ñïðàâè, Ôðàíêîâ³ ïåðñîíàæ³

íàìàãàþòüñÿ ïðîäåìîíñòðóâàòè äðóæèíàì ñâîþ ãîñïîäàðñüêó êîì-
ïåòåíòí³ñòü, ùîá ï³äâèùèòè âëàñíèé àâòîðèòåò. Àäæå äëÿ áàãà-
òüîõ ÷îëîâ³ê³â, ÿê çàóâàæóº Ë. Êîðíºâà, ñï³ëêóâàííÿ º çàñîáîì
âèð³øåííÿ ïðîáëåì, à òàêîæ ïðèâåðíåííÿ òà óòðèìóâàííÿ óâàãè
çàäëÿ äåìîíñòðàö³¿ âëàñíèõ çíàíü ³ ïî³íôîðìîâàíîñò³61. Â îïîâ³-
äàíí³ «²ðèãàö³ÿ» ïàí Çåô³ðèí õî÷å â î÷àõ ñâîº¿ äðóæèíè Öåë³íè
ìàòè âèãëÿä ïîâàæíîãî ãîñïîäàðÿ (ÿê, âò³ì, ³ â î÷àõ ñåëÿí òà
ñâî¿õ òîâàðèø³â-ïàí³â), òîìó ä³ëèòüñÿ ç íåþ ³íôîðìàö³ºþ ïðî
ñâîþ ï³äïðèºìíèöüêó ä³ÿëüí³ñòü òà ïîÿñíþº êîðèñòü çâ’ÿçê³â ó
âèùèõ êîëàõ, íàâ³òü ³ç íåïðèºìíèìè ëþäüìè: «[Ìàðøàëîê. – Ê. Ø.]
õî÷ áàíêðîò, àëå âñå-òàêè áóâøèé ì³ë³îíåð ³ òåïåð ùå íà äâà ðî-
êè ìàðøàëîê ïîâ³òîâèé <…> â³í ÿêî ìàðøàëîê ì³ã áè ìåí³ íà-
øêîäèòè, à ÿ éîìó ùî çðîáëþ?»62.

Â îêðåìèõ âèïàäêàõ òàê³ ïîáóòîâ³ ðîçìîâè ìàþòü ùå é âèðàç-
íå ïðàãìàòè÷íå ñïðÿìóâàííÿ: ÷îëîâ³ê, íàãàäóþ÷è äðóæèí³ ïðî
òå, ùî çàáåçïå÷óº ¿¿, ï³äêðåñëþº ñâîþ äîì³íàíòíó ðîëü ó ñ³ì’¿ òà
¿¿ ï³äëåãëå ñòàíîâèùå. Íà òàê³ ä³àëîãè íàòðàïëÿºìî ó «Ëåñèøè-
í³é ÷åëÿä³» òà «Ïåðåõðåñíèõ ñòåæêàõ». Ó ïåðøîìó òâîð³ Ãíàò ïî-
÷èíàº ðîçìîâó ³ç äðóæèíîþ Àííîþ, ö³êàâëÿ÷èñü ñòàíîì ãîñïî-
äàðñòâà, à çàâåðøóº òèì, ùî âîíà íå ïðèíåñëà â ñ³ì’þ «í³ÿêîãî
â³íà», íå ìàº òóò í³÷îãî ñâîãî. Äàë³, çâåðòàþ÷èñü äî íå¿ «êàëàí-
íèöå ìîÿ íåïðèòîðîííà»63 (òîáòî «íåñêàçàííà á³äíÿ÷êî»), â³í
çíîâó ï³äêðåñëþº ñâ³é ñòàòóñ îï³êóíà, ÿêèé ïðèõèñòèâ á³äíó ä³â-
÷èíó é äàâ ¿é äàõ íàä ãîëîâîþ. Ó «Ïåðåõðåñíèõ ñòåæêàõ» Ñòàëü-
ñüêèé òàêîæ øàíòàæóº Ðåã³íó òèì, ùî âîíà íå ìàº ïðàâà ñóïåðå-
                                         

60 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 426–427.
61 Êîðíºâà Ë. Ãåíäåðíèé àñïåêò êîìóí³êàö³¿. Ñ. 108.
62 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 137.
63 Òàì ñàìî. Ò. 14. Ñ. 263.
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÷èòè éîìó, íàãàäóþ÷è äðóæèí³: «…ïîñàã òâ³é ò³òêà â³ääàëà â ìî¿
ðóêè, ³ ÿ ÿê òâ³é ìóæ çàðàçîì òàêîæ òâ³é îï³êóí, ùîíàéìåíøå
äîòè, äîêè òè íåïîâíîë³òíÿ»64. Ó öèõ òâîðàõ Ôðàíêî ÷åðåç ïðàã-
ìàòèêó ìîâëåííÿ ñâî¿õ ïåðñîíàæ³â ó ñ³ìåéíîìó ñï³ëêóâàíí³ ïå-
ðåäàº ïàòð³àðõàëüíó îáìåæåí³ñòü ÷îëîâ³êà-ïàíà, ÿêèé ïðàãíå ìà-
òè ïîâíó âëàäó íàä äðóæèíîþ, ùî ï³äòâåðäæóº ñòåðåîòèïí³ñòü
¿õíüîãî ìèñëåííÿ.

²íòèìí³ ðîçìîâè ïîäðóææÿ Àíãàðîâè÷³â («Äëÿ äîìàøíüîãî
îãíèùà») íàéêðàùå çàñâ³ä÷óþòü ãåíäåðí³ â³äì³ííîñò³ ì³æîñîáèñ-
ò³ñíîãî ñï³ëêóâàííÿ, ï³äêðåñëþþ÷è çì³íó ñòðàòåã³é ³ òàêòèê, çà-
ëåæíî â³ä òåìè ðîçìîâè òà îñîáè ñï³âðîçìîâíèêà. Àäæå êîìàí-
äèðñüêà ìàíåðà ñï³ëêóâàííÿ êàï³òàíà Àíãàðîâè÷à ç ï³äëåãëèìè,
òîâàðèøàìè ïî ñëóæá³ òà ïðèñëóãîþ çíèêàº ó ðîçìîâ³ ç äðóæè-
íîþ. Â îáãîâîðåíí³ ïîäàëüøèõ ïëàí³â íà ñ³ìåéíå æèòòÿ êîìóí³-
êàòèâíà ³í³ö³àòèâà íàëåæèòü Àíåë³, âîíà îáèðàº òîíàëüí³ñòü, ñêå-
ðîâóº ä³àëîã ó ïîòð³áíå ¿é ðóñëî ³ íàìàãàºòüñÿ åìîö³éíî ìàí³ïó-
ëþâàòè äóìêîþ ÷îëîâ³êà çàäëÿ äîñÿãíåííÿ ñâîº¿ ìåòè – ïåðå¿õà-
òè æèòè ó ñåëî, ùîá óíèêíóòè ïåðåñóä³â ³ ïë³òîê. Ãðàþ÷è íà
÷îëîâ³êîâèõ ïî÷óòòÿõ äî íå¿, Àíåëÿ âäàºòüñÿ íàâ³òü äî ñòåðåîòèï³-
çîâàíîãî ôîðìóëþâàííÿ: «Òàê³ òî âè âñ³ ìóæ÷èíè! Íà óñòàõ ó âàñ
óñå: ëþáëþ, ëþáëþ! À êîëè ïðèéäåòüñÿ äîêàçàòè ñþ ëþáîâ áîäàé
ÿêèìñü íàéäð³áí³øèì ä³ëîì, òî çàðàç ó âàñ ãîòîâ³ òèñÿ÷í³ îãëÿäè,
ïðè÷èíè, çàñòåðåæåííÿ òà äîêàçè»65, ùîá ñïðîâîêóâàòè ÷îëîâ³êà
çàïåðå÷èòè ¿é. Àíåëèíà òàêòèêà ñïðàöüîâóº, àäæå Àíòîñü íåîõî-
÷å, ïðîòå ïîñòóïàºòüñÿ äðóæèí³, àáè äîâåñòè, ùî â³í íå ÿê óñ³, à
÷îëîâ³ê ÷åñò³, ãîòîâèé ï³äòâåðäæóâàòè ñâî¿ ñëîâà â÷èíêàìè. Äëÿ
öüîãî â³í çì³íþº òîíàëüí³ñòü ðîçìîâè, óæå íå ìåõàí³÷íî ïîãî-
äæóþ÷èñü íà ÿê³ñü ³ìîâ³ðí³ ìàéáóòí³ ä³¿, ëèøå ùîá çàñïîêî¿òè
åìîö³éíèé ïîðèâ äðóæèíè, à ö³ëêîì ñåðéîçíî, «ïîâàæíî» ïîÿñ-
íþº, ùî õîò³â â³äêëàñòè ïåðå¿çä, ùîá «çàæäàòè íà àâàíñ… â ò³é
ö³ë³, ùîáè òèì ë³ïøå çàáåçïå÷èòè»66 ¿õíþ ç ä³òüìè äîëþ.

Ïðàãìàòèêà ìîâëåííÿ ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â, òåìàòèêà òà
ñòèëü ðîçìîâ, ¿õíÿ åìîö³éíà òîíàëüí³ñòü çàëåæàòü â³ä ê³ëüêîõ
÷èííèê³â, çîêðåìà, â³ä êîìóí³êàòèâíî¿ ñèòóàö³¿, ñòàò³ ³ ñòàòóñó ñï³â-
ðîçìîâíèêà, åìîö³éíîãî ñòàíó ó ìîìåíò ðîçìîâè òîùî. Ç îãëÿäó
íà êîæåí ³ç öèõ ÷èííèê³â ÷è ¿õíþ ñóêóïí³ñòü, âèá³ð êîìóí³êàòèâ-
íèõ ñòðàòåã³é ³ òàêòèê ð³çíèé. Òà âñå æ ïåðåâàæíî äëÿ Ôðàíêî-
âèõ ïåðñîíàæ³â-÷îëîâ³ê³â ïðàãìàòè÷íà ñïðÿìîâàí³ñòü êîìóí³êà-

                                         
64 Òàì ñàìî. Ò 20. Ñ. 209.
65 Òàì ñàìî. Ò. 19. Ñ. 51.
66 Òàì ñàìî. Ñ. 52.
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ö³¿, ¿õíÿ ³íòåíö³ÿ â ðîçìîâ³ ç ³íøèì çóìîâëåíà ïðàãíåííÿì äîíåñ-
òè îïîíåíòîâ³ ñâ³é ïîãëÿä, ïåðåêîíàòè éîãî, ï³äòâåðäèòè ñâîþ
îá³çíàí³ñòü àáî ï³äêðåñëèòè ñâ³é ñîö³àëüíèé ñòàòóñ.

Çà ñòèëåì ñï³ëêóâàííÿ òà ìîâëåííºâîþ ïðàãìàòèêîþ âèîê-

ðåìëþºìî äâà íàéïîøèðåí³ø³ òèïè ìîâö³â ñåðåä ÷îëîâ³÷èõ ïåð-

ñîíàæ³â Ôðàíêà:

1) êîìïåòåíòíèé ìîâåöü – êîíòðîëþº ðîçìîâó, ïåðåéìàþ÷è

â í³é ³í³ö³àòèâó, çàñòîñîâóº íàñòóïàëüíó ñòðàòåã³þ ³ òàêòèêó ïå-

ðåêîíàííÿ. Ëîã³÷íî é óïåâíåíî àðãóìåíòóº ñâî¿ ñëîâà, ð³äêî ïå-

ðåõîäÿ÷è â³ä ñïîê³éíîãî àáî ³ìïåðàòèâíîãî äî åêñïðåñèâíîãî ÷è

ë³ðè÷íîãî òîíó; ðîçìîâëÿº ç³ ñï³âðîçìîâíèêîì íà ð³âíèõ, íå íà-

ìàãàþ÷èñü ïðèíèçèòè ÷è îáðàçèòè éîãî (Áîðèñ Ãðàá – «Íå ñïè-

òàâøè áðîäó», Âëàäèñëàâ Êàëèíîâè÷ – «Ëåëü ³ Ïîëåëü», ªâãåí³é

Ðàôàëîâè÷ – «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè», Êîñòü Äóì’ÿê – «Âåëèêèé

øóì»);

2) ìîâåöü-ìàí³ïóëÿòîð – íàìàãàºòüñÿ ï³äêîðèòè ñï³âðîçìîâ-

íèêà, íàâ’ÿçàòè éîìó ñâî¿ äóìêè ³ áàæàííÿ, çàäëÿ ÷îãî ìîæå ÷àñ-

òî çì³íþâàòè êîìóí³êàòèâí³ òàêòèêè: ïåðåõîäèòè â³ä óäàâàíî¿

ñèìïàò³¿ é òîâàðèñüêîãî òîíó ðîçìîâè äî ³ðîí³÷íèõ øïèëüîê ÷è

îáðàç ³ íàâïàêè (áàòüêî ³ ñèí Òåìíèöüê³ – «Ìàí³ïóëÿíòêà», Âà-

ëåð³àí Ñòàëüñüêèé – «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè», ìàðøàëîê Áðèêàëü-

ñüêèé – «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè», ïàí Ïøåñòøåëüñüêèé – «Ãðèöü ³

ïàíè÷», ïàí Ñóáîòà – «Âåëèêèé øóì», ïîëüñüê³ ïàíè÷³-ïàòð³î-

òè – «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»).

Вербальна і невербальна поведінка чоловіків у розмові

Îïèðàþ÷èñü íà êðèòåð³¿, ÿê³ âèçíà÷èëè Ô. Áàöåâè÷67 òà É. Ñòåð-
í³í68, ï³ä êîìóí³êàòèâíîþ ïîâåä³íêîþ ðîçóì³ºìî ñóêóïí³ñòü íîðì,
ïðàâèë ³ çàêîí³â ñï³ëêóâàííÿ íàðîäó, ñîö³àëüíî¿, â³êîâî¿, ãåíäåð-
íî¿, ïðîôåñ³éíî¿ ãðóï ÷è ³íäèâ³äà, ðåàë³çîâàíèõ ³ç âèêîðèñòàííÿì
ìîâíèõ ³ ïîçàìîâíèõ çàñîá³â (ô³çè÷íèõ ä³é, êîíòàêò³â, ðîçòàøó-
âàííÿ ñï³âáåñ³äíèê³â, ì³ì³êè, æåñò³â ³ ïîñòàâ ò³ëà). Äîêëàäí³øå
çâåðíåìî óâàãó íà ñïåöèô³êó îñîáèñò³ñíî¿ âåðáàëüíî¿ ³ íåâåðáàëü-
íî¿ êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè Ôðàíêîâèõ ãåðî¿â òà âèðàæåííÿ ó
í³é ñâîºð³äíèõ ãåíäåðíèõ, â³êîâèõ, ñîö³àëüíèõ ³ ïðîôåñ³éíèõ åëå-
ìåíò³â. Ïîãîäæóºìîñÿ ç Ë. Êîðíºâîþ, ùî «ïîºäíóþ÷è âåðáàëüíó

                                         
67 Áàöåâè÷ Ô. Îñíîâè êîìóí³êàòèâíî¿ ë³íãâ³ñòèêè : ï³äðó÷íèê. 344 ñ.
68 Ñòåðíèí È. Ìîäåëè îïèñàíèÿ êîììóíèêàòèâíîãî ïîâåäåíèÿ. Âîðî-

íåæ, 2000. 27 ñ.
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òà íåâåðáàëüíó ³íôîðìàö³þ, àâòîð ìàêñèìàëüíî òî÷íî â³äîáðà-
æàº êîìóí³êàòèâíó ñèòóàö³þ <…>. Öå äàº éîìó ìîæëèâ³ñòü ãëèá-
øå ïðîíèêíóòè â äóøó ïåðñîíàæà, ñòâîðèòè éîãî äèíàì³÷íèé
(ïñèõîëîã³÷íèé) ïîðòðåò»69.

Äîñë³äíèêè-ë³íãâ³ñòè àêöåíòóþòü â³äì³ííîñò³ ó ÷îëîâ³÷³é òà
æ³íî÷³é êîìóí³êàòèâí³é ïîâåä³íö³ íà âñ³õ ð³âíÿõ – â³ä ôîíîëîã³÷-
íîãî, ùî âèðàæàºòüñÿ â îïåðóâàíí³ ãîëîñîâèì ðåã³ñòðîì, òîíàëü-
í³ñòþ ìîâëåííÿ, ³ äî ñèíòàêñè÷íîãî, ÿêèé ðîçêðèâàº ïåðåâàæàí-
íÿ ð³çíèõ òèï³â ðå÷åíü, çàëåæíî â³ä ôåì³ííîãî ÷è ìàñêóë³ííîãî
ñòèëþ ìîâëåííÿ. Ó òâîð÷îñò³ Ôðàíêà êîìóí³êàòèâíó ïîâåä³íêó
÷îëîâ³ê³â íà ôîíîëîã³÷íîìó ð³âí³ ïåðåäàþòü â³äàâòîðñüê³ êîìåí-
òàð³ äî ðåïë³ê ïåðñîíàæ³â, ÿê³ òàêîæ ìîæíà ââàæàòè ñâîºð³äíèìè
õàðàêòåðîòâ³ðíèìè ìàðêåðàìè. Íàé÷àñò³øå ìîâëåííºâ³ ïàðò³¿ ÷î-
ëîâ³ê³â ñóïðîâîäæóþòü ïðèñë³âíèêè «ñïîê³éíî» ³ «òâåðäî», òàêîæ
òðàïëÿþòüñÿ âàð³àíòè «çâ³ëüíà», «ç ïðèòèñêîì», «ð³øó÷å». Îñîá-
ëèâî ÷³òêî öå ïðîñòåæóºòüñÿ â êîìóí³êàö³¿ óïåâíåíèõ ó ñîá³, äî-
ñâ³ä÷åíèõ ìîâö³â: Âëàäèñëàâà Êàëèíîâè÷à – «Ëåëü ³ Ïîëåëü»,
äîêòîðà Òåìíèöüêîãî – «Ìàí³ïóëÿíòêà», ªâãåí³ÿ Ðàôàëîâè÷à –
«Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè», Âàëåð³àíà Ñòàëüñüêîãî – «Ïåðåõðåñí³ ñòåæ-
êè», Êîñòÿ Äóì’ÿêà – «Âåëèêèé øóì».

Âèðàæåíî ìàñêóë³ííèé ñòèëü ìîâëåííÿ Âëàäèñëàâà Êàëèíî-
âè÷à Ôðàíêî óâèðàçíþº çà äîïîìîãîþ êîíòðàñòó, ïðîòèñòàâëÿþ-
÷è ìîâëåííþ éîãî áðàòà, ÿêå òÿæ³º äî ôåì³ííîãî. Ïîåòè÷íó,
ìð³éëèâó, ñõèëüíó äî ì³ñòèöèçìó íàòóðó Íà÷êà ï³äêðåñëþº éîãî
êîìóí³êàòèâíà ïîâåä³íêà. Çîêðåìà, âì³ííÿ åìîö³éíî òà æâàâî
àïåëþâàòè äî ñëóõà÷à, âèêîðèñòîâóþ÷è ìåòàôîðè ³ ïîð³âíÿííÿ,
ö³êàâ³ ñåíòåíö³¿: «Â êîæí³é ëþäèí³ ï³ä òîâñòèì øàðîì æèòòºâîãî
áðóäó, åãî¿ñòè÷íèõ ìîçîë³â òà ïîãàíèõ çâè÷îê òë³º íåïîãàñíà ³ñê-
ðà Áîæîãî âîãíþ»70. Îêð³ì òîãî, Íà÷êî øâèäêî çì³íþº ñâîþ äóì-
êó, à äëÿ ¿¿ âèðàæåííÿ âèêîðèñòîâóº åìîö³éíî-åêñïðåñèâí³ âè-
ñëîâè. Çàêîõàâøèñü ó Ðåã³íó, â³í òî ï³äíîñèòü ¿¿ äî ð³âíÿ ñâÿòî¿
(«ñâÿòà, ÷èñòà é äîáðà Ðåã³íà», «Øëÿõåòíà! Äîáðà!»), òî, çàñóìí³-
âàâøèñü ó âçàºìíîñò³, îáìîâëÿº («äóðíà ãóñêà», «Ï³äëà! Íåã³ä-
íà!»)71. Íåäàðåìíî ïñèõîëîã³çì ³ äðàìàòèçì òâîðó çàâ’ÿçàí³ ïåðå-
âàæíî íà îñîá³ Íà÷êà, íàòîì³ñòü çà Âëàäêîì – ñîö³àëüíèé á³ê
ðîìàíó. Â÷èíêè Âëàäêà âèâàæåí³, à òîí éîãî ìîâëåííÿ ñïîê³é-

                                         
69 Êîðíºâà Ë. Ìîâíà ðåïðåçåíòàö³ÿ íåâåðáàëüíî¿ ïîâåä³íêè ãåðî¿â õó-

äîæíüîãî òâîðó òà ¿¿ ðîëü ó òåêñò³. Ô³ëîëîã³÷í³ íàóêè : çá. íàóê. ïðàöü. Ïîëòà-
âà, 2011. Âèï. 1 (7). Ñ. 114.

70 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 355.
71 Òàì ñàìî. Ñ. 383.
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íèé ³ ð³øó÷èé, íà ùî íåîäíîðàçîâî çâåðòàº óâàãó Ôðàíêî, êî-
ìåíòóþ÷è éîãî ðåïë³êè: «ñïîê³éíî â³äêàçàâ», «ñïîê³éíî â³äïîâ³â»,
«ð³øó÷å ñêàçàâ», «ãîâîðèâ <…> ùîðàç òåïë³øèì ³ ïåâí³øèì ãîëî-
ñîì». Âèñëîâè æ Íà÷êà ñïîâíåí³ äðàìàòèçìó òà åêñïðåñ³¿: «ãàðÿ÷å
âèãóêíóâ», «ñåðäèòî â³äêàçàâ», «ïðîìîâèâ Íà÷êî, ð³çêî âèêèäàþ-
÷è ³ç ñåáå ñëîâà», «êðèêíóâ».

Ó ìîâëåíí³ ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â Ôðàíêà, çàëåæíî â³ä êîìó-
í³êàòèâíî¿ ñèòóàö³¿ òà åìîö³éíîãî ñòàíó ìîâöÿ, ìîæóòü äîì³íóâà-
òè ð³çí³ ñèíòàêñè÷í³ êîíñòðóêö³¿. Ñêàæ³ìî, ó ñòàí³ çàõîïëåííÿ,
çáåíòåæåííÿ ÷è åìîö³éíîãî íàïðóæåííÿ, çäåá³ëüøîãî ó ðîçìîâ³ ç
æ³íêîþ, ïåðåâàæàþòü ðåäóêîâàí³, íåïîâí³ ðå÷åííÿ, ÿê³ ñâ³ä÷àòü
ïðî óòðóäíåííÿ êîìóí³êàö³¿, íåìîæëèâ³ñòü àäåêâàòíî ³ ïîâíî âè-
ñëîâèòè ñâî¿ ïî÷óòòÿ ÷è â³äðåàãóâàòè íà åìîö³¿ êîõàíî¿. Òàê³ òè-
ïè ðå÷åíü õàðàêòåðí³ äëÿ ³íòèìíèõ ä³àëîã³â Àíòîñÿ Àíãàðîâè÷à
(«Ïðîñòè ìåí³, àíãåëå <…> ß íàãàäàâ ñîá³, ùî òè ìåí³ â ëèñòàõ
òàê ÷àñòî îá³öÿëà íåñïîä³âàíêè, êîëè âåðíó äîì³â. ² ñïðàâä³, ÿ
çàñòàâ ¿õ òàê áàãàòî… Óñå òóò òàêå ìåí³ íîâå, òàêå íåñïîä³âà-
íå…»72), Âëàäêà Êàëèíîâè÷à («ßêùî ÿ ò³ëüêè çìîæó ùîñü âàì
ïîðàäèòè, òî ïðîøó âàñ ìåí³ ñêàçàòè… Àäæå æ âè çíàºòå <…>,
ùî ÿ äëÿ âàñ ãîòîâèé çðîáèòè âñå, âñå…»73, «Ðåã³íî! Äîðîãà!.. –
ïðîøåïòàâ â³í ³ íå çì³ã çàê³í÷èòè â³ä íàäì³ðó ïî÷óòò³â, ùî íàïîâ-
íèëè éîãî»74), ªâãåí³ÿ Ðàôàëîâè÷à («ßê... ïàí³... ìîæóòü òàê...
ïèòàòè? Ìîâ÷àíêà. ªâãåí³é ðîáèòü ñòðàøåíí³ çóñèëëÿ, ùîá îïà-
íóâàòè ñâîº çâîðóøåííÿ»75, «Àëå æ, ïàí³... Ðåã³íî! – ñêðèêíóâ
ªâãåí³é. – Ùî ñå ç âàìè? Âè áë³ä³... äðîæèòå... âàø³ ðóêè õîëîä-
í³...», «Âè ïëà÷åòå! Ç âàìè ùîñü ñòàëîñÿ!.. Âàø ïðèõ³ä ó òàêó ï³ç-
íþ ãîäèíó... Áîæå ì³é, ìàâ æå áè âàø ìóæ...»76) òà äåÿêèõ ³íøèõ.
Íàòîì³ñòü ó ïðîôåñ³éíîìó ñï³ëêóâàíí³, ðîçìîâàõ êåð³âíèê³â ³ç
ï³äëåãëèìè ïåðåâàæàþòü äèðåêòèâè òà ³ìïåðàòèâè, ÿê³ äîïîìà-
ãàþòü ï³äêðåñëèòè âëàäíå, äîì³íàíòíå ñòàíîâèùå.

×è íå íàéá³ëüøå ãåíäåðí³ â³äì³ííîñò³ ïåðåäàº ëåêñè÷íèé ð³-
âåíü ìîâëåííÿ, íà ÿêîìó ïðîñòåæóºòüñÿ àêòèâíå âæèâàííÿ ïåâ-
íèõ ãðóï ñë³â, ùî óâèðàçíþþòü ìîâíó êàðòèíó ñâ³òó. Àðñåíàë
ëåêñè÷íèõ ³ ñòèë³ñòè÷íèõ çàñîá³â, ÿê³ âèêîðèñòîâóâàâ Ôðàíêî
äëÿ äåòàë³çàö³¿ êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè ñâî¿õ ïåðñîíàæ³â, íàä-
çâè÷àéíî ð³çíîìàí³òíèé. Çîêðåìà, äëÿ ðåïðåçåíòàö³¿ ñóñï³ëüíèõ

                                         
72 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 27.
73 Òàì ñàìî. Ò. 17. Ñ. 427.
74 Òàì ñàìî. Ñ. 429.
75 Òàì ñàìî. Ò. 20. Ñ. 239.
76 Òàì ñàìî. Ñ. 411.
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íèç³â òà áðóòàëüíèõ, ïàòîëîã³÷íèõ, àìîðàëüíèõ ÷îëîâ³÷èõ òèï³â
â³í çàñòîñîâóâàâ ïðèòàìàííèé ¿ì åìîö³éíî-åêñïðåñèâíèé òîí òà
çãðóá³ëó, ëàéëèâó ëåêñèêó, ìîâëåííÿ ³íòåë³ãåíò³â ³ ðîá³òíèê³â íà-
ñè÷óâàâ ïðîôåñ³éíèìè òåðì³íàìè é æàðãîí³çìàìè, êîìóí³êàòèâ-
íó ïîâåä³íêó â³éñüêîâèõ «âèñòðóí÷óâàâ» ÷³òêîþ ïîñë³äîâí³ñòþ
äóìîê, ³ìïåðàòèâíèì òîíîì ñï³ëêóâàííÿ òà â³äïîâ³äíî êîíîòîâà-
íèìè ïðîôåñ³éíèìè ëåêñåìàìè.

Ó êîìóí³êàòèâí³é ïîâåä³íö³ á³ëüøîñò³ ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â
Ôðàíêà ïåðåâàæàº ïðîôåñ³éíà ëåêñèêà, ïîâ’ÿçàíà ç ðåìåñëîì ÷è
ñóñï³ëüíî-ïîë³òè÷íîþ ä³ÿëüí³ñòþ, ùî çóìîâëåíî òåìàòèêîþ ¿õí³õ
ðîçìîâ. Àäæå ìîâëåííºâ³ ïàðò³¿ Ôðàíêîâèõ ãåðî¿â ïåðåâàæíî
ñòîñóþòüñÿ ¿õíüî¿ ðîáîòè ó øèðîêîìó ñåíñ³ – â³ä äîìàøíüîãî
ãîñïîäàðñòâà ³ äî ïîë³òè÷íî¿ ä³ÿëüíîñò³.

Ïðîôåñ³éí³ ³ ñâ³òîãëÿäí³ ðîçìîâè ÷îëîâ³ê³â-ñï³ëüíèê³â ôîð-
ìóþòü ºäèíèé òåìàòè÷íèé íàðàòèâ, â ÿêîìó âîíè îïåðóþòü çðî-
çóì³ëèìè îäèí äëÿ îäíîãî òåðì³íàìè ³ ïîíÿòòÿìè. Õî÷à ¿õíÿ êî-
ìóí³êàòèâíà ïîâåä³íêà é ìîæå â³äð³çíÿòèñÿ, áî îäèí ç³ ñï³ëüíè-
ê³â ç÷àñòà º ³í³ö³àòîðîì ðîçìîâè ³ ïðèõîâàíî ÷è â³äêðèòî äîì³íóº
ó í³é, êîíòðîëþþ÷è ñï³âðîçìîâíèêà, à ³íîä³ é ìàí³ïóëþþ÷è
íèì, ùîá ïåðåêîíàòè ä³ÿòè çàîäíî. Ó Ôðàíêà òàêèé òèï êîìóí³-
êàö³¿ ðåïðåçåíòóþòü ïåðåâàæíî ºâðå¿, äëÿ ÿêèõ ñï³ëüíèì îáãîâî-
ðþâàíèì êîíöåïòîì º ´åøåôò ó ð³çíèõ âàð³àö³ÿõ, – Âàãìàí ³
Ðîññåëüáåðã, Øâàðö ³ Øíàäåëüñüêèé («Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»), ¥à-
âà ³ Âîâêóí ç îäíîéìåííîãî òâîðó, Ëåîí Ãàììåðøëÿã ³ Ãåðìàí
Ãîëüäêðåìåð («Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ»). Ó êîæí³é ³ç öèõ ïàð äîì³íóº
ïåðøèé ñï³ëüíèê, â³ä íüîãî âèõîäèòü ³ êîìóí³êàòèâíà, ³ ïðîôå-
ñ³éíà ³í³ö³àòèâà, ÿêó äðóãèé ï³äòðèìóº ³ ðîçâèâàº. Ä³àëîãè ºâðå-
¿â-´åøåôòñìàí³â Ãåðìàíà Ãîëüäêðåìåðà ³ Ëåîíà Ãàììåðøëÿãà
ñòîñóþòüñÿ òðüîõ îñíîâíèõ òåì: êàï³òàëó, íàôòîâîãî ïðîìèñëó ³
ñï³ëüíîãî ìàéáóòíüîãî ¿õí³õ ä³òåé. Ö³ òåìè âèðàæàþòü äîì³íàíò-
í³ ö³íí³ñí³ îð³ºíòèðè ¿õíüî¿ êàðòèíè ñâ³òó. Ñï³ëüíèêè Øâàðö ³
Øíàäåëüñüêèé («Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»), òàê ñàìî ÿê ¥àâà ³ Âîâ-
êóí, îïåðóþòü ïîíÿòòÿìè «ä³ëîâîãî» çëîä³éñüêîãî ìîâëåííÿ, ó
ÿêîìó ïåðåâàæàþòü ìîíåòàðí³ ëåêñåìè: «ñï³ëêà», «âåêñåë³», «ãî-
ò³âêà», «ãðîø³», «ñïåêóëÿö³ÿ», «çàðîáèòè».

Íàéâèðàçí³øå äîì³íóâàííÿ ó ÷îëîâ³÷³é àêñ³îëîã³÷í³é ñèñòåì³
ïîòðåáè ó ïðîôåñ³éí³é ðåàë³çàö³¿ òà àêòèâí³é êðåàòèâí³é ä³ÿëüíîñ-
ò³ âèðàæåíî ó ìîâëåíí³ ÷îëîâ³ê³â ðåôîðìàòîðñüêîãî òèïó – ³í-
òåë³ãåíò³â òà ãðîìàäñüêèõ ä³ÿ÷³â (ªâãåí³é Ðàôàëîâè÷, áðàòè Êà-
ëèíîâè÷³, Õîìà-Ìàññ³íî, Áîðèñ Ãðàá, Àíäð³é Òåìåðà). ¯õíº ìîâ-
ëåííÿ Ôðàíêî íàñè÷óº âóçüêîïðîôåñ³éíèìè òåðì³íàìè, ÿê³ ï³ä-



Дискурс маскулінності у прозі Івана Франка

160

êðåñëþþòü îá³çíàí³ñòü ó ïðîôåñ³¿. Çîêðåìà, þðèäè÷íîþ ³ ïîë³-
òè÷íîþ ëåêñèêîþ (íà ð³âí³ àðõà¿çì³â) ðÿñí³þòü ìîíîëîãè òà ïóá-
ë³÷í³ âèñòóïè Ðàôàëîâè÷à ³ Âëàäêà Êàëèíîâè÷à («ìåöåíàñ»,
«îáîðîíåöü», «îô³ö³àë», «ïðîêóðàòîð», «ìàí³ïóëÿíò», «àä’þíêò»,
«ðåñòàíö³ÿ», «äåôðàâäàö³ÿ», «ïëåäîàå», «êîíñòèòóö³ÿ», «àâòîíî-
ì³ÿ», «êîðóïö³ÿ», «çàêîí», «îáîâ’ÿçîê»). Äëÿ ìîâëåííÿ ð³ïíèê³â
òàê ñàìî õàðàêòåðíå øèðîêå çàñòîñóâàííÿ ñë³â íà ïîçíà÷åííÿ
ïðîôåñ³éíî¿ ä³ÿëüíîñò³, ïðîòå, íà â³äì³íó â³ä ³íòåë³ãåíò³â-
àäâîêàò³â, íå íàäòî ñïðèÿòëèâ³ óìîâè ðîáîòè çóìîâèëè áðóòàë³-
çàö³þ öèõ ÷îëîâ³ê³â òà, â³äïîâ³äíî, ¿õíüîãî ìîâëåííÿ, â ÿêîìó
ðàçîì ³ç æàðãîí³çìàìè ïîºäíóþòüñÿ åêñïðåñèâí³ ³ íåãàòèâíî çà-
áàðâëåí³ ñëîâîôîðìè («íåã³äíèê», «îêàÿííèê», «äðàáóãà», «ä³äü-
êî», «á³ñ», «ïåñ³ ñâèí³»). Âò³ì, ÿê çàçíà÷àº ². Ö³õîöüêèé, «âèêî-
ðèñòàííÿ áðóòàëüíî¿ ëåêñèêè òà âèñëîâ³â çóìîâëþºòüñÿ íå ëèøå
åìîö³éíîþ ñèòóàòèâí³ñòþ, àëå é îñîáëèâîñòÿìè ìîâëåííÿ îäíî-
ð³äíîãî ÷îëîâ³÷îãî êîëåêòèâó»77.

Îñîáëèâî ö³êàâèëà Ôðàíêà «æèâîïèñü äíà» – ð³çíîìàí³òí³
ïàòîëîã³÷í³ é äåãðàäîâàí³ òèïè îñîáèñòîñòåé, çîêðåìà é çëî÷èí-
ö³â. Ïèñüìåííèê äîâîäèòü, ùî çëî÷èíåöü º ïðîäóêòîì «æîðñòî-
êèõ ÷àñ³â», ÿê³ «ãàñÿòü îñòàíí³ ³ñêðè ÷îëîâ³öòâà òàì, äå â ³íòåðåñ³
ñóñï³ëüíîñò³ é ëþäÿíîñò³ áóëî á ï³ääåðæàòè ¿õ òà ðîçäóòè â ÿñíå
ïîëóì’ÿ»78. «Çàìêíåíå çëîä³éñüêå ñåðåäîâèùå, â êîòðîìó ñë³ä
øóêàòè âèòîê³â ìîâíî¿ êóëüòóðè “äíà”, âèòâîðþâàëî âèêëþ÷í³
óìîâè äëÿ ðîçâèòêó íèçêè íîðì ñîö³àëüíî¿ ïîâåä³íêè, ùî íå
“âïèñóâàëèñü” ó çàãàëüíîïðèéíÿò³ ñóñï³ëüí³ ñòàíäàðòè ³ âèÿâëÿ-
ëèñÿ ïåðåäóñ³ì â ³äåîëîã³¿ òà ìîâëåíí³ çëî÷èíöÿ»79, – çàóâàæóº
². Ö³õîöüêèé. Òîìó ìîâëåííÿ Ôðàíêîâèõ «íèç³â» – öå êîä-³äåí-
òèô³êàòîð, ÿêèé â³äð³çíÿº ì³êðîãðóïó çëî÷èíö³â â³ä ìàêðîãðóïè
ñóñï³ëüíèõ «âåðõ³â», ¿¿ âèêîðèñòàííÿ ñïðÿìîâàíå íà çóìèñíå â³ä-
ìåæóâàííÿ â³ä ðåøòè ëþäåé.

Çíàííÿ àðãî – ïðåäìåò ãîðäîñò³, à âîäíî÷àñ âåðáàëüíèé ìàð-
êåð ³íàêøîñò³, áî òàêîþ ìîâîþ ðîçìîâëÿþòü ëèøå ç³ ñâî¿ìè, äî-
çâîëÿþ÷è ñîá³ ïîâíîþ ì³ðîþ ïîâò³øàòèñü ÷è ïîõèçóâàòèñü âëàñ-
íîþ êîìóí³êàòèâíîþ âèíÿòêîâ³ñòþ. Ó ê³ëüêîõ îïîâ³äàííÿõ Ôðàí-
êî ïîäàº âè÷åðïí³ é õàðàêòåðí³ çðàçêè àðãî, ÿê-îò íà ïî÷àòêó
«Õëîïñüêî¿ êîì³ñ³¿»: «Å, ùî òî âè, ìîëîä³ ÿíäðóñè, ãîâîðèòå!.. Ïî
ì³ñòó òðîòóàðàìè õîäÿòü òà õîäàêè ç äîëèí âèñìèêóþòü – âåëèêà

                                         
77 Ö³õîöüêèé ². Ìîâà ïðîçè ²âàíà Ôðàíêà: (Ñòèë³ñòè÷í³ íîâàö³¿). Ëüâ³â :

ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2006. Ñ. 127.
78 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 33. Ñ. 397.
79 Ö³õîöüêèé ². Ìîâà ïðîçè ²âàíà Ôðàíêà… Ñ. 176.
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øòóêà! À çëîâëÿòü õàòðàêè, òî òàêîæ ùî? Çàâåäóòü íà ä³ä³âíþ,
êîáçíóòü òàì ÷è é íå êîáçíóòü, òà é ïî âñ³é ³ñòîð³¿. Âàì áè îò…
Òà äå âàì! Âàì ÿê ëèø ðîçêàçàòè ïðî òàêå, òî âæå ïîçà ïëå÷èìà
ìóðàøêè çàá³ãàþòü. Àáî òî âè çíàºòå, ùî õëîïñüêà êîì³ñ³ÿ!»80. Íå-
âèìóøåíå îïåðóâàííÿ çëîä³éñüêèì àðãî ìàº ïåðåêîíàòè ðåöèï³-
ºíò³â îïîâ³ä³ – òåêñòóàëüíèõ ÿíäðóñ³â òà ÷èòà÷³â òâîðó – ó äî-
ñâ³ä÷åíîñò³ òà îá³çíàíîñò³ ìîâöÿ, éîãî çëîä³éñüê³é êîìïåòåíòíî-
ñò³. Àäæå, çà ñëîâàìè Ä. Ë³õà÷îâà, «çëîä³é ö³êàâèòüñÿ íå ïåðå-
äàííÿì ñâî¿õ äóìîê ³ ïîãëÿä³â, à ëèøå òèì åôåêòîì, ÿêèé éîãî
ñëîâî ñïðàâëÿº íà îòî÷óþ÷èõ»81. Ñàìå òàêà êîìóí³êàòèâíà ïîâå-
ä³íêà ïðèòàìàííà ³ ìàëîë³òí³ì ðîçáèøàêàì â îïîâ³äàíí³ «ßíäðó-
ñè», ÿê³, õèçóþ÷èñü îäèí ïåðåä îäíèì, äåìîíñòðóþòü ñâîþ âïðàâ-
í³ñòü ó «âóëè÷í³é ìîâ³» òà áàãàòèé ëåêñè÷íèé àðñåíàë. Õàðàêòå-
ðèñòè÷íèé óêëàä ³ ñïîñ³á æèòòÿ âóëè÷íèõ âîëîöþã íàéçðèì³øå
â³äîáðàæàº ¿õí³é çëîä³éñüêèé ñëåíã, ùî ïîñòàº ÷àñòèíîþ øèð-
øîãî ñîö³îëåêòó ïåðåñòóïíèê³â ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³:

«– Ñâèíòóõè! Êàæóòü, ùî î ïåðø³é áóäóòü íà ì³ñö³, à îòñå âæå øâèä-
êî äðóãó áèòèìóòü.

– Äàòè ¿ì ó êàðê ïî ðàçó, íåõàé ó÷àòüñÿ äîäåðæóâàòè ñëîâà.
– Ñïîíåâ³ðÿòè ¿ì ôðîíò.
– Çàêîáçàòè ¿õ ïîï³ä ùåáë³.
– Çà¿õàòè ¿ì ì³æ ëèïêè, ùîá ¿ì àæ Âîéòêî çàêàïóâàâ!»82.

Ïðîòå ö³ ïîãðîçè, ñïðÿìîâàí³ íà àäðåñó Âëàäêà ³ Íà÷êà, íà-
ñïðàâä³ íå º ñâ³ä÷åííÿì íàì³ðó çàâäàòè ¿ì øêîäè ÷è ÿêîñü ïîêà-
ðàòè çà çàï³çíåííÿ, öå âñüîãî ëèøå ìîâíà ãðà, ïåâíà âåðáàëüíî-
ðîëüîâà êîíâåíö³îíàëüí³ñòü, ÿêà ìàðêóº ãðóïîâèé ñîö³îëåêò «ÿí-
äðóñ³â».

Ïðèêìåòíî, ùî òàêó êîìóí³êàòèâíó òàêòèêó âèêîðèñòîâóþòü
³ äîðîñë³ ÷îëîâ³êè. Ó òàêèé ñïîñ³á âîíè çàñâ³ä÷óþòü ñï³âðîçìîâ-
íèêîâ³ ñâîþ ïîçèö³þ ùîäî êðèâäíèêà àáî âîðîãà, ÷àñòî ï³äòâåð-
äæóþ÷è ¿¿ âèñëîâàìè-ïîãðîçàìè íà êøòàëò «â³í çà öå ïîïëàòèòü-
ñÿ» ÷è «ÿ éîìó ïîêàæó».

Îëåêñà Äîáîùóê ó ä³àëîç³ ³ç áðàòîì ïîãðîæóº Êèðèëîâ³ Ïåò-
ð³þ, ÿêîãî ââàæàâ ñâî¿ì ëþòèì âîðîãîì: «Â³í, ñîáà÷èé íàêîðå-
íîê [ïîòîìîê. – Ê. Ø.], íå óéäå ìîº¿ ðóêè!»83. Âàðòî íàãîëîñèòè,
ùî îáðàçëèâå ïîð³âíÿííÿ ³ç ñîáàêîþ º ïîñò³éíîþ õàðàêòåðèñòè-

                                         
80 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 236.
81 Ëèõà÷åâ Ä. ×åðòû ïåðâîáûòíîãî ïðèìèòèâèçìà âîðîâñêîé ðå÷è. ßçûê

è ìûøëåíèå. Ìîñêâà ; Ëåíèíãðàä : Èçä. ÀÍ ÑÑÑÐ, 1935. ¹3/4. Ñ. 59.
82 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 212.
83 Òàì ñàìî. Ò. 14. Ñ. 48.
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êîþ Ïåòð³ÿ, äî ÿêî¿ Äîáîùóê âäàºòüñÿ â îñîáèñò³é êîìóí³êàö³¿.
Òàêîþ ëåéòìîòèâíîþ ëàéëèâîþ îö³íêîþ âèðàæåíî Äîáîùóêîâó
ðåöåïö³þ Ïåòð³ÿ òà óñüîãî éîãî ðîäó, ÿêà ñï³ââ³äíîñèòüñÿ ³ç äàâ-
íüîþ íåãàòèâíîþ êîíîòàö³ºþ ïñà ÿê «íåðîçóìíîãî áðåõóíà, çëî-
ä³éêóâàòîãî íåíàñèòíèêà»84.

×îëîâ³êè, íàâ³òü ó âíóòð³øíüîìó ìîâëåíí³ çâåðòàþ÷èñü äî ïà-
ñèâíîãî àäðåñàòà, «âèêîðèñòîâóþòü ïåðåâàæíî çãðóá³ë³ àáî êðåà-
òèâíî ãðóá³ ôîðìè, íàâ³òü äå³íäå íåíîðìàòèâí³, æ³íêè æ òÿæ³þòü
äî òðàäèö³éíèõ ëåêñåì, ùî ðåïðåçåíòóþòü ¿õí³ åìîö³¿, àëå ïðè
öüîìó çíà÷íó ðîëü â³ä³ãðàþòü íàñàìïåðåä ñèòóàö³ÿ ìîâëåííÿ, ³í-
äèâ³äóàëüíî-ïñèõ³÷í³ îñîáëèâîñò³ ìîâöÿ»85. Ñêàæ³ìî, äëÿ áàãàòüîõ
ïåðñîíàæ³â ëàéëèâ³ ÷è åìîö³éíî çàáàðâëåí³ çâåðòàííÿ äî äîðîñ-
ëèõ ä³òåé ìîòèâîâàí³ ïî÷óòòÿì çàâäàíî¿ îáðàçè, óñâ³äîìëåííÿì
çìåíøåííÿ ñâîãî àâòîðèòåòó ó ¿õí³õ î÷àõ. Òîìó àãðåñ³ÿ é ëàéêà
ñòàþòü ìàñêóë³ííîþ ðåàêö³ºþ íà âíóòð³øí³ ñòðàõè é ïåðåæèâàí-
íÿ, ÿê-îò â åìîö³éíèõ ä³àëîãàõ Âàñèëÿ Ï³âòîðàêà («Íàâåðíåíèé
ãð³øíèê») ³ç ñèíîì ²âàíîì: «Íå áóäåø òè òèõî, ùåíþêó ïîãàíèé!
Íå äîñèòü ìè ñâîº¿ ãðèçîòè, ùå òè ìè áóäåø äîãàíÿòè?»86; «Ùî,
òè, âèðîäêó ãàäþ÷èé, òè ìåí³, ñâîìó â³òöþ, ñì³ºø ðîçêàçóâàòè,
ìåíå âèíóâàòèòè?»87. Çàãàëîì æå íàñè÷åííÿ ìîâëåííÿ ÷îëîâ³÷èõ
ïåðñîíàæ³â ëèõîñë³â’ÿì º îäí³ºþ ç íàéïîøèðåí³øèõ ôîðì âèðà-
æåííÿ ¿õí³õ áóðõëèâèõ åìîö³éíèõ ñòàí³â, åêçàëüòîâàíî¿ ïî÷óòòº-
âîñò³, ñòèõ³éíîãî ãí³âó, íèçüêîãî ìîðàëüíîãî ð³âíÿ. Íà ôîíîëîã³÷-
íîìó ð³âí³ âîíè ï³äñèëåí³ àãðåñèâíîþ òîíàëüí³ñòþ ìîâëåííÿ –
êðèêîì, âèãóêîì òîùî. «Áðåøåø, ñóêî! – íå ì³ã çäåðæàòè ñåáå
áàòüêî, ùîá íå ñêðèêíóòè áðóòàëüíî»88, – òàê áóðõëèâî ðåàãóº íà
ç³çíàííÿ äîíüêè Æåí³ â óáèâñòâ³ ñâîãî ÷îëîâ³êà Àíò³í Ñóáîòà,
õî÷ óæå çà õâèëèíó îïàíîâóº ñåáå. Ïîãîäæóºìîñÿ ç âèñíîâêàìè
Ê. Ôîêñ ùîäî åìîö³éíîñò³ àíãë³éñüêèõ ÷îëîâ³ê³â, çã³äíî ç ÿêèìè
÷îëîâ³êàì áåç ðèçèêó áóòè çâèíóâà÷åíèìè ó ôåì³ííîñò³ äîçâîëå-
íî âèðàæàòè òðè âèäè åìîö³é: çäèâóâàííÿ, ëþòü ³ òð³óìô, ÿêùî
âîíè äî òîãî æ âèñëîâëåí³ ó ëàéëèâ³é ôîðì³89.

                                         
84 Åíöèêëîïåäè÷íèé ñëîâíèê ñèìâîë³â êóëüòóðè Óêðà¿íè / çà çàã. ðåä.

Â. Ï. Êîöóðà, Î. ². Ïîòàïåíêà, Â. Â. Êóéá³äè. Êîðñóíü-Øåâ÷åíê³âñüêèé, 2015.
Ñ. 766.

85 Îñ³ïîâà Ò. Ãåíäåðíèé àñïåêò êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè ëþäèíè: ïà-
ðàìåòðè âåðáàëüíî¿ ³ íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿. Ñ. 115.

86 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 328.
87 Òàì ñàìî. Ñ. 333.
88 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 316.
89 Ôîêñ Ê. Ñïîñòåð³ãàþ÷è çà àíãë³éöÿìè. Ñ. 94.



Р О З Д І Л  4.  Художнє вираження маскулінності: поетикальний аспект

163

Çà ñïîñòåðåæåííÿì Îëåñ³ Ñêîëîçäðè-Øåï³òêî90, ëàéëèâ³ ñëî-

âà ó ïðîç³ Ôðàíêà âèêîðèñòîâóþòü çóáîæ³ë³ ñåëÿíè-áîðèñëàâö³ òà

ðîá³òíèêè äëÿ íîì³íàö³¿ ºâðå¿â-åêñïëóàòàòîð³â, ³ íàâïàêè – ºâðå¿

âæèâàþòü ëàéêó äëÿ íîì³íàö³¿ ðîá³òíèê³â ³ ñåëÿí. Íàÿâí³ñòü òà-

êî¿ ëåêñèêè ó ä³àëîãàõ ïåðñîíàæ³â-óêðà¿íö³â, çäåá³ëüøîãî áîðè-

ñëàâñüêèõ ðîá³òíèê³â, çóìîâëåíà íàñàìïåðåä âàæêèì ìàòåð³àëü-

íèì ñòàíîâèùåì, ïñèõîëîã³÷íîþ íàïðóãîþ, äóøåâíèìè ìóêàìè.

Êð³ì òîãî, ëàéëèâ³ âèñëîâè ç’ÿâëÿþòüñÿ ³ â ðîçìîâ³ ì³æ ðîäè÷à-

ìè òà çíàéîìèìè, ÷èì «ñïðèÿþòü ðåàë³çàö³¿ åìîòèâíî¿ ôóíêö³¿,

ñòâîðþþ÷è íåãàòèâí³ ìîâëåííºâ³ ñèòóàö³¿»91.

Îäèí ³ç íàéïðîäóêòèâí³øèõ çàñîá³â óâèðàçíåííÿ êîìóí³êà-

òèâíî¿ ïîâåä³íêè ïåðñîíàæà ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³ – ê³ëüêàðàçîâå

ïîâòîðåííÿ îäíîãî é òîãî ñàìîãî ñëîâà, òîáòî ëåéòìîòèâíîãî

äåíîòàòà, â ð³çíèõ ðåïë³êàõ, ùî ïîñòàº ïåâíèì âåðáàëüíèì ìàð-

êåðîì ïñèõîòèïó ãåðîÿ. Ó òàêèé ñïîñ³á çâåðíåíî óâàãó íà ò³

ö³ííîñò³, ÿê³ ïðåâàëþþòü ó ñâ³äîìîñò³ ìîâöÿ, íà íàÿâí³ñòü àáî

â³äñóòí³ñòü ó íüîãî âíóòð³øíüîãî ìîðàëüíîãî ñòðèæíÿ. Ó ìîíî-

ëîãàõ Äåíèñà ç îïîâ³äàííÿ «Çíåîõî÷åíèé» ñòèë³ñòè÷íî çàáàðâ-

ëåíà ëåêñåìà «äºíüã³» ïîâòîðþºòüñÿ ê³ëüêà ðàç³â ïîñï³ëü, àáè

çàñâ³ä÷èòè éîãî çàöèêëåí³ñòü íà ìàòåð³àëüíèõ áëàãàõ. Óæèâàííÿ

ñëîâà «ãðîø³» íà ðîñ³éñüêèé ìàíåð ï³äêðåñëþº éîãî ïðèñòîñó-

âàíñòâî òà íàö³îíàëüíó áàéäóæ³ñòü, áðàê «ìóæåñüêî¿ âîë³ òà ñè-

ëè â äóø³»92. Â öüîìó îáðàç³ íàéêðàùå âò³ëåíî òèï àëüôîíñà,

àäæå «ìîëîäèé ðóñüêèé ë³òåðàò» íàñò³ëüêè îäåðæèìèé ãðîøè-

ìà, ùî îö³íþº ä³â÷àò ÿê òîâàð: «Àæ òðè íàéäîðîæ÷³ íàðàç, òà é

óñ³ òðè äàëè êîøà»93. Ñëîâî «íàéäîðîæ÷³» âæèòî ó çíà÷åíí³ ö³-

íîâî¿ õàðàêòåðèñòèêè, ÿêîþ îêðåñëåíî ô³íàíñîâó ñïðîìîæí³ñòü

áàòüê³â ïàííî÷îê ÿê íàéãîëîâí³øó ìàòðèìîí³àëüíó ìîòèâàö³þ

äëÿ ìåðêàíòèëüíîãî ÷îëîâ³êà.

Ó ïîâ³ñò³ «Äëÿ äîìàøíüîãî îãíèùà» â îáðàç³ êàï³òàíà Àíòî-

ñÿ Àíãàðîâè÷à, ÿêèé ùîéíî ïîâåðíóâñÿ ³ç áàãàòîð³÷íî¿ â³éñüêî-

âî¿ ñëóæáè, ïðîäåìîíñòðîâàíî âïëèâ ïðîôåñ³¿ íà ïîâåä³íêó

÷îëîâ³êà, çîêðåìà é êîìóí³êàòèâíó. Ó öåíòð³ àêñ³îëîã³÷íî¿

ñèñòåìè öüîãî ïåðñîíàæà – éîãî ÷åñòü. Öå ñëîâî ÷àñòî ô³ãóðóº

                                         
90 Ñêîëîçäðà-Øåï³òêî Î. Ëàéëèâ³ íîì³íàö³¿ îñ³á ó ìàë³é ïðîç³ ²âàíà Ôðàí-

êà. Â³ñíèê Ëüâ³âñüêîãî óí³âåðñèòåòó: Ñåð³ÿ ô³ëîëîã³÷íà. Ëüâ³â, 2016. Âèï. 63.
Ñ. 232–241.

91 Òàì ñàìî. Ñ. 240.
92 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 32.
93 Òàì ñàìî. Ñ. 34.
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â ìîíîëîãàõ Àíãàðîâè÷à: «…ëþáèâ ¿¿ [äðóæèíó Àíåëþ. – Ê. Ø.]
â ò³é õâèëèí³ íàä æèòòÿ, íàä óñå â ñâ³ò³, íàä ñâîþ ÷åñòü»94, «ñå

áóäå ÷åñíî, ñüîãî äîìàãàºòüñÿ éîãî ÷åñòü»95, «òè, â³äüìî, ùî

ï³äêîïàëà ìîº æèòòÿ, çíèùèëà ìîþ ÷åñòü»96. ²ç ïîíÿòòÿì ÷åñò³,

ïî ñóò³, êîðåëþþòü óñ³ ïîâåä³íêîâ³ ïàòåðíè ÷îëîâ³êà, âîíî òåñ-

òóº éîãî æèòòºâ³ â÷èíêè. Àíòîñü ïîâîäèòüñÿ â³äïîâ³äíî äî çà-

êîí³â â³éñüêîâîãî ÷èíó, à â éîãî ìèñëåíí³ äîì³íóþòü òàê³ â³é-

ñüêîâ³ êàòåãîð³¿, ÿê «çàõèñò òà îáîðîíà», «îáðàçà ã³äíîñò³ òà ÷åñò³»,

«çðàäà». Êð³çü ïðèçìó âèõîâàíèõ ñóâîðîþ ìóøòðîþ ñòåðåîòè-

ï³â ñïðèéìàº â³í ³ âçàºìèíè ç³ ñâî¿ìè êîëåãàìè: «…ùîáè ìåíå

îáðàçèâ, ñïðîâîêóâàâ, ââ³ãíàâ â ëàïêó! Î ï³äë³, ï³äë³! Þäè! Àëå

í³, íå ç’¿ñòå ìåíå òàê øâèäêî! Áóäó áîðîòèñÿ, çóáàìè ãðèçòèìó

âàñ, à íå äàì âàì òàê ëåãêî òð³óìôóâàòè íàä ñîáîþ!»97. Òàêà ïî-

çèö³ÿ çàñâ³ä÷óº, ùî ó ñâ³äîìîñò³ â³éñüêîâîãî áóäü-ÿêèé êîíô-

ë³êò íàáóâàº êîíîòàö³¿ «âîðîã–íàïàä–çàõèñò». Îäíàê ñïðè-

éíÿòòÿ ðîçïîâ³ä³ ïðî «ñóìí³âíèé ïðîìèñåë» äðóæèíè ÿê îáðáçè
âëàñíî¿ ã³äíîñò³ íå äîçâîëèëî Àíòîñåâ³ çðîçóì³òè ï³äñòàâè ¿¿

â÷èíêó, áî âèðîáëåí³ ðîêàìè ïðîôåñ³éí³ êàòåãîð³¿ ìèñëåííÿ,

ìåíòàëüí³ñòü òà àêñ³îëîã³ÿ éîãî ì³ë³òàðíîãî ñâ³òó ³ ñåðåäîâèùà

íå óçãîäæóâàëèñÿ ç ïîíÿòòÿìè öèâ³ëüíèõ ïîðÿäê³â ³ íåïèñàíèõ

çàêîí³â, à ÷àñòî é ñóïåðå÷èëè ¿ì. Ìîðàëüíèé ³ìïåðàòèâ Àíãà-

ðîâè÷à, ÿêèé âêëàäàºòüñÿ ó ôîðìóëó «÷åñòü ïîíàä óñå», âèÿâëÿº

ñóâîð³ êàíîíè â³éñüêîâîãî ÷èíó, íåñóì³ñí³ ç ïðèâàòíèì æèòòÿì

÷îëîâ³êà, íàðàæàþ÷è éîãî íà ãëèáîêèé êîíôë³êò ³ç âëàñíèì

ñóìë³ííÿì ³ íàéäîðîæ÷èìè ëþäüìè.
Ãåíäåðíî ìàðêîâàíîþ º é íåâåðáàëüíà êîìóí³êàö³ÿ, åëåìåíòè

ÿêî¿ îñîáëèâî ìàéñòåðíî âèêîðèñòîâóâàâ ²âàí Ôðàíêî äëÿ ïîðò-
ðåòèçàö³¿ é õàðàêòåðîòâîðåííÿ ñâî¿õ ïåðñîíàæ³â, àäæå âîíà º «âàæ-
ëèâèì çàñîáîì äëÿ â³äòâîðåííÿ âíóòð³øíüî¿ åêñïðåñ³¿ ãåðî¿â»98.
«×îëîâ³êè ³ æ³íêè, – íàãîëîøóº Ëåñÿ Ñòàâèöüêà, – ïî-ð³çíîìó
ï³çíàþòü ³ ë³íãâàë³çóþòü ñâ³ò, ó íèõ ð³çí³ ñòðàòåã³¿ ìîâíî¿ ïîâåä³í-
êè, ó òîìó ÷èñë³ íåâåðáàëüíî¿»99, òîìó íàÿâíà ó ìîâ³ äèôåðåíö³à-
ö³ÿ â³äîáðàæàºòüñÿ ó õóäîæíüîìó òåêñò³ é ìàº ñâî¿ îñîáëèâîñò³.

                                         
94 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 82.
95 Òàì ñàìî. Ñ. 95.
96 Òàì ñàìî. Ñ. 132.
97 Òàì ñàìî. Ñ. 79.
98 Øâåöü À. Æ³íêà ç õèñòîì Àð³àäíè: Æèòòºâèé ñâ³ò Íàòàë³¿ Êîáðèíñü-

êî¿ â ãåíåðàö³éíîìó, ñâ³òîãëÿäíîìó ³ òâîð÷îìó âèì³ðàõ. Ëüâ³â, 2018. Ñ. 484.
99 Ñòàâèöüêà Ë. Ãåíäåðí³ âèì³ðè íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿ ó õóäîæíüîìó

òåêñò³. Êóëüòóðà íàðîäîâ Ïðè÷åðíîìîðüÿ. 2004. ¹ 49. Ò. 1. Ñ. 146–148.
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Ó ïðàöÿõ Ë. Ñòàâèöüêî¿100, Ì. Áóòîâñüêî¿101, À. Ï³çà102 òà
Ã. Êðåéäë³íà103 âèîêðåìëåíî òàê³ åëåìåíòè íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³-
êàö³¿: ïðîñîäèêà (ãîëîñîâ³ õàðàêòåðèñòèêè ìîâöÿ, ³íòîíàö³ÿ); æå-
ñòîâà ïîâåä³íêà, àáî ê³íåñèêà (ñï³ëêóâàííÿ çà äîïîìîãîþ ì³ì³-
êè, æåñò³â, ðóõ³â); òàêòèëüíà ïîâåä³íêà, àáî ãàïòèêà (äîòèêè é
³íø³ òàêòèëüí³ æåñòè); â³çóàëüíà êîìóí³êàòèâíà ïîâåä³íêà (ìîâà
ïîãëÿäó ³ âèðàçó î÷åé); îëüôàêòîðíà êîìóí³êàö³ÿ (ìîâà çàïàõ³â);
ïðîêñåì³÷íà êîìóí³êàö³ÿ (ñåì³îòè÷í³ ³ êóëüòóðí³ ôóíêö³¿ ïðîñòî-
ðó êîìóí³êàö³¿ – â³äñòàíü, òåðèòîð³ÿ òîùî); ìîâ÷àííÿ ÿê êîìó-
í³êàòèâíî çíà÷óùèé êîìïîíåíò. Äåÿê³ ç íèõ Ôðàíêî âèêîðèñòî-
âóâàâ ÷àñò³øå (ê³íåñèêó, ãàïòèêó é â³çóàëüíó êîìóí³êàö³þ), äî
³íøèõ æå çâåðòàâñÿ ð³äøå.

Îëåêñàíäðà Ñåðáåíñüêà ñïðàâåäëèâî çàóâàæèëà, ùî ²âàí Ôðàí-

êî, ïèøó÷è ïðî ïåâíó îñîáó, â³äòâîðþâàâ äåòàë³ ¿¿ ìîâíî¿ ïîâå-

ä³íêè, ïðîñîäè÷í³ çàñîáè, ï³äêðåñëþâàâ íàéá³ëüø õàðàêòåðíå â

í³é104. Àäæå ñèëà ãîëîñó, éîãî òåìáð ³ òåìï ìîâëåííÿ ÿê îñíîâí³

ïðîñîäè÷í³ çàñîáè ïàðàìîâíî¿ ïîâåä³íêè ìîæóòü íå ëèøå ñëóãó-

âàòè ìàðêåðàìè ïðàãìàòè÷íî¿ ñïðÿìîâàíîñò³ ìîâëåííºâîãî àêòó,

à ïîâ³äîìèòè äîäàòêîâó ³íôîðìàö³þ ïðî õàðàêòåð, íàñòð³é ³ òåì-

ïåðàìåíò ìîâöÿ, äîïîâíþþ÷è çîðîâó êàðòèíó çîâí³øíüîãî âè-

ãëÿäó. Ãîëîñîâ³ õàðàêòåðèñòèêè äî òîãî æ çäàòí³ ðîçïîâ³ñòè ïðî

ñîö³àëüíèé ñòàòóñ êîìóí³êàíò³â. Íàïðèêëàä, ïðîñîäè÷íà ïîâåä³í-

êà ëþäåé ³ç íèæ÷èì ñîö³àëüíèì ñòàòóñîì ìîæå ìàòè òàê³ ñòåðåî-

òèïí³ ðèñè: «øâèäêèé òåìï ìîâëåííÿ, øâèäêà ðåàêö³ÿ íà ñëîâà

ïàðòíåðà, òèõèé, ïîê³ðíèé ãîëîñ, íåâïåâíåíà ìàíåðà ìîâëåííÿ,

ùî º ñâ³ä÷åííÿì êîìóí³êàòèâíîãî ï³äêîðåííÿ»105. Â îïîâ³äàíí³

«Öèãàíè» ðîì Ïàéêîø çâåðòàºòüñÿ äî æàíäàðìà «ãðóáèì, àëå

ñìèðíèì» ãîëîñîì, íàçèâàþ÷è éîãî ùîðàçó ïàíî÷êîì, ùîá ï³ä-

êðåñëèòè øàíîáëèâå ñòàâëåííÿ òà ïîêîðó. Ïðîòå âèêëèêàº öèì

                                         
100 Ñòàâèöüêà Ë. Ãåíäåð: ìîâà, ñâ³äîì³ñòü, êîìóí³êàö³ÿ. Êè¿â, 2015. 440 ñ.
101 Áóòîâñêàÿ Ì. ßçûê òåëà: ïðèðîäà è êóëüòóðà (ýâîëþöèîííûå è êðîññ-

êóëüòóðíûå îñíîâû íåâåðáàëüíîé êîììóíèêàöèè ÷åëîâåêà). Ìîñêâà : Íàó÷-
íûé ìèð, 2004. 440 ñ.

102 Ïèç À. ßçûê òåëîäâèæåíèé (êàê ÷èòàòü ìûñëè ïî æåñòàì). Mîñêâà :
ÝÊÑÌÎ-Ïðåññ, 2000. 188 ñ.

103 Êðåéäëèí Ã. Ìóæ÷èíû è æåíùèíû â íåâåðáàëüíîé êîììóíèêàöèè.
ßçûêè ñëàâÿíñêîé êóëüòóðû. Ìîñêâà : ßçûêè ñëàâÿíñêîé êóëüòóðû, 2005. 224 ñ.

104 Ñåðáåíñüêà Î. Ìîâíèé ñâ³ò ²âàíà Ôðàíêà: ñòàòò³, ðîçäóìè, ìàòåð³àëè.
Ëüâ³â : Âèä-âî ËÍÓ ³ìåí³ ²âàíà Ôðàíêà, 2006. Ñ. 59.

105 Ãàâðèø Ì. Êîìóí³êàòèâí³ çàñîáè âèðàæåííÿ ñîö³àëüíîãî ñòàòóñó îñîáè
â õóäîæí³é ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà : àâòîðåô. äèñ. ... êàíä. ô³ëîë. íàóê ; ñïåö. :
10.02.01. Ëüâ³â, 2009. Ñ. 12.
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çâîðîòíèé åôåêò: «<…> â éîãî ïëàêñèâ³ì ãîëîñ³ ³ ò³ì ùîõâèëÿ

ïîâòîðþâàí³ì “ïàíî÷êó” æàíäàðì äîáà÷àâ óêðèòèé íàñì³õ íàä

ñâîºþ âëàñòþ»106. Ïðàãíåííÿì äîâåñòè ïåðåäóñ³ì ñàìîìó ñîá³

ñïðîìîæí³ñòü ðåàë³çóâàòè ñâîþ ïðîôåñ³éíó âëàäó ìîòèâîâàíå

óïåðåäæåíå é æîðñòîêå ñòàâëåííÿ æàíäàðìà äî ãóðòó ðîì³â, âè-

ðàæåíå â îáðàçëèâîìó çâåðòàíí³ «âîëîöþãè» òà õàðàêòåðèñòèö³

«ïîãàíå ñòàäî». Éîìó ÿê îñîá³, íàä³ëåí³é âèùèì ñóñï³ëüíèì ñòà-

íîâèùåì, ñâ³äîì³é ñâîãî àâòîðèòåòó, òàêà êîìóí³êàòèâíà ïîâåä³í-

êà âèäàâàëàñÿ íîðìàòèâíîþ.

Ó ðîçìîâ³ ç ï³äëåãëèìè àáî ó ñòðàòèô³êàö³éíîìó ä³àëîç³ ÷î-

ëîâ³êè, ÿê³ ìàþòü âèùèé ñòàòóñ, ìîæóòü âèêîðèñòîâóâàòè ³ìïå-

ðàòèâè, ãð³çíèé ³ ï³äâèùåíèé òîí, ïîâ³ëüíèé òà àêöåíòîâàíèé

òèï ìîâëåííÿ, ùî ïîì³÷àºìî ó ðîçìîâ³ Àíäðóñÿ Áàñàðàáà ³ç Áå-

íåäåì Ñèíèöåþ ï³ä ÷àñ ¿õíüîãî çíàéîìñòâà. Ôðàíêî àêöåíòóº íà

Áåíåäåâ³é ðåöåïö³¿ Àíäðóñÿ ÿê «ãðóáîãîëîñîãî âåëåòà», ÿêèé

ïî÷óâàâñÿ ó õàò³ Ìàò³ÿ, ìîâ ãîñïîäàð, ùî ï³äêðåñëþº é òàêà

ïðîêñåì³÷íà äåòàëü, ÿê ïðîñò³ð éîãî êîìóí³êàö³¿ ç ð³ïíèêàìè:

«…ïðèêëèêóâàâ äî ñåáå òî îäíîãî, òî äðóãîãî ³ øåïòàâ ¿ì ùîñü

íà âóõà, ñàì íå ðóøàþ÷è ç ì³ñöÿ»107. Äî Áåíåäÿ Àíäðóñü çâåðíóâ-

ñÿ «ñòðîãèì ãîëîñîì, ìîâ ñóääÿ ïðè äîïðîñ³»108, òèì ñàìèì ï³ä-

êðåñëþþ÷è ñâîº ë³äåðñüêå ñòàíîâèùå â êîëåêòèâ³.

Ó ðîçìîâ³ Êîñòÿ Äóì’ÿêà ç ÷îëîâ³êàìè â øèíêó («Âåëèêèé

øóì») ï³äêðåñëåíî éîãî âèùèé ñòàòóñ òà àâòîðèòåòí³ñòü. Õî÷à

Äóì’ÿê òàêèé ñàìèé ñåëÿíèí, ÿê ³ éîãî ñï³âðîçìîâíèêè, ïðîòå

îñâ³÷åí³ñòü, îá³çíàí³ñòü ó ñóñï³ëüíèõ ñïðàâàõ òà äîñâ³ä â³éñüêîâî¿

ñëóæáè ï³äíîñÿòü éîãî äî ïîçèö³¿ ë³äåðà, äî ñë³â ÿêîãî ïîòð³áíî

äîñëóõàòèñÿ. Ó öüîìó éîìó äîïîìàãàº òàêîæ ³íòîíàö³ÿ ïåðåêîíàííÿ

òà âïåâíåíîñò³: «Ïóñòå! – ç ïðèòèñêîì çàââàæèâ Äóì’ÿê. – Ùî

ðàç ïîñòàíîâëåíî â ö³ñàðñüê³é êàíöåëÿð³¿, òîãî âæå íå âåðíåø. –

Íå ä³æäóòü òîãî! – ñêðèêíóëà âñÿ êîìïàí³ÿ. – Ä³æäóòü! – òâåðäî
ñêàçàâ Äóì’ÿê. – ² íå äîâãî ¿ì æäàòè. Â³äáåðóòü íàì ë³ñè é ïàñîâè-

ñüêà, òî ìè áåç õóäîáè çà äâà-òðè ðîêè æåáðàêè»109.
Ö³êàâèì ³ç ïîãëÿäó ïðîêñåì³êè º âçàºìîçâ’ÿçîê ïðîôåñ³éíî¿

ä³ÿëüíîñò³ òà îñîáèñòèõ çàö³êàâëåíü ÷îëîâ³êà ç éîãî ãîëîñîâèìè
õàðàêòåðèñòèêàìè, ÿê-îò â îïèñ³ êîâàëÿ ²âàíà Ãåðäåðà ç «Îñíîâ
ñóñï³ëüíîñò³»: «Ãåðäåð ïî÷íå áóëî çðàçó çëåãêà, ëàã³äíî, íàï³â-

                                         
106 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 159.
107 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 314.
108 Òàì ñàìî.
109 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 235.
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³ðîí³÷íî, à äåäàë³ ç ùîðàç á³ëüøèì æàðîì òà çàïàëîì ïåðåáèðàòè
ð³çí³ áîëÿ÷êè ìóæèöüêîãî æèòòÿ, ð³çí³ íåäîìàãàííÿ ìóæèöüêî¿
äóìêè, òî ãîëîñ éîãî ïðè ò³ì ñòàºòüñÿ ì³öíèé òà äçâ³íêèé, ÿê íà-
îñòðåíà ñòàëü»110. Àáî æ ó ñòîñóíêó äî öüîãî ñàìîãî ïåðñîíàæà
çàëåæí³ñòü ñèëè ãîëîñó òà êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè çàãàëîì â³ä
íàñòðîþ ³ íàâ³òü ñèòîñò³ ó ìîìåíò êîìóí³êàö³¿: «Ãåðäåð áóâ íèí³
ùå íàòùå. Â òàêó ïîðó ãîëîñ éîãî ðîáèâñÿ ð³çêèé, ñëîâà ëåò³ëè
øâèäêî ³ ïîïàäàëè â ö³ëü, ìîâ äð³áíèé øð³ò. Òîä³ â³í íå çíàâ
í³ÿêèõ çãëÿä³â, ãîâîðèâ ùî äóìàâ ³ ùî ÷óâ, íå äèâëÿ÷èñü, ÿê ñå
êîìó ñïîäîáàºòüñÿ»111. Òîáòî çà äîïîìîãîþ ð³çêîãî, ì³öíîãî ³
äçâ³íêîãî ãîëîñó Ãåðäåðà Ôðàíêîâ³ âäàºòüñÿ ï³äñèëèòè éîãî òà-
êèé ñàìèé òâåðäèé ³ ð³çêèé òåìïåðàìåíò, ñèëó õàðàêòåðó, ñò³éêó
æèòòºâó ïîçèö³þ é ïåðåêîíàííÿ ³ íàâ³òü ëåãêó çíåâàãó äî ñï³â-
ðîçìîâíèêà ç íàìàãàííÿì âïëèíóòè íà íüîãî.

Æåñòîâó é òàêòèëüíó ïîâåä³íêó Ôðàíêî óâèðàçíþº çäåá³ëü-
øîãî ï³ä ÷àñ ñòðàòèô³êàö³éíîãî ä³àëîãó, ï³äêðåñëþþ÷è çà äîïî-
ìîãîþ æåñò³â ³ äîòèê³â ñîö³àëüíå ñòàíîâèùå êîìóí³êàíò³â, ñòàâ-
ëåííÿ îäíå äî îäíîãî ÷è ñèòóàòèâíå ñï³ââ³äíîøåííÿ ñèë. Äîâîë³
ïðîìîâèñòà æåñòîâà ïîâåä³íêà õàðàêòåðèçóº âçàºìèíè íà÷àëüíè-
êà é ï³äëåãëîãî â ðîçìîâ³ áóä³âíè÷îãî ç Ëåîíîì Ãàììåðøëÿãîì
(«Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ»): «Ëåîí ãîðäî â³äâåðíóâñÿ íà çíàê, ùî áå-
ñ³äà ñê³í÷åíà. À áóä³âíè÷èé, ç êèïó÷îþ çë³ñòþ âíóòð³, êèíóâ, ùî
ìàâ ó ðóêàõ ³, íàòèñøè øàïêó íà âóõà òà ñïëþíóâøè, ï³øîâ äî
Áîðèñëàâà»112. Ïðèâ³ëåéîâàíå ñòàíîâèùå Ëåîíà äîçâîëÿº éîìó
ïåðåðâàòè ðîçìîâó, â³äâåðíóâøèñü â³ä ñâîãî ï³äëåãëîãî. Íàòî-
ì³ñòü áóä³âíè÷èé çìóøåíèé çìèðèòèñÿ ³ ïðèéíÿòè ñâîþ ïîðàçêó,
íåâäîâîëåííÿ â³ä ÷îãî ï³äêðåñëåíî æåñòîì ñïëüîâóâàííÿ, ÿêèé
çàðàõîâóþòü äî «òèïîâèõ ÷îëîâ³÷èõ æåñò³â <…> ó ñòàí³ ðîçäðàòî-
âàíîñò³ é ãí³âó»113. Ñïëüîâóþ÷è, ìîæíà òàêîæ ï³äêðåñëèòè ñâîþ
çíåâàãó äî îïîíåíòà, ÿê öå ðîáèòü Ñåíü Áàñàðàá, ùîá ïðèíèçèòè
Áåíåäÿ Ñèíèöþ: «Ùî òàì ºãî ñëóõàòè! – âîðêíóâ, ñïëüîâóþ÷è,
Ñåíü Áàñàðàá»114.

Ùå îäèí ïîøèðåíèé ñåðåä Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â æåñò –

ðóêîñòèñêàííÿ. Âîíî ìîæå áóòè ïðîñòèì åòèêåòíèì æåñòîì ï³ä

÷àñ â³òàííÿ àáî âàæëèâîþ íåâåðáàëüíîþ äåòàëëþ õàðàêòåðèñòèêè

                                         
110 Òàì ñàìî. Ò. 19. Ñ. 194.
111 Òàì ñàìî. Ñ. 204.
112 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 341.
113 Îñ³ïîâà Ò. Ãåíäåðíèé àñïåêò êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè ëþäèíè: ïà-

ðàìåòðè âåðáàëüíî¿ ³ íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿. Ñ. 118.
114 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò  21. 477 ñ.
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ïåðñîíàæ³â. Çäåá³ëüøîãî ðóêîñòèñêàííÿ ñâ³ä÷èòü ïðî ïàðèòåò-

í³ñòü àáî ïîðîçóì³ííÿ ì³æ êîìóí³êàíòàìè, ï³äêðåñëþº äîìîâëå-

í³ñòü ó ÷îìóñü. Ó «Ìàí³ïóëÿíòö³», çîêðåìà, ïðîñòÿãíåíà áàòüêîâ³

ðóêà çàñâ³ä÷óº ñîë³äàðí³ñòü Òåìíèöüêîãî-ìîëîäøîãî ³ç éîãî äóì-

êîþ ïðî Öåë³íó ÿê ëåãêîâàæíó ä³â÷èíó, ÿêà, ïðèêèäàþ÷èñü åìàí-

ñèïàíòêîþ, ïðèõîâóº ñâ³é çâ’ÿçîê ³ç òàºìíèì øàíóâàëüíèêîì

Ñòîêîëîñîþ. «ßêáè òè ïîáà÷èâ, ùî ñå çà Àäîí³ñ! ×èñòèé îðàíãó-

òàíã. À íàøà ïàííà åìàíñèïàíòêà, áà÷èòüñÿ, çîâñ³ì-òàêè äî íüîãî

ïðèõèëüíà <…> Îäíèì ñëîâîì, ïðîøó ïàíà äîêòîðà, íå êîæäà

òîòà âåñòàëêà, ùî â äîâã³é ñóêí³ õîäèòü <…> Çàì³ñòü â³äïîâ³ä³

äîêòîð ïîäàâ áàòüêîâ³ ñâîþ øèðîêó äîëîíþ. Îáà ò³ ÷åñí³ ÷îëîâ³÷-

êè ïîðîçóì³ëèñÿ ö³ëêîâèòî»115. Íàâåäåíà ñöåíà âïåðøå âèÿâëÿº

³ñòèííó íàòóðó Òåìíèöüêîãî ÿê ñïîêóñíèêà é ëîâåëàñà, ÿêà ïîâ-

í³ñòþ ðîçêðèºòüñÿ ëèøå íàïðèê³íö³ òâîðó. Ó «Ïåðåõðåñíèõ ñòåæ-

êàõ» ðóêîñòèñêàííÿ º àêòîì ä³ëîâî¿ çìîâè, ÿêèé «ëåã³òèì³çóº»

íå÷åñíó äîìîâëåí³ñòü âëàäíî¿ âåðõ³âêè ì³ñòà òà âîäíî÷àñ ï³äòâåð-

äæóº âïëèâîâ³ñòü ³ ñòàòóñí³ñòü ó÷àñíèê³â ñöåíè: «Ãðàô ìîâ÷êè

ïîäàâ ðóêó éîìó, à ïîò³ì ïðåçèäåíòîâ³. Âñ³ òðè ïàíîâå ïîºäíà-

ëèñü. Ñå ïîºäíàííÿ çàïå÷àòàëî ñïðàâó ðåôîðìè ïîâ³òîâèõ êàñ ³

ñïðàâó Ãðèöÿ Ãàëàáóðäè»116. Ïîäàíà äëÿ ðóêîñòèñêàííÿ áðàòàì

Áàñàðàáàì äîëîíÿ ¿õíüîãî òîâàðèøà Ïðèéäåâîë³ â ðîìàí³ «Áîðè-

ñëàâ ñì³ºòüñÿ» ñòàº ï³äòâåðäæåííÿì ö³ëêîâèòî¿ äîâ³ðè, ùî ìåæóº

ç ï³äêîðåííÿì, äîâ³ðÿííÿì ñâîãî æèòòÿ ³íøîìó, ñèëüí³øîìó

÷îëîâ³êó. Ó êîíòåêñò³ öüîãî òâîðó ðóêîñòèñêàííÿ ñòàº îçíàêîþ

åìïàòè÷íîñò³, ïîáðàòèìñòâà, ñêð³ïëåííÿì áðàòí³õ óç, ãîòîâí³ñòþ

äî ñàìîïîæåðòâè çàðàäè ñï³ëüíî¿ ñïðàâè: «Ïðèéäåâîëÿ ç³ðâàâñÿ ³

ïîäàâ ðóêó áðàòàì Áàñàðàáàì. – Îñü ìîÿ ðóêà, – ñêàçàâ â³í, – ÿ

ç âàìè, õî÷ ³ äî ìîãèëè! Ùî áóäå, ïðî òå ÿ íå äáàþ, à ùî ñêàæå-

òå, òå çðîáëþ»117.
Ïîòèñê ðóêè æ³íö³ ñâ³ä÷èòü ïðî òîâàðèñüêå ñòàâëåííÿ äî íå¿,

º îçíàêîþ ïàðèòåòíî¿ êîìóí³êàö³¿, à òàêîæ âèêîíóº ðîëü ôîðìàëü-
íîãî åòèêåòíîãî ïðèâ³òàííÿ ï³ä ÷àñ çíàéîìñòâà, í³÷èì íå â³äð³ç-
íÿþ÷èñü â³ä ÷îëîâ³÷îãî ðóêîñòèñêàííÿ. Âò³ì, ÿêùî çàì³ñòü ïîòèñ-
íóòè æ³íî÷ó ðóêó, ÷îëîâ³ê ö³ëóº ¿¿, òî ñâ³äîìî íàäàº ñï³ëêó-
âàííþ íîâî¿ ïî÷óòòºâî¿ òîíàëüíîñò³. Ïîö³ëóíîê ðóêè ìîæå âè-
ðàæàòè ÿê ïîâàãó, íàïðèêëàä äî ãîñïîäèí³ äîìó, òàê ³ ïîñèëàòè
æ³íö³ ñèãíàë ïðî òå, ùî âîíà éîãî ö³êàâèòü. Çì³íà ñèòóàö³¿ ñï³ë-

                                         
115 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 53.
116 Òàì ñàìî. Ò. 20. Ñ. 348.
117 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 477.
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êóâàííÿ àáî æ ñòàâëåííÿ äî æ³íêè ïåðåäóñ³ì âèÿâëÿºòüñÿ ó íå-
âåðáàëüí³é ïîâåä³íö³ ÷îëîâ³êà – æåñòàõ, ïîãëÿäàõ ³ äîòèêàõ, ùî
ìîæåìî ïðîñòåæèòè íà ïðèêëàä³ íåâåðáàëüíî¿ ïîâåä³íêè äîêòîðà
Òåìíèöüêîãî ó «Ìàí³ïóëÿíòö³». Âèð³øèâøè çàêîõàòè Öåë³íó â
ñåáå ³ ñïîêóñèòè, â³í çì³íþº òàêòèêó ñï³ëêóâàííÿ ç íåþ ç óâ³÷ëè-
âî-ôîðìàëüíî¿ íà ³íòèìíó, ï³äêðåñëèâøè öå ïîö³ëóíêîì ðóêè:
«Öåëÿ çâè÷àéíî ïîäàâàëà éîìó ðóêó, ÿêó â³í ñòèñêàâ ïî-òîâà-
ðèñüêè. Àëå ñüîãîäí³ äîêòîð, óêëîíèâøèñÿ, ïðóäêî ï³äí³ñ ¿¿ ðóêó
äî óñò ³ ïîö³ëóâàâ. Öåëÿ ïî÷óëà ãàðÿ÷èé äîòèê éîãî óñò ³ øàðï-
íóëà ðóêó ÿê îïàðåíà, ïðè ÷³ì ãóñòèé ðóì’ÿíåöü çàëèâ ¿¿ ëèöå àæ
ïî âóõà. À äîêòîð, ìîâ ³ çîâñ³ì í³÷îãî íå áóâàëî, ñïîê³éíî îáåð-
íóâñÿ ³ ñ³â íà ñâî¿ì ì³ñö³»118. Îïèñàíà íåâåëèêà ñöåíà ïðîìîâèñ-
òî ðîçêðèâàº õàðàêòåðè îáîõ ïåðñîíàæ³â, ï³äêðåñëþþ÷è ä³âî÷ó
ãîðä³ñòü ³ âîäíî÷àñ ñîðîì’ÿçëèâ³ñòü Öåë³ òà ïðàãìàòè÷íèé ³íòèì-
íèé ðîçðàõóíîê ùîäî íå¿ Òåìíèöüêîãî.

Äîñë³äíèöÿ êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè ïåðñîíàæ³â ó ïðîç³
Ôðàíêà Ìàð³ÿ Ãàâðèø çàóâàæóº, ùî «îñîáè, ÿê³ äîì³íóþòü, âè-
ÿâëÿþòü á³ëüøó ñâîáîäó äîòèêó – ÿê ïðèÿçíîãî, òàê ³ êàðàëü-
íîãî, îñê³ëüêè ò³ëî ï³äëåãëîãî º äëÿ íèõ ì³ñöåì ð³çíèõ ä³é»119.
Òîìó ìîæíà ãîâîðèòè ïðî äîòèêè ÿê ïðî ñòàòóñí³ æåñòè, ùî âè-
ðàæàþòü ñîö³àëüíó ñóáîðäèíàö³þ. Ñêàæ³ìî, ãðàô Àëüôîíñ, ÿêî-
ìó â ñóä³ ÿê çàõèñíèê ñåëÿí îïîíóâàâ Âëàäèñëàâ Êàëèíîâè÷
(«Ëåëü ³ Ïîëåëü»), ó ðîçìîâ³ «ñì³þ÷èñü ïîïëåñêàâ Âëàäêà ïî
ïëå÷³»120. Öèì æåñòîì â³í ïðîìîâèñòî ï³äêðåñëèâ âèñëîâëåíó ïå-
ðåä òèì ãðóáóâàòî-æàðò³âëèâó ïîõâàëó éîãî àäâîêàòñüê³é ïðîìî-
â³, ïî ñóò³ æ – ç³ðîí³çóâàâ íàä éîãî àäâîêàòñüêèìè ³ëþç³ÿìè ïðî
âèãðàíó ñïðàâó. Ç áîêó ãðàôà öå áóâ æåñò âëàäíîñò³ ³ çàòàºíî¿
³ðîí³¿ ç íàì³ðîì ïðîäåìîíñòðóâàòè ñâîþ ñîö³àëüíó âèù³ñòü. Íà-
òîì³ñòü ó â³äïîâ³äü Âëàäêî ëèøå òàêòîâíî ïîêëîíèâñÿ é ïîäÿêó-
âàâ, íå ñì³þ÷è ñïåðå÷àòèñÿ.

ª. ²ëü¿í ââàæàº, ùî ÷îëîâ³êè ðîçãëÿäàþòü äîòèê ÿê ³íñòðó-

ìåíòàëüíó ïîâåä³íêó, íà â³äì³íó â³ä æ³íîê, äëÿ ÿêèõ äîòèê º

âèÿâîì ïðèÿçíîñò³. Íà éîãî äóìêó, ÷îëîâ³÷èé äîòèê «ìîæíà

³íòåðïðåòóâàòè ÿê äîáðîçè÷ëèâèé æåñò àáî ÿê çëîâæèâàííÿ âëà-

äîþ»121. Ó ïåðøîìó âèïàäêó äîòèê äî ñï³âðîçìîâíèêà ìàº âè-

                                         
118 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 47–48.
119 Ãàâðèø Ì. Êîìóí³êàòèâí³ çàñîáè âèðàæåííÿ ñîö³àëüíîãî ñòàòóñó

îñîáè â õóäîæí³é ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 12.
120 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 423.
121 Èëüèí Å. Ïñèõîëîãèÿ îáùåíèÿ è ìåæëè÷íîñòíûõ îòíîøåíèé. ÑÏá. :

Ïèòåð, 2009. Ñ. 189–190.
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êëèêàòè éîãî ïðèõèëüí³ñòü, íàëàøòóâàòè íà ïîäàëüøå ïîçèòèâíå

ñï³ëêóâàííÿ. Ïàíè÷ Íèêîäèì («Ãðèöü ³ ïàíè÷»), íàïðèêëàä, çó-

ñòð³âøè ï³ñëÿ áàãàòüîõ ðîê³â ñâîãî äàâíüîãî ïðèÿòåëÿ Ãðèöÿ ó

ôîðì³ âîÿêà àâñòð³éñüêî¿ àðì³¿, ïðîòè ÿêî¿ ç³áðàâñÿ îðãàí³çóâàòè

ïîâñòàííÿ, íàìàãàºòüñÿ ïîâåðíóòè ñâîþ ïîïåðåäíþ äðóæáó é

äîâ³ðó äî ñåáå, ùîá Ãðèöü íå ðîçêðèâ éîãî ïëàíó. Äëÿ öüîãî â³í

ö³ëêîì îáäóìàíî àïåëþº äî éîãî äîáðîòè é ïîïåðåäíüî¿ â³ääàíîñ-

ò³, à äëÿ âñòàíîâëåííÿ áëèæ÷îãî êîíòàêòó áåðå «éîãî îá³ ðóêè â

ñâî¿ äîëîí³»122.

Â «Îñíîâàõ ñóñï³ëüíîñò³» – íàâïàêè, ïàíè÷ Òàäçüî áåðå çà

ðóêó íåçíàéîìó éîìó ä³â÷èíó, âèÿâëÿþ÷è ñâîº äîì³íàíòíå ñòà-

íîâèùå, é ïî÷èíàº çàïðîøóâàòè ïðèºäíàòèñÿ äî ¿õíüîãî ÷îëîâ³-

÷îãî òîâàðèñòâà, ÷èì ëÿêàº ¿¿. Âîíà õî÷å âòåêòè, àëå íàøòîâõó-

ºòüñÿ íà ïðîòèä³þ ³íøèõ ïàíè÷³â. Äàë³, ðîç³çëèâøè ¿õ ñâîºþ

íåïîñòóïëèâ³ñòþ é âîëüîâèì îïîðîì, Ìàëàíêà íàðàæàºòüñÿ íà

áðóòàëüí³ø³ ä³¿ – ¿é çàëàìóþòü ðóêè, á’þòü òà âðåøò³ ´âàëòóþòü.

Åæåí («Íà âåðøêó») ÿê ãîñïîäàð àïàðòàìåíò³â, ó ÿêèõ â³äáó-

âàºòüñÿ ä³ÿ òâîðó, ï³äêðåñëþº ñâ³é ñòàòóñ íå ëèøå ñëîâàìè é òî-

íîì («Ïîâîë³, Ñ³ìîí, – äàâñÿ ÷óòè ð³âíèé ãîëîñ Åæåíà, – ïîâî-

ë³! ß òóò ãîñïîäàð, íå òè!»123), à é âèðàæåíîþ òàêòèëüíîþ ïîâåä³í-

êîþ. Çîêðåìà, éîãî ðóêà «õîïèëà» ðóêó Ñ³ìîíà é ðâîíóëà íèì,

ùîá íå äàòè âäàðèòè ñòàðîãî ðåïîðòåðà, äàë³ â³í «â³ääàëèâ ðóêîþ

Ìàíþ», ÿêà íàìàãàëàñÿ éîãî çà öå ïîö³ëóâàòè, òà «ïðèñóíóâ êð³-

ñëî ³ âñèëóâàâ ñòàðîãî, ùîá ñ³â òà ïðèïî÷èâ íà ÷àñîê»124.

Ùå îäíèì êîìóí³êàòèâíî çíà÷óùèì åëåìåíòîì, ùî õàðàêòå-

ðèçóº ïåðñîíàæà íå ã³ðøå, àí³æ ðîçëîãèé ä³àëîã ÷è àâòîðñüêà

ðåìàðêà, º ìîâ÷àííÿ, ÿêå ìàº ð³çíå ïðàãìàòè÷íå çàáàðâëåííÿ. ßê

íàãîëîøóº Ìàð³ÿ Çóáðèöüêà, ìîâ÷àííÿ îäíàêîâî ìîæíà ðîçãëÿ-

äàòè ³ ÿê êîìóí³êàòèâíó ïåðåðâó, ³ ÿê êîìóí³êàòèâíèé ðîçðèâ ÷è

êîìóí³êàòèâíå íåïîðîçóì³ííÿ, à ó òêàíèí³ õóäîæíüîãî òåêñòó

âîíî ìîæå âèðàæàòè ìåæîâ³ ñèòóàö³¿, ùî íå ï³äëÿãàþòü ïîâí³é

àäåêâàòí³é âåðáàë³çàö³¿, íàïðèêëàä, ïîäèâ, ñòðàõ, ãí³â, îáóðåí-

íÿ125. Ïîêàçîâîþ º ìîâ÷àçíà ðåàêö³ÿ Ìèêèòè÷à («Ìèêèòè÷³â

äóá») íà çíèêíåííÿ Íàïóäè, ÿêà ìîòèâóº ëàòåíòíó, íåîñëîâëåíó

ñþæåòíó êîë³ç³þ – Íàïóäèíó âàã³òí³ñòü â³ä òîãî-òàêè Ìèêèòè÷à

                                         
122 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 227.
123 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 174.
124 Òàì ñàìî. Ñ. 178–179.
125 Çóáðèöüêà Ì. Homo legens: ÷èòàííÿ ÿê ñîö³îêóëüòóðíèé ôåíîìåí.

Ëüâ³â : Ë³òîïèñ, 2004. Ñ. 168–169.
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(«Çà ïëå÷èìà Àííè ñòîÿâ Ìèêèòè÷ ³ ìîâ÷êè äèâèâñÿ íà âñå»126), –

òà íà äîê³ðëèâèé êîìåíòàð Àííè ïðî íåâòðó÷àííÿ ó âèõîâàííÿ ¿¿

ñèíà Ìèòðà («Ìèêèòè÷ ñêðèâèâñÿ, ìîâ ïåðåöü ðîçêóñèâ… îñì³-

õàþ÷èñÿ íàñèëó, ÿêîñü ïðèêðî»127). Éîãî ìîâ÷àçíà ðåàêö³ÿ òà âè-

ðàæåíà ì³ì³êà ñâ³ä÷àòü ïðî áàæàííÿ ïðèõîâàòè ãð³õîâíèé çâ’ÿçîê

³ç íåïîâíîë³òíüîþ íàéìè÷êîþ òà ïðÿìó ïðè÷åòí³ñòü äî ¿¿ çíèê-

íåííÿ, ùîá óíèêíóòè ïåðåñóä³â ³ íå ïñóâàòè ñâîº¿ ðåïóòàö³¿ ñåðåä

îäíîñåëü÷àí, îñîáëèâî ï³ñëÿ êîìåíòàðÿ-íàòÿêó Àííè: «À ùî êó-

ìîâ³ Ìèêèòè÷åâ³ äî ìåíå òà é äî ìîãî õëîïöÿ! <...> Ìîæå, òî

éîãî?»128, ÿêèé ì³ã ñïðîâîêóâàòè ïîäàëüøèé íåïðèºìíèé äëÿ

íüîãî ä³àëîã.
Â îïîâ³äàíí³ «Ìîÿ ñòð³÷à ç Îëåêñîþ» ìîâ÷àííÿ º ëåéòìîòèâ-

íîþ îçíàêîþ íåíàëàãîäæåíî¿ êîìóí³êàö³¿ äâîõ ðîäè÷³â, ÿê³ ï³ñëÿ
äîâãî¿ ðîçëóêè íàìàãàþòüñÿ ïîðîçóì³òèñÿ é ðîçïîâ³ñòè îäèí îä-
íîìó ïðî ñâîº æèòòÿ çà öåé ÷àñ. Äëÿ Ìèðîíà Ñòîðîæà ìîâ÷àííÿ
îçíà÷àº íåñïðîìîæí³ñòü âåðáàë³çóâàòè ñâ³é åìîö³éíèé ñòàí, ä³-
áðàòè àäåêâàòíå ñëîâî, ÿêèì ìîæíà äîíåñòè îïîíåíòîâ³ – ñâîÿ-
êîâ³ Îëåêñ³ Ñòîðîæó – ñâîþ äóìêó: «Ìîâ÷ó, áî ùî ìàþ êàçàòè?
Âèäæó, ùî é òè ïîâ³ðèâ òèì áðåõíÿì, ÿê³ ïðî ìåíå ðîçíåñëè.
Çà÷íó ïðàâäàòèñÿ, òî ñêàæåø, ùî áðåøó»129. Ìîâ÷àííÿ Îëåêñè
Ñòîðîæà – âíóòð³øíüî-ðåôëåêñ³éíå, â³í ìîâ÷èòü ó çàäóì³, îáì³ð-
êîâóþ÷è é àíàë³çóþ÷è ïî÷óòå, ñóìí³âàþ÷èñü, ÷è âàðòî öüîìó â³-
ðèòè: «Îëåêñà ìîâ÷àâ. Ïîìèìî ãóñòîãî çìðîêó, âèäíî áóëî ïî
ö³ì, ùî äóìêà â ãîëîâ³ çàâîðóøèëàñÿ, ùî ñòàðàºòüñÿ ïîíÿòè ³
ðîçì³ðêóâàòè ñîá³ âñå, ùî ÷óâ»130. Åêñïðåñ³ÿ ÷îëîâ³÷îãî ìîâ÷àííÿ
ìàº ïîòóæíèé ïñèõîëîã³÷íèé ïîòåíö³àë, çáóäæóº âíóòð³øíþ ðîç-
ìèñëîâ³ñòü, ñèìïòîìóº ïðî åìîö³éíó ð³âíîâàãó ÷îëîâ³êà.

Ìîâ÷àííÿ â êîìóí³êàòèâí³é ïîâåä³íö³ ñîö³àëüíî íèæ÷èõ ìîâ-

ö³â º âèðàæåííÿì ïîâàãè, ïîêîðè, íåáàæàííÿ êîíôë³êòóâàòè. Öå

ïåâíèé ñóáîðäèíàö³éíèé æåñò. Ñîö³àëüíî âèù³ êîìóí³êàíòè âè-

êîðèñòîâóþòü ìîâ÷àííÿ ÿê â³äïîâ³äü íà åòèêåòí³ àêòè, ùî º

îçíàêîþ çâåðõíüîãî ñòàâëåííÿ äî ñï³âðîçìîâíèêà, â³äìîâîþ ï³ä-

òðèìóâàòè êîíòàêò131. Çìîâ÷àòè, ùîá âèÿâèòè ïîêîðó ÷åðåç ñâ³é

íèæ÷èé ñòàòóñ ó ðîçìîâ³ ç ïàíîì, çìóøåíèé Áåíåäüî Ñèíèöÿ,

                                         
126 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 103.
127 Òàì ñàìî.
128 Òàì ñàìî.
129 Òàì ñàìî. Ñ. 52.
130 Òàì ñàìî. Ñ. 55.
131 Ãàâðèø Ì. Íåâåðáàëüíà êîìóí³êàö³ÿ: ìîâ÷àííÿ ÿê ñîö³àëüíèé çíàê.

Ìîâà ³ ñóñï³ëüñòâî. 2015. Âèï. 6. Ñ. 100.
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âèÿâëÿþ÷è êîìïëåêñ ñâîº¿ ñîö³àëüíî¿ ìåíøîâàðòîñò³: «Â Áîðè-

ñëàâ³?.. Ìëèí ïàðîâèé?.. – çà÷óäóâàâñÿ Áåíåäüî, à äàë³ çìîâ÷àâ,

íå ñì³þ÷è âäàâàòèñü ç òàêèì ïàíîì ó ðîçìîâó»132. Ìîâ÷àçíà ðå-

àêö³ÿ ó ðîçìîâ³ ç æ³íêîþ ìîæå ñâ³ä÷èòè ïðî çàõîïëåííÿ íåþ, à

òîìó íåáàæàííÿ ¿é ñóïåðå÷èòè, àáî é á³ëüøå – ñâ³äîìå ï³äêî-

ðåííÿ ¿¿ ìàãíåòè÷íîìó âïëèâó. Öå çàñâ³ä÷óº ðåàêö³ÿ Ìàêñèìà

Áåðêóòà íà ïðàãíåííÿ Ìèðîñëàâè íàð³âí³ ç íèì òà ³íøèìè ÷îëî-

â³êàìè áðàòè ó÷àñòü ó ïîëþâàíí³: «Ìàêñèì âê³íö³ çàìîâê ³ ìóñèâ

ó÷èíèòè ¿¿ âîëþ. Òà é ÷è ì³ã ñïðîòèâèòèñÿ ò³é äèâí³é, ÷àð³âí³é

ä³â÷èí³?»133.

Àíàë³çóþ÷è ð³çíîìàí³òíó ìîâó ïîãëÿä³â ÿê â³çóàëüíèõ õàðàê-

òåðîëîã³÷íèõ ìàðêåð³â ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³, À. Øâåöü ïèøå, ùî «â

ïîãëÿä ëþäèíè Ôðàíêî âêëàäàº ãëèáîêó ïñèõîëîã³÷íó ñóòü, ³í-

ôîðìàö³þ ïðî âíóòð³øíþ ïðèðîäó, ãåíåçó õàðàêòåðó. ²íîä³ äå-

òàëü ïîãëÿäó º õóäîæíüî âèðàçí³øîþ é çì³ñòîâí³øîþ, àí³æ ö³ë³ñ-

íå â³äòâîðåííÿ ïñèõîëîã³÷íîãî ñòàíó â çàãàëüíîìó ïîðòðåòíîìó

îïèñ³»134. Íàéá³ëüø ïðîìîâèñòèì º ïîãëÿä ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â

ó ìîìåíò ãí³âó àáî ³íøîãî ñèëüíîãî ïî÷óòòÿ, êîëè âîíè õî÷óòü

âèñëîâèòè ñâîº íåâäîâîëåííÿ, îáðàçó, çë³ñòü ÷è ð³øó÷³ñòü. Äëÿ ¿õ

â³äòâîðåííÿ Ôðàíêî ÷àñòî âèêîðèñòîâóâàâ ìåòàôîðè÷í³ îïèñîâ³

ôîðìè íà ïîçíà÷åííÿ «ãîð³ííÿ» â î÷àõ, íà ùî òàêîæ çâåðíóëà

óâàãó À. Øâåöü, çîêðåìà â îïèñ³ Ñòàëüñüêîãî («Ïåðåõðåñí³ ñòåæ-

êè»): «…àêöåíòóàö³ÿ õàðàêòåðîëîã³÷íèõ ðèñ ïðî÷èòóºòüñÿ ó

“âîãíåííîìó” ïîãëÿä³ Ñòàëüñüêîãî <…> Âîãîíü “äèêî¿ çëîñò³”,

ùî âèïðîì³íþºòüñÿ â î÷àõ, íàéïîâí³øå ðîçêðèâàº ñàäèñòè÷íèé

êîìïëåêñ»135 öüîãî ïåðñîíàæà.

Â ³íøèõ òâîðàõ òåæ íàòðàïëÿºìî íà ñõîæ³ â³çóàëüí³ äåòàë³.

Î÷³ Ãîòë³áà Ãîëüäêðåìåðà («Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ») «çàÿð³ëèñÿ ð³-

øó÷èì îãíåì»136, êîëè â³í ïî÷óâ â³ä ìàòåð³ ïîðàäó, ÿê ìîæíà

çìóñèòè Ëåîíà Ãàììåðøëÿãà â³ääàòè çà íüîãî ñâîþ äîíüêó Ôàí-

í³ – ï³äïàëèòè Ëåîíîâó ôàáðèêó ³ çðîáèòè éîãî áàíêðîòîì. Òàêà

ðåàêö³ÿ íà áîæåâ³ëüíó ³ æîðñòîêó ìàòåðèíó ³äåþ ï³äòâåðäæóº é

íå ìåíøó æîðñòîê³ñòü Ãîòë³áîâî¿ íàòóðè òà óñïàäêîâàí³ â³ä ìàòå-

ð³ ìàí³àêàëüí³ ðèñè.

                                         
132 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 300.
133 Òàì ñàìî. Ò. 16. Ñ. 14.
134 Øâåöü À. Çëî÷èí ³ êàòàðñèñ: Êðèì³íàëüíèé ñþæåò ³ ïðîáëåìè õóäîæ-

íüîãî ïñèõîëîã³çìó â ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Ëüâ³â, 2003. Ñ. 150–151.
135 Òàì ñàìî. Ñ. 159.
136 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 470.
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Ìåòàôîðèêà «âîãíþ» âèðàæàº ñòàí ãí³âó ïåðñîíàæà é ó òâîð³
«Odi profanum vulgus». Ëèöå çàãðàíè÷íîãî ïîë³òèêà Â³êåíò³ÿ «áó-
ëî ÷åðâîíå», à î÷³ «ïàëàëè ãí³âîì», êîëè â³í ïîáà÷èâ, ùî áàáà,
ÿêà óòðèìóâàëà éîãî ïîçàøëþáíîãî ñèíà, ïðèâåëà õëîï÷èêà äî
íüîãî íà ðîáîòó, áóäó÷è íåñïðîìîæíîþ «äîâøå äåðæàòè éîãî»137.
Îñê³ëüêè ñèí áóâ äëÿ Â³êåíò³ÿ íàãàäóâàííÿì ïðî ãð³õè ìîëî-
äîñò³, ÿê³ äèñîíóâàëè ç³ ñòâîðåíèì çà áàãàòî ðîê³â îáðàçîì ñ³ì’ÿ-
íèíà, ³íòåë³ãåíòà é ïîåòà, Â³êåíò³é íå çì³ã íàâ³òü äèâèòèñÿ íà
ìàëîãî, â³í «çèðêíóâ íà õëîï÷èêà, àëå çàðàç æå â³äâåðíóâñÿ»138.
Âèêîðèñòîâóþ÷è ïðèéîì êîíòðàñòó, Ôðàíêî ï³äêðåñëþº ëèöåì³ð-
íó íàòóðó «çàãðàíè÷íîãî ïîë³òèêà», âèðàæåíó â éîãî ïîãëÿä³,
ïðîòèñòàâëÿþ÷è éîìó âèðàç «íåñì³ëîãî, çàëÿêàíîãî, áëàãàëüíî-
ãî, ïîê³ðíîãî ³ äîê³ðëèâîãî ïîãëÿäó âåëèêèõ ÿñíèõ äèòÿ÷èõ î÷å-
íÿò»139 çíåõòóâàíîãî é â³äêèíóòîãî ñèíà.

Íàòðàïëÿºìî ó Ôðàíêà é íà ñâîºð³äíó äóåëü ïîãëÿä³â, ï³ä ÷àñ
ÿêî¿ îäèí ç³ ñï³âðîçìîâíèê³â íàìàãàºòüñÿ ñèëîþ ³ ìàãíåòèçìîì
ñâîãî âçîðó ï³äêîðèòè ñîá³ ³íøîãî, ìîðàëüíî ïðèíèçèòè àáî çà-
ëÿêàòè éîãî, ÷èíÿ÷è ïðè öüîìó ïîòóæíèé åìîö³éíèé âïëèâ. Ó
òàê³é â³çóàëüí³é ãð³ «õòî êîãî ïåðåäèâèòüñÿ» ì³æ ïàíîì Ãîä³ºðîþ
³ Êîñòåì Äóì’ÿêîì («Âåëèêèé øóì») âèãðàº îñòàíí³é: «Ïî÷óâñÿ
ãîëîñíèé ðåã³ò ç³áðàíîãî ëþäó, ³ Ãîä³ºðà ïîãëÿíóâ íà Äóì’ÿêà
òàêèì îêîì, ÿê íà ñâîéîãî ñìåðòåëüíîãî âîðîãà. Äóì’ÿê çàââà-
æèâ ñå äîáðå, àëå ñèä³â ñïîê³éíî ïðè ñòîë³ òà ñëóõàâ äàëüøî¿
ïðîìîâè»140. Â³í âèòðèìàâ ïîãëÿä ³ âèÿâèâ ñò³éê³ñòü òà ìóæí³ñòü,
íå â³äâ³âøè ñâî¿õ î÷åé ³ ïðîäîâæèâøè ðîçìîâó. Íàòîì³ñòü Ãðèöü
Òèìê³â («Ãðèöü ³ ïàíè÷»), âï³éìàâøè íà ñîá³ ïîãëÿä î÷åé ïîëü-
ñüêîãî ãåíåðàëà, ÿê³ «ðîáèëè á³ëüøå âðàæåííÿ î÷åé ¿äîâèòî¿ ãà-
äþêè, í³æ ÷îëîâ³êà»141, íå çì³ã ó íèõ ïðÿìî ãëÿíóòè ³ «ïîõèëèâ
î÷³ ç òàêèì ÷óòòÿì, íåìîâáè éîãî âïå÷åíî â ñàìó äóøó»142.

Ïðÿìèé, íåâ³äâåäåíèé ó ðîçìîâ³ ïîãëÿä º ñâ³ä÷åííÿì ïåâíîñò³
ñåáå, òâåðäîñò³ õàðàêòåðó, ìàñêóë³ííî¿ åíåðã³¿. Òàê, ó «Áàòüê³âùè-
í³» îïîâ³äà÷ äâ³÷³ çóñòð³÷àºòüñÿ ç³ ñâî¿ì øê³ëüíèì òîâàðèøåì
Ìîðèìóõîþ ç ³íòåðâàëîì ó ïîíàä äåñÿòü ðîê³â. Ï³ä ÷àñ ïåðøî¿
çóñòð³÷³ â³í ïîì³÷àº, ùî «éîãî î÷³ íåìîâ óíèêàëè âàøîãî ïîãëÿäó,
âîíè ñïî÷èâàëè, âïåðò³ äåñü ó îäíó òî÷êó, â ÿêóñü äàëå÷³íü, íå-

                                         
137 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 86.
138 Òàì ñàìî.
139 Òàì ñàìî. Ñ. 87.
140 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 304.
141 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 279.
142 Òàì ñàìî.
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ìîâ â³äñè âèçèðàëè êîãîñü»143. Äàë³ â³í ä³çíàºòüñÿ ïðî ïàëêå, ïðî-
òå íåùàñíå êîõàííÿ Îïàíàñà, éîãî ñêëàäíó äîëþ. Ïîáà÷èâøè
éîãî íàñòóïíîãî ðàçó, â³í óæå çàóâàæóº íåàáèÿêó çì³íó, çîêðåìà
é ó â³çóàëüíîìó êîíòàêò³: «…äåðæàâñÿ ïðîñòî, áóâ ñòàòíèé ³ êðåï-
êèé, ãîâîðèâ ñì³ëî. Äàâíüîãî çëÿêàíîãî ïîãëÿäó, ìåëàíõîë³éíîãî
ç³òõàííÿ íå áóëî ³ ñë³äó. Ñå áóâ, î÷åâèäíî, ÷îëîâ³ê, ÿêèé çíàâ, ùî
³ ïîùî ðîáèòü, à ÷óþ÷è çà ñîáîþ ñîâ³ñíó ³ ïîçèòèâíó ïðàöþ, ãëÿ-
äèòü êîæäîìó ñì³ëî â î÷³»144. Ïðè÷èíîþ òàêî¿ òðàíñôîðìàö³¿ ñòà-
ëî òå, ùî Ìîðèìóõà ó ïðàö³ çà ïîêëèêàííÿì, ó â³ä÷óòò³ ñâîº¿ ì³ñ³¿
çàäëÿ ïðîñâ³òè ñåëÿí, ó «íåíàñòàíí³é áîðîòüá³ ç âëàñòÿìè» â³ä-
íàéøîâ ñâîº æèòòºâå ïðèçíà÷åííÿ ³ âíóòð³øíþ ö³ë³ñí³ñòü.

Íà äóìêó äîñë³äíèö³ íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿ Îêñàíè Òåñë³,
ïèëüíèé ïîãëÿä, âëàñòèâèé ÷îëîâ³êàì, «º äåìîíñòðàö³ºþ ñèëè,
óïåâíåíîñò³, âëàäè, äîì³íóþ÷îãî ñòàíîâèùà»145. Ïðîòå â³í òàêîæ
ìîæå ñâ³ä÷èòè ïðî çàö³êàâëåííÿ ñï³âðîçìîâíèêîì, óâàãó äî éîãî
çîâí³øíîñò³ ÷è ðîçóìîâèõ çä³áíîñòåé. Ïèëüíå âäèâëÿííÿ ó æ³í-
êó, äîâãèé ïðÿìèé ïîãëÿä íà íå¿ íàòÿêàº íà ñåêñóàëüíèé ïîòÿã,
áàæàííÿ çáëèçèòèñÿ: Àíäð³é («Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè») «<…> êîæ-
íîãî äíÿ ÷àñò³øå ïîãëÿäàâ íà Äîçþ <…> ãëèáîêî â ñåðöå ìîëîä-
öÿ ïðîíèêëè ò³ áëèñêó÷³ ïîãëÿäè, à éîãî î÷³ âèêðèâàëè ç êîæ-
íèì äíåì á³ëüøå êðàñîòè ³ ïðå³ìóùåñòâ â ëèö³ ³ õàðàêòåð³ ïàííè
Êðàë³íñüêî¿»146. Öåëÿ («Ìàí³ïóëÿíòêà») íå ðàç ëîâèëà íà ñîá³
«îãíåñòð³ëüí³ ïîãëÿäè» ³ ÷óëà «âë³ïëåí³ â ñåáå ïðîøèáàþ÷³ î÷³»147

äîêòîðà Òåìíèöüêîãî, â³ä ÷îãî ¿é ñòàâàëî í³ÿêîâî, ³ öå çîâñ³ì íå
ñïîíóêàëî äî çáëèæåííÿ, íàâïàêè – òàêèé âèÿâ óâàãè âîíà
ñïðèéìàëà ç òðèâîãîþ, â³ä÷óâàþ÷è, ùî «íå çîáîâ’ÿçàíà ï³äëÿãàòè
¿ì [áàòüêîâ³ ³ ñèíó Òåìíèöüêèì. – Ê. Ø.]»148.

Çàñòîñîâóº Ôðàíêî é êîìïëåêñíó íåâåðáàëüíó õàðàêòåðèñòè-
êó ìîâöÿ â ïîºäíàíí³ ç ÷³òêèìè âåðáàëüíèìè ìàðêåðàìè éîãî
êîìóí³êàòèâíî¿ ïîâåä³íêè. Òàêèé ïðèéîì ìàº á³ëüøå ïåðåâàã,
í³æ ïîîäèíîêå âèêîðèñòàííÿ òèõ ÷è òèõ íåâåðáàëüíèõ çàñîá³â, ³
äîïîìàãàº ïîâí³øå ðîçêðèòè âäà÷ó ïåðñîíàæà. Ïñèõîòèï Ìàð³àíà
(«Çâè÷àéíèé ÷îëîâ³ê») ÿê àçàðòíîãî é ëåãêîâàæíîãî «æåâæèêà»,
ÿêèé ó æèòò³ ïðàãíå ëèøå íàæèâè, óâèðàçíåíî íà ê³ëüêîõ ð³âíÿõ.

                                         
143 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 21. Ñ. 402.
144 Òàì ñàìî. Ñ. 421.
145 Òåñëÿ Î. Ïîãëÿä ÿê åëåìåíò íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿. Â³ñíèê Ëüâ³âñü-

êîãî óí³âåðñèòåòó: Ñåð³ÿ ô³ëîëîã³÷íà. Ëüâ³â, 2009. ¹ 46. Ñ. 264.
146 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 141.
147 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 51.
148 Òàì ñàìî. Ñ. 36.
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Íà ëåêñè÷íîìó – öå íàéóæèâàí³ø³ ñëîâà, ÿê³ â³äîáðàæàþòü êàð-
òèíó éîãî ñâ³òó: «ïðîöåíò», «íå äàðóþ», «îáðèâêè», «òèñÿ÷³». Íà
ð³âí³ íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿ – «ñóõèé ãîðëÿíèé ñì³õ»149 ÿê âè-
ðàæåííÿ ñàìîâïåâíåíîñò³ é öèí³çìó, à òàêîæ äåòàëü áëèñêó î÷åé,
õàðàêòåðíîãî äëÿ àçàðòíî¿ ëþäèíè.

Ñèíêðåòèçì ïðîñîäè÷íèõ, ê³íåñè÷íèõ òà â³çóàëüíèõ äåòàëåé
ï³ä ÷àñ ðîçìîâè ç ãðîìàäîþ âèðàçíî õàðàêòåðèçóº çâåðõíþ é äî-
ì³íàíòíó êîìóí³êàòèâíó ïîâåä³íêó Òóãàðà Âîâêà («Çàõàð Áåð-
êóò»): «<…> ñëîâà ò³ ñêàçàí³ áóëè ð³çêèì ãîðäèì ãîëîñîì, êîòðèì
áîÿðèí, î÷åâèäíî, õîò³â ïîêàçàòè ãðîìàä³ ñâîþ âèù³ñòü. Ïðèò³ì
â³í íå äèâèâñÿ íà ãðîìàäó, àëå îáåðòàâ ó ðóêàõ ñâ³é òîï³ð ³ íåìîâ
ëþáóâàâñÿ áëèñêîì éîãî â³ñòðÿ òà îáóõà, ïîêàçóþ÷è ÿâíî, ùî
ãëèáîêî ïîãîðäæóº ö³ëîþ òîþ ðàäîþ»150. Â³äâåðíåíèé â³ä ãðîìà-
äè, êîëåêòèâíîãî ñï³âðîçìîâíèêà, ïîãëÿä ñâ³ä÷èòü ïðî íå÷åñ-
í³ñòü íàì³ð³â Âîâêà, éîãî ëèöåì³ðñòâî ³ íåùèð³ñòü. Íàòîì³ñòü â³í
äèâèòüñÿ íà ñîêèðó, ÿêó òðèìàº â ðóêàõ. Âîíà íå ëèøå íàäàº
éîãî îáðàçó â ïîâí³é â³éñüêîâ³é àìóí³ö³¿ ãð³çíîãî é âîéîâíè÷îãî
âèãëÿäó, à é ñòàíå âàæëèâîþ ñþæåòîòâ³ðíîþ äåòàëëþ, àäæå ñàìå
ö³ºþ ñîêèðîþ ï³ä ÷àñ çáîð³â â³í ðîçñ³÷å ãîëîâó âîÿêîâ³ Äìèòðó,
ÿêèé õîò³â ðîçêðèòè ïðàâäó ïðî íüîãî, ï³ñëÿ ÷îãî áóäå çìóøåíèé
ò³êàòè, ùîá óíèêíóòè ãðîìàäñüêî¿ ïîìñòè.

Ó ïðîç³ ². Ôðàíêà ìîâëåííºâ³ ïàðò³¿ ìîæóòü ðîçïîâ³ñòè ïðî
ïåðñîíàæà íå ìåíøå, í³æ êîìåíòàð³ íàðàòîðà. Ïèñüìåííèê íàä³-
ëÿº ÷îëîâ³êà ö³ë³ñíîþ ìîâëåííºâîþ õàðàêòåðèñòèêîþ òà îïåðóº
çàñîáàìè íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿, ùîá ïîâí³øå ïåðåäàòè éîãî
ñîö³àëüíó íàëåæí³ñòü, ïñèõîëîã³÷í³ îñîáëèâîñò³ òà ìîðàëüí³ ðè-
ñè. Ìîâëåííºâà ðåïðåçåíòàö³ÿ ïåðñîíàæà ÷åðåç ñòðàòåã³þ, òàêòè-
êó ìîâëåííÿ, íàéòèïîâ³ø³ êîìóí³êàòèâí³ ñèòóàö³¿ ³ç çàëó÷åííÿì
õàðàêòåðèñòè÷íèõ ë³íãâàëüíèõ äåòàëåé (ëåêñè÷íèõ äîì³íàíò, ôî-
íîëîã³÷íèõ îçíàê, ñòèëþ ³ ìàíåðè ìîâëåííÿ) ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³
íàñíàæåíà âàæëèâèì õóäîæíüî-ïñèõîëîã³÷íèì ïîòåíö³àëîì.

2. МАСКУЛІННІСТЬ У ЖІНОЧІЙ РЕЦЕПЦІЇ

Äëÿ â³äòâîðåííÿ ïîâíîòè âíóòð³øíüîãî ñâ³òó ñâî¿õ ïåðñîíà-
æ³â ²âàí Ôðàíêî ïîºäíóâàâ ð³çí³ ñïîñîáè ïñèõîëîã³÷íîãî çîáðà-
æåííÿ, âäàëî ÷åðãóþ÷è â³äàâòîðñüê³ ïîðòðåòí³ äåòàë³ ³ç ñàìîõà-
ðàêòåðèñòèêîþ ãåðîÿ òà éîãî îïèñàìè, ïîäàíèìè êð³çü ðåöåïö³þ

                                         
149 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 27–28.
150 Òàì ñàìî. Ò. 16. Ñ. 52.
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³íøèõ ãåðî¿â. Ñàìå ñïîñ³á îïðèÿâíåííÿ çîâí³øíîñò³, õàðàêòåðó,
ïñèõîëîã³÷íèõ îñîáëèâîñòåé îäíèõ ïåðñîíàæ³â ÷åðåç ñïðèéìàí-
íÿ ¿õ ³íøèìè º îäíèì ³ç íàéñêëàäí³øèõ òà âîäíî÷àñ íàéö³êàâ³-
øèõ äëÿ äîñë³äæåííÿ, îñîáëèâî ÿêùî ñôîêóñóâàòè óâàãó íà
ì³æãåíäåðí³é ðåöåïö³¿, çîêðåìà ìàñêóë³ííîñò³ ó ñïðèéíÿòò³ æ³íêè.

Îïèñóþ÷è ÷îëîâ³êà î÷èìà æ³íêè, Ôðàíêî çàñòîñîâóº ð³çí³
òåõí³êè ïñèõîëîã³÷íîãî àíàë³çó. Â îäíèõ âèïàäêàõ öå ëàêîí³÷í³
âðàæåííºâ³ ïîðòðåòè, â ³íøèõ – ðîçëîã³ ïñèõîëîã³÷í³ îïèñè, â
ÿêèõ æ³íêà àíàë³çóº ìîòèâè ïîâåä³íêè ÷îëîâ³êà, éîãî àêñ³îëîã³þ
é æèòòºâ³ íàñòàíîâè, ñâîº ì³ñöå â éîãî æèòò³. Âîäíî÷àñ ÷åðåç
ïðèçìó æ³íî÷î¿ ðåöåïö³¿ ÷îëîâ³êà óâèðàçíþºòüñÿ ³ ïñèõîëîã³ÿ,
ìîðàëüí³ óñòàíîâêè é æèòòºâ³ çàïèòè ñàìî¿ æ³íêè. Ïîçàÿê, àêöåí-
òóþ÷è â ÷îëîâ³êîâ³ òàê³ ñòåðåîòèïí³ àñîö³àòèâí³ àòðèáóòè ìàñ-
êóë³ííîñò³, ÿê ô³çè÷íà ñèëà, ðîçâèíåíà ò³ëåñí³ñòü ³ çîâí³øíÿ
õàðèçìà, æ³íêà âèÿâëÿº ³ âëàñíèé åñòåòè÷íèé ñìàê òà ôåì³íí³
âïîäîáàííÿ.

Ó äåÿêèõ Ôðàíêîâèõ òâîðàõ ïîãëÿíóòè íà îäíîãî ïåðñîíàæà
ìè ìîæåìî î÷èìà äâîõ æ³íîê, êîæíó ç ÿêèõ ïðèâàáëþþòü ð³çí³
àñïåêòè éîãî ìàñêóë³ííîñò³. Ñàìå â òàê³é äóàëüí³é ðåöåïòèâí³é
ìîäåë³ ðîçêðèâàºòüñÿ îáðàç Áîðèñà Ãðàáà («Íå ñïèòàâøè áðî-
äó»). Äëÿ ïàí³ Ì³õîíñüêî¿, äðóæèíè óëþáëåíîãî øê³ëüíîãî â÷è-
òåëÿ Áîðèñà, þíàê ñòàâ ïåðåäóñ³ì îá’ºêòîì ñåêñóàëüíîãî ïîòÿãó,
ÿêèé ñïîêóñèâ õòèâó æ³íêó-âàìï åíåðã³ºþ ìîëîäîñò³, äóõîâíîãî
çàïàëó é êðàñèâî¿ ò³ëåñíî¿ îðãàí³çàö³¿: «Ñâ³æ³ñòü â ö³ë³é ïîÿâ³
Áîðèñà, òà ïîâíîòà ñèëè ³ ïåâíîñò³ ñåáå, ùî ïðîÿâëÿëàñÿ â êîæ-
ä³ì éîãî ðóõó, – ÷è íå òå ³ìåííî íàéá³ëüøå çâåðíóëî íà íüîãî
î÷³ ïàí³ Ì³õîíñüêî¿»151. Ïàëêó ³ æâàâó íàòóðó Ì³õîíñüêî¿ ïðè-
âàáëþâàëà þíàöüêà ñîðîì’ÿçëèâ³ñòü Áîðèñà òà âîäíî÷àñ éîãî
õëîï’ÿ÷à äèê³ñòü, ÷îãî áðàêóâàëî ¿¿ ñòàðøîìó é ñïîê³éíîìó ÷îëî-
â³êîâ³: «Òà é ãàðÿ÷³ æ âè, ïàíå Áîðèñå! <...> Àõ âè, äèêèé, äè-
êèé»152. Íàñòóïíà çóñòð³÷ Áîðèñà ç ïàí³ Ì³õîíñüêîþ â³äáóâàºòüñÿ
÷åðåç áàãàòî ðîê³â, êîëè îáîº ïîäîðîñë³øàëè, ð³çí³ æèòòºâ³ îá-
ñòàâèíè âïëèíóëè íà ¿õí³ õàðàêòåðè é ïîâåä³íêó. Òîæ çàêîíîì³ð-
íî, ùî â³äáóëàñÿ çì³íà é ó ñïðèéíÿòò³ Áîðèñà. Äëÿ ùå ìîëîäî¿
ñàìîòíüî¿ âäîâè â³í íàáóâ íîâîãî ñòàòóñó – óæå íå îá’ºêòà ñòèõ³é-
íîãî ôë³ðòó, à ïðàãìàòè÷íîãî ðîçðàõóíêó íà íüîãî ÿê ïîòåíö³é-
íîãî ÷îëîâ³êà. Âîíà ïîì³÷àº, ùî Áîðèñ – «õëîïåöü í³÷îãî ñîá³,
ïðîñòåíüêèé, ÿê ³ òîä³ áóâ, ò³ëüêî âèð³ñ, çìóæí³â <...> Äîêòîð ìå-
äèöèíè, çà ïàðó ë³ò áóäå ìàâ ñâ³é âëàñíèé, õë³á, çíà÷èòü… Çíà÷èòü,

                                         
151 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 342.
152 Òàì ñàìî. Ñ. 342–343.
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ï³ä êîæäèì çãëÿäîì ñëàâíà øòóêà»153. Ó íîâîìó ìàòðèìîí³àëü-
íîìó ôîêóñ³ ñïðèéíÿòòÿ ìàñêóë³ííà ïðèâàáëèâ³ñòü Áîðèñà äëÿ
Ì³õîíñüêî¿ óæå ´ðóíòóºòüñÿ íå íà þíàöüêîìó ìàãíåòèçì³ é ñïî-
êóñëèâ³é «äèêîñò³», à íà éîãî ÷îëîâ³÷³é ìóæíîñò³ ³ ïîòåíö³éí³é
ñïðîìîæíîñò³ çàðîáèòè ñîá³ íà õë³á, ùîá óòðèìóâàòè ñ³ì’þ òà
äîâåñòè äî ïóòòÿ ¿õíº ç áàòüêîì ãîñïîäàðñòâî: «Îò êîëè á ìóæ-
÷èíà, òà ìîëîäèé, òà ðîçóìíèé, åíåðã³÷íèé, òî ìîæíà á òó æè-
òè, – îõ, ³ ÿê ãàðíî æèòè!»154.

Â ³íøîìó ñâ³òë³ ïîñòàº Áîðèñ äëÿ ìîëîäî¿ ïàíÿíêè Ãóñò³, äëÿ
ÿêî¿ âàæëèâ³ éîãî ìîðàëüí³ ðèñè òà øëÿõåòí³ñòü: «Ñåé Ãðàá âè-
äàºòüñÿ ìåí³ ñåðéîçíèì ³ ðîçóìíèì ÷îëîâ³êîì, íåñêëîííèì äî
çàáàâè ³ äî ìð³é»155. Îêð³ì òîãî, ïðèòàìàíí³ Ãóñòèí³é íàòóð³ ³äåà-
ë³çì òà ðîìàíòèçì åêñòðàïîëþþòüñÿ é íà éîãî îáðàç, â ÿêîìó
âîíà ïîëþáèëà «á³ëüø ïàòð³îòà ³ íàðîäîâöÿ, í³æ ìóæ÷èíó»156.
Îòæå, êîæíà ³ç çàêîõàíèõ ó Áîðèñà æ³íîê ïðîºêòóº íà íüîãî âëàñ-
íó æèòòºâó ñòðàòåã³þ, «îáëþáîâóº» â éîãî îñîá³ ò³ ðèñè ìàñêó-
ë³ííîñò³, ÿê³ ââàæàº ïð³îðèòåòíèìè äëÿ ñåáå òà áëèçüêèìè ñâîº-
ìó äóøåâíîìó óêëàäîâ³.

Ó «Ìàí³ïóëÿíòö³» òà «Ëåë³ ³ Ïîëåë³», íàâïàêè, ó öåíòð³ ëþ-
áîâíîãî òðèêóòíèêà ïîñòàº ä³â÷èíà, ÿêà îáèðàº ì³æ äâîìà ÷îëî-
â³êàìè, ³ ñàìå ÷åðåç ¿¿ ñïðèéíÿòòÿ ÷èòà÷åâ³ ðîçêðèâàþòüñÿ ðèñè
¿õíüî¿ ìàñêóë³ííîñò³. Ó öèõ òâîðàõ Ôðàíêî àêöåíòóº íà òîìó, ùî
÷îëîâ³÷à çîâí³øí³ñòü ìîæå áóòè òàêèì ñàìèì âèðàçíèêîì ñòå-
ðåîòèï³â, ÿê ³ àñîö³éîâàí³ ç ìàñêóë³íí³ñòþ ñì³ëèâ³ñòü òà âïåâíå-
í³ñòü. Àäæå â îáîõ òâîðàõ ä³â÷àòà ñèìïàòèçóþòü êðàñåíÿì-áðþ-
íåòàì ³ç ÷îðíèìè áëèñêó÷èìè î÷èìà – Âëàäêîâ³ Êàëèíîâè÷ó é
äîêòîðó Òåìíèöüêîìó – ³ çîâñ³ì íå ââàæàþòü ïðèâàáëèâèìè ðó-
äîãî Ñåì³îíà Ñòîêîëîñó ³ áëîíäèíà Íà÷êà Êàëèíîâè÷à. Òàê³
âïîäîáàííÿ ìîæíà ïîÿñíèòè ùå é íàðîäíîïîåòè÷íèìè óÿâëåí-
íÿìè ïðî ÷îëîâ³÷ó êðàñó, çà ÿêèìè «÷îðí³ áðîâè, êàð³ î÷³, á³ëå
ëè÷êî ââàæàëèñÿ îêðàñîþ íå ëèøå ä³â÷èíè, à é õëîïöÿ <…>
Ïð³îðèòåò íàäàâàëè ÷îðíÿâèì, à ðóä³ ââàæàëèñÿ íåãàðíèìè»157.

Âèá³ð ïîòåíö³éíîãî ïàðòíåðà ç-ïîì³æ äâîõ ïðåòåíäåíò³â äëÿ
Öåë³íè òà Ðåã³íè àâòîð ìîòèâóº æâàâ³ñòþ é åíåðã³éí³ñòþ ñàìèõ
ä³â÷àò, ÿê³ øóêàëè â³äïîâ³äíèõ ðèñ ó ÷îëîâ³êàõ, òîìó é ³ãíîðóâà-

                                         
153 Òàì ñàìî. C. 419–420.
154 Òàì ñàìî. Ñ. 441.
155 Òàì ñàìî. Ñ. 362.
156 Òàì ñàìî. Ñ. 461.
157 ²ãíàòåíêî ². ×îëîâ³÷å ò³ëî ó òðàäèö³éí³é êóëüòóð³ óêðà¿íö³â. Õàðê³â :

ÊÑÄ, 2016. Ñ. 88–89.
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ëè çàëèöÿííÿ òèõ, ó êîãî ¿õ íå çíàõîäèëè. Ðåã³íèíó «æèâó, âðàç-
ëèâó é çäîðîâó íàòóðó»158 á³ëüøå ïðèòÿãàâ äî ñåáå Âëàäêî Êàëè-
íîâè÷ – òàêèé æå «æâàâèé, ñì³ëèâèé, ð³øó÷èé»159, ÿê ³ âîíà ñà-
ìà, ³ íå âèêëèêàâ æîäíî¿ ñèìïàò³¿ éîãî «ÿêèéñü í³áè íàïîëîõà-
íèé, çà¿êóâàòèé» áðàò Íà÷êî. Ìàéæå äîñë³âíî ïîÿñíåíî é âèá³ð
ìàí³ïóëÿíòêè Öåë³íè: «Öåëÿ, ñàìà ìîëîäà, çäîðîâà ³ âðîäëèâà,
ëþáèëà âñþäè êðàñîòó ³ ãðàö³þ»160, òîìó ¿é á³ëüøå ³ìïîíóâàâ Òåì-
íèöüêèé – «âèñîêèé, ïëå÷èñòèé, ñèëüíî çáóäîâàíèé ìóæ÷èíà, ç
ïðàâèëüíèìè îáðèñàìè ëèöÿ, ç áóéíèì òåìíèì çàðîñòîì»161, í³æ
«çãîðáëåíèé ³ íåìîâ ðîçëîìàíèé»162 Ñòîêîëîñà, ó çîâí³øíîñò³
ÿêîãî âîíà çàïðèì³òèëà õ³áà «áëóêàþ÷èé âèðàç î÷åé, í³ñ ðîç-
ïëþùåíèé ³ ðóäå âîëîññÿ»163. Â³äøòîâõóâàëî Öåë³íó ó Ñòîêîëîñ³
é òå, ùî â³í íå âèÿâëÿâ äîñòàòíüî íàïîëåãëèâîñò³ é ñì³ëèâîñò³
ï³ä ÷àñ çàëèöÿíü, òîìó é óäîñòî¿âñÿ â³ä íå¿ çíåâàæëèâîãî òà ³ðî-
í³÷íîãî ïîð³âíÿííÿ ç «ãàëÿðåòîþ» ³ «íåïîòðåáîì». Ïðîòå, ÿê
âäàëî çàóâàæèëà À. Øâåöü, «íà òë³ ôðóñòðîâàíèõ ëþáîâíèõ î÷³-
êóâàíü ó ñâî¿õ âçàºìèíàõ ç Òåìíèöüêèì “æèâèé òåìïåðàìåíò”,
“äèòÿ÷à äóøà” ³ “çîëîòå ñåðöå” Öåë³íè çãîäîì ³ìàíåíòíî âèÿâ-
ëÿþòü çàõîïëåííÿ øëÿõåòíîþ ïîâåä³íêîþ Ñòîêîëîñè íàâ³òü ïî-
ïðè âñþ “íåíàòóðàëüí³ñòü òàêèõ â³äíîñèí”, àáñîëþòíî òðàíñôîð-
ìóþ÷è óÿâëåííÿ ä³â÷èíè ïðî ìóæ÷èí òà ãåíäåðíó àêñ³îëîã³þ»164.

Ñèòóàö³þ îìàíëèâîãî ïåðøîãî âðàæåííÿ ïðî ÷îëîâ³êà ï³ä
âïëèâîì éîãî ïðèâàáëèâî¿ çîâí³øíîñò³ é óì³ííÿ çà÷àðóâàòè
ñâî¿ì ïîòóæíèì ìàñêóë³ííèì ìàãíåòèçìîì Ôðàíêî ðîçãîðòàº ³ â
ïîâ³ñò³ «Âåëèêèé øóì». Ùå äî çóñòð³÷³ ç ãðàôîì Îøóñòîâñüêèì
óñå ïî÷óòå ïðî íüîãî â³ä áàòüêà «÷àðóâàëî ä³âî÷ó óÿâó»165 ªâãåí³¿,
àäæå ïàí Ñóáîòà ðîçõâàëþâàâ ïåðåä äî÷êîþ éîãî ô³çè÷íèé ³ ìî-
ðàëüíèé ðîçâèòîê, ìàëþþ÷è ¿é ³äåàëüíèé îáðàç ìàñêóë³ííîñò³:
«Ãåðêóë³÷íà ïîñòàòü, ìóæåñüêà êðàñîòà ³ âèõîâàííÿì çäîáóòà
ãðàö³ÿ òà ëåãê³ñòü ðóõ³â, çíà÷íà îñâ³òà ³ ñê³í÷åíà äîñêîíàë³ñòü
òîâàðèñüêèõ ôîðì ó âèñîê³ì ñòèë³»166. Ïðè îñîáèñò³é çóñòð³÷³ ç

                                         
158 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 17. Ñ. 381.
159 Òàì ñàìî. Ñ. 381.
160 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 44.
161 Òàì ñàìî. Ñ. 37.
162 Òàì ñàìî. Ñ. 44.
163 Òàì ñàìî.
164 Øâåöü À. «Ñå íîâèé òèï æ³íêè-åìàíñèïàíòêè, ââåäåíèé ó íàøó ë³òå-

ðàòóðó» (õóäîæí³é ñâ³ò Ôðàíêîâî¿ «Ìàí³ïóëÿíòêè»). Â³ñíèê Ëüâ³âñüêîãî óí³-
âåðñèòåòó. Ñåð³ÿ ô³ëîëîã³÷íà: Ôðàíêîçíàâñòâî. 2015. Âèï. 62. Ñ. 18.

165 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 292.
166 Òàì ñàìî.
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Îøóñòîâñüêèì Æåíÿ ïåðåñâ³ä÷óºòüñÿ ó ïðàâäèâîñò³ áàòüêîâèõ
ñë³â, àäæå, ïîïðè ñòðàõ ïåðåä «éîãî ñèëîþ, éîãî êðàñîòîþ ³ éîãî
ìîãóòíüîþ âîëåþ»167, ãðàô ¿é «çà³ìïîíóâàâ íåçâè÷àéíî». Ìàð’ÿíà
Ãóãà çàóâàæóº, ùî «³ä³îìà “ãåðêóë³÷íà ïîñòàòü” º àíòèòåçîþ äî
âíóòð³øíüî¿ ñóòíîñò³ ãðàôà Îøóñòîâñüêîãî, çà ïîç³ðíîþ âðîäîþ
ÿêîãî ïðèõîâàíî åïàòàæíå àìïëóà ðîçáåùåíîãî òèðàíà é ãóëü-
òÿÿ»168, ÿêå ðîçêðèâàºòüñÿ ªâãåí³¿ óæå ï³ñëÿ îäðóæåííÿ ç íèì.
Òàêîæ ïîãîäæóºìîñÿ ç âèñíîâêîì äîñë³äíèö³, ùî «ïñèõîïàòîëî-
ã³þ äåìîðàë³çîâàíî¿ ãðàôñüêî¿ ñ³ì’¿ àâòîð ïðîòèñòàâëÿº ³äèë³¿
âëàñíå óêðà¿íñüêî¿ ðîäèíè»169 – Æåíèíî¿ ñåñòðè Ãàë³ òà ¿¿ ÷îëî-
â³êà Êîñòÿ Äóì’ÿêà.

Íà â³äì³íó â³ä ñâîº¿ ñåñòðè, Ãàëÿ âèéøëà çàì³æ íå ï³ä âïëè-
âîì áàòüêîâî¿ íàñòàíîâè òà ñèëüíîãî ïåðøîãî âðàæåííÿ â³ä çíà-
éîìñòâà ³ç íàðå÷åíèì, à îáðàëà ñîá³ ñóäæåíîãî, ÿêîãî çíàëà íå
îäèí ð³ê ³ â ÿêîìó ö³íóâàëà ïåðåäóñ³ì éîãî ëþäñüê³ ðèñè é æèò-
òºâèé äîñâ³ä: «Â³í, ÿê íà ñâ³é ñòàí, äîñèòü îñâ³÷åíèé, áóâàëèé ó
ñâ³ò³, ãîðäèé ³ ñàìîñò³éíèé, ñèëüíî¿ âîë³ ³ ñì³ëèé ó ñâî¿õ ñëîâàõ ³
â÷èíêàõ»170. Íå ïîñòóïàâñÿ Äóì’ÿê Îøóñòîâñüêîìó é ó ô³çè÷í³é
ñèë³ òà êðàñ³, àäæå «âåëåòåíñüêà ô³ãóðà» òà «çäîðîâåíí³ ÷îðí³ âó-
ñà» ðîáèëè éîãî íå ìåíø ïðèâàáëèâèì ó æ³íî÷èõ î÷àõ. Óò³ì Ãà-
ëÿ íå âäàºòüñÿ äî òàêîãî ïðèñê³ïëèâîãî â³çóàëüíîãî «ñêàíóâàí-
íÿ» ñâîãî ñóäæåíîãî, ÿê Æåíÿ. Áî íàäàº ïåðåâàãó êðàñ³ âíóòð³ø-
íüîãî ñâ³òó Êîñòÿ, éîãî ïîòåíö³éí³é ìàñêóë³ííîñò³ â õàðàêòåðî-
ëîã³÷íîìó âèì³ð³.

Äëÿ Îë³ìï³¿ Òîðñüêî¿ («Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³») ìîòèâîì ¿¿ ïî-
òÿãó äî Íåñòîðà Äåðåâàöüêîãî – ó÷èòåëÿ ¿¿ ìîëîäøèõ áðàò³â, ðó-
ñèíà, ÿêèé äëÿ íå¿, ïîëüñüêî¿ ïàííî÷êè, àæ í³ÿê íå ì³ã áóòè âè-
ã³äíîþ ëþáîâíîþ ïàðò³ºþ, – ñòàëè éîãî ³íòåëåêòóàëüí³ é îðà-
òîðñüê³ çä³áíîñò³. Éîãî «ñâ³òëèé óì», «ìîãó÷³ ÷àðè» ìîâè é «äèâ-
íà ìåëîä³éí³ñòü» ñë³â, ÿê³ â³äêðèëèñÿ ïåðåä íåþ, êîëè ñëóõàëà
éîãî ëåêö³¿, âèð³çíÿëè Íåñòîðà ç-ïîì³æ ³íøèõ çàëèöÿëüíèê³â –
«ìîëîäèõ åëåãàíò³â». Òîìó öÿ äåòàëü õàðàêòåðèñòèêè Íåñòîðà
îñîáëèâî óâèðàçíþºòüñÿ ïðîòèñòàâëåííÿì äî éîãî íåïîêàçíî¿,
ö³ëêîì çâè÷àéíî¿ çîâí³øíîñò³: «…íå òî ùî íåêðàñèâèé, à òàê ñî-
á³, íåïîãàíèé òà é í³÷èì îñîáëèâèì íå âèçíà÷óºòüñÿ»171. Íàäàë³

                                         
167 Òàì ñàìî. Ñ. 293.
168 Ãóãà Ì. Ðåàëüíå ï³ä´ðóíòÿ õóäîæíüî¿ äóìêè ²âàíà Ôðàíêà (íà ìàòåð³àë³

ïîâ³ñò³ «Âåëèêèé øóì»). Óêðà¿íîçíàâ÷³ ñòóä³¿. 2012–2013. Âèï. 13/14. Ñ. 124.
169 Òàì ñàìî. Ñ. 124.
170 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò  22. Ñ. 265.
171 Òàì ñàìî. Ò. 19. Ñ. 148.
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Ôðàíêî ùå á³ëüøå ï³äêðåñëþº âàæëèâ³ñòü Íåñòîðîâîãî òàëàíòó,
íå äàâøè éîìó ðîçêðèòèñÿ. Àäæå, ïåðåæèâøè ðîçëóêó ç Îë³ì-
ï³ºþ, â³í ïîêèíóâ ñâî¿ ëåêö³¿, ñòàâ ñâÿùåííèêîì ³ ïåðåáðàâñÿ ó
äàëåêå ã³ðñüêå ñåëî, äå ïîâí³ñòþ ìîðàëüíî é äóõîâíî äåãðàäóâàâ,
çàöèêëèâøèñü íà íàêîïè÷åíí³ áàãàòñòâà. Êîëè ÷åðåç äîâãèé
ïðîì³æîê ÷àñó â³í çíîâó çóñòð³÷àºòüñÿ ç Îë³ìï³ºþ, òî âèêëèêàº â
íå¿ ëèøå æàë³ñòü é îãèäó: «Éîãî î÷³ êîëèñü òàê³ ïàëê³, òàê³ ÿñí³ ³
áëèñêó÷³, ç êîòðèõ òàê ³ ãîâîðèâ ñâ³òëèé óì, òàê ³ ÿñí³ëà ùèð³ñòü
òà äîáðîòà, òåïåð ïîãàñëè, çàïàëèñÿ ãëèáîêî ³ á³ãàëè â ÿìêàõ,
ìîâ ñïîëîõàí³. ×àðè éîãî áåñ³äè ùåçëè áåç ñë³äó <…> â³í ðàç ó
ðàç ïóòàâñÿ â ñëîâàõ, ãèêàâñÿ, óðèâàâ íà ïîëîâèí³ ðå÷åííÿ»172.
Çîâñ³ì ³íøèì ïîãëÿäîì äèâèòüñÿ Îë³ìï³ÿ íà æàíäàðìà Øåðåìå-
òó, ¿é äîâîë³ íåñïîä³âàíî â³äêðèâàºòüñÿ éîãî ò³ëåñíà ìàñêóë³ííà
ïðèâàáëèâ³ñòü: «Ò³ëüêè òåïåð óïåðâå ïàí³ Îë³ìï³ÿ çàïðèì³òèëà,
ùî ñåé æàíäàðì áóâ äóæå âðîäëèâèé ìóæ÷èíà ³ ùî áóäü íà í³ì
çàì³ñòü æàíäàðìñüêîãî ìóíäèðà áàòèñòîâà ñîðî÷êà ³ òîíêå äîðîãå
âáðàííÿ, áóäü â³í íå æàíäàðì, à ÿêèé-íåáóäü âåëüìîæíèé ãðàô
àáî áàðîí, â³í ðîáèâ áè ôóðîð, çà íèì ïðîïàäàëè á äàìè»173.
Âðàæåííÿ, ï³ä ÿêèì ïåðåáóâàëà Îë³ìï³ÿ â³ä öüîãî â³äêðèòòÿ, ï³ä-
ñèëþþòü ùå é äåòàë³ éîãî ïîðòðåòà: «…âèñîêèé ñòàòíèé ìóæ÷è-
íà, ç ÷îðíèìè äîâãèìè âóñàìè, äîâãèì ïðîñòèì íîñîì, ÷îðíèìè
áëèñêó÷èìè î÷èìà, ç øèðîêèìè ðóì’ÿíöÿìè íà çäîðîâ³ì ëèö³,
îñìàëåí³ì ñîíöåì»174. Íà òë³ êîëèøíüîãî ÷îëîâ³êà-òèðàíà, ïðè-
êóòîãî äî ë³æêà, òà ñëàáîñèëîãî ³ çäèòèí³ëîãî ïîïà Íåñòîðà Øå-
ðåìåòà âèð³çíÿâñÿ ÷îëîâ³÷èì «çäîðîâ’ÿì, ñèëîþ ³ åíåðã³ºþ», ùî
é ïðèâåðíóëî óâàãó Îë³ìï³¿ äî éîãî ïðèâàáëèâî¿ çîâí³øíîñò³ òà
âîëüîâî¿ ³ ð³øó÷î¿ íàòóðè.

Îñîáëèâî çà÷àðîâóº Ôðàíêîâèõ ãåðî¿íü çàïàë òà åíåðã³ÿ,
ïðèòàìàíí³ ÷îëîâ³êàì, ÿê³ ôàíàòè÷íî çàõîïëåí³ ÿêîþñü ñïðàâîþ,
³äåºþ ÷è íàâ³òü ñàìîþ æ³íêîþ. Ñàì Ôðàíêî, íàìàãàþ÷èñü çðî-
çóì³òè æ³íî÷ó ëîã³êó, ïî-ñâîºìó òðàêòóº ¿¿ òà ãîëîñîì íàðàòîðà ó
«Áîðèñëàâ³ ñì³ºòüñÿ» êîíñòàòóº: «Áåçóìíî â³äâàæíà, ñë³ïà ãàðÿ-
÷³ñòü ÷àñîì – à ìîæå é çàâñ³äè – ïîäîáàºòüñÿ æåíùèíàì, íàâî-
äèòü ¿õ íà äóìêó î ñë³ï³ì áåçãðàíè÷í³ì ïðèâ’ÿçàíí³ ³ ïîñâÿ÷åí-
í³»175. Òàê³ ìîìåíòè â³í ÷àñòî ï³äêðåñëþº çà äîïîìîãîþ äåòàë³
ïîãëÿäó: ÷îëîâ³÷³ î÷³ «áëèùàòü», «ãîðÿòü», «³ñêðÿòüñÿ», âèïðîì³-
íþþ÷è íàéð³çíîìàí³òí³øèé ñïåêòð åìîö³é – â³ä îáîæíþâàííÿ é

                                         
172 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 152.
173 Òàì ñàìî. Ñ. 319.
174 Òàì ñàìî.
175 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 419.
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ãîòîâíîñò³ ïîæåðòâóâàòè âñ³ì çàðàäè æ³íêè («Áàòüê³âùèíà») äî
áîæåâ³ëüíîãî ôàíàòèçìó («Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ»). Ïðèâàáëèâèì â
î÷àõ ïîâ³¿ Êèöåíüêè Îïàíàñ Ìîðèìóõà («Áàòüê³âùèíà») ñòàº ó
òîé ìîìåíò, êîëè ñì³ëèâî é ð³øó÷å çàÿâëÿº ¿é: «Âñå â³ääàì, ùîá
äîïîìîãòè òîá³!»176. Ùîá çàîõîòèòè þíàêà ï³äòâåðäèòè ñâî¿ ñëîâà
ðåàëüíèìè ä³ÿìè ³ ùå á³ëüøå ïðèâ’ÿçàòè äî ñåáå, âîíà õâàëèòü
éîãî çà öå ³ âèíàãîðîäæóº ïîö³ëóíêîì: «À òè íàâ³òü ãàðíèé, êîëè
íå êèñíåø. Ëþáëþ òàêèé çàïàë ó ìîëîäèõ õëîïö³â. Äàé óñòà»177.

Åêçàëüòîâàíå çàõîïëåííÿ, ùî ìåæóº ç ôàíàòè÷íèì áàæàííÿì

âîëîä³òè ä³â÷èíîþ, çðîáèòè ¿¿ ñâîºþ («â³ä ïåðøîãî ðàçó, êîëè-ì

¿¿ ïîáà÷èâ, ïî÷óâ ÿ, ùî áåç íå¿ æèòè íå ìîæó… âîíà ìóñèòü áóòè

ìîÿ»178, «ðàäøå âìðó, àí³æ âîíà ìàëà á áóòè íå ìîÿ»179), îñîáëè-

âî ïðèâàáëþº Ôàíí³ («Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ») ó Ãîòë³áîâ³. Ïðîòå â

¿¿ ñïðèéíÿòò³ ïîñòàòü Ãîòë³áà íàáóâàº ðèñ ³äåàë³çîâàíîãî ðîìàí-

òè÷íîãî ãåðîÿ, âèòâîðåíîãî âëàñíîþ ôàíòàç³ºþ: «…ãàðÿ÷èé, åíåð-

ã³÷íèé, íå çíàþ÷èé çàâàä, í³ ïåðåøêîä, ìîâ ³ ñïðàâä³ ÿêèé âñå-

ìîãó÷èé êîðîëåâè÷ <...> çîâñ³ì íå ïîä³áíèé äî òèõ áë³äèõ, ì³çåð-

íèõ, áîÿçëèâèõ ³ ñì³øíèõ êàâàëåð³â, ÿêèõ âîíà äîñ³ áà÷èëà»180.

Òîæ íàâ³òü ìîìåíò, êîëè Ãîòë³á âèÿâëÿº ïåðåä ä³â÷èíîþ ñâîþ

³ñòèííó äèêó íàòóðó, âèêëèêàº ó íå¿ áëàãîãîâ³ííÿ: «…ïî÷åðâîí³â,

ÿê áóðÿê, éîãî î÷³ ïî÷àëè çàëèâàòèñÿ êðîâ’þ, ëþò³ñòü çàòàìóâàëà

éîìó äóõ. Ôàíí³ äèâèëàñÿ íà íüîãî, ìîâ íà ñâÿòîãî. Í³êîëè â³í

íå âèäàâñÿ ¿é òàêèì õîðîøèì ³ ïðèíàäíèì, ÿê â ò³é õâèë³ äèêî¿

ëþòîñò³»181. Ó õëîïöåâ³ ¿¿ âàáèëî ïåðåäóñ³ì òå, ùî âèð³çíÿëî éîãî

ç-ïîì³æ çíàíèõ ¿é êàâàëåð³â, à ñàìå: ñèëüí³ é íåïðèõîâàí³ ïî÷óò-

òÿ äî íå¿, íåïåðåäáà÷óâàí³ñòü, ñòèõ³éíà ïðèñòðàñòü òà ìîëîäå÷èé

ïîðèâ. Íà â³äì³íó â³ä òèõ «ïàí³â åìàíöèïîâàíèõ» ç ¿õ «ìàëïÿ÷èì

íàäñêàêóâàííÿì, â êîòð³ì âèðàçíî âèäí³ëîñÿ á³ëüøå óøàíóâàííÿ

äëÿ áàòüêîâîãî ìàºòêó, í³æ äëÿ ¿¿ ïðèêìåò»182, ó Ãîòë³áà âîíà

ðîçãëåä³ëà ùèðèé ³íòåðåñ äî íå¿ ñàìî¿, ùî ò³øèëî ¿¿ ä³âî÷ó ãîð-

ä³ñòü ³ ðîçâàæàëî â ¿¿ «áåçä³ëüí³é ñàìîò³».

Íåãàòèâíî¿ êîíîòàö³¿ ó æ³íî÷³é ðåöåïö³¿ ÷îëîâ³êà ÿê ëþáîâ-

íîãî ïàðòíåðà íàáóâàþòü ³ íàäòî þíèé â³ê òà íåäîñâ³ä÷åí³ñòü, ³

                                         
176 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 414.
177 Òàì ñàìî.
178 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 351.
179 Òàì ñàìî. Ñ. 442.
180 Òàì ñàìî. Ñ. 440.
181 Òàì ñàìî. Ñ. 468.
182 Òàì ñàìî. Ñ. 469.
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ñòàð³ñòü òà ô³çè÷íà íåñïðîìîæí³ñòü, ùî âåðáàëüíî ï³äêðåñëþþòü

ëåêñåìè «ìîëîêîñîñ» ³ «íåçäàðà». Ç ëèñòà-ñïîâ³ä³ Ìàí³ («Ñîé÷è-

íå êðèëî»), ó ÿêîìó âîíà ðîçïîâ³äàº Ìàññ³íî ïðî ÷îëîâ³ê³â, ç

êîòðèìè ¿¿ çâåëà äîëÿ, ìè ä³çíàºìîñÿ íå ëèøå êîðîòêó õàðàêòå-

ðèñòèêó êîæíîãî ç íèõ ÿê ïåâíîãî ìàñêóë³ííîãî òèïó, à é âè÷åðï-

í³ òà ïðîìîâèñò³ ïîðòðåòí³ äåòàë³, ùî äîïîìàãàþòü éîãî â³çóàë³-

çóâàòè. Íàïðèêëàä, ³íôàíòèëüí³ñòü ³ ñëàáîõàðàêòåðí³ñòü Ãåíðèñÿ,

ÿê³ Ìàíÿ óçàãàëüíþº ñëîâîì «í³ê÷åìí³ñòü», âîíà ïåðåäàº, íå

ëèøå íàçèâàþ÷è éîãî «ìîëîêîñîñîì», à é ï³äêðåñëþþ÷è öå îïè-

ñîì éîãî ôåì³ííî¿ çîâí³øíîñò³: «ä³âî÷î-íåâèííå ëèöå», «ðóì’ÿíèé,

í³æíèé ÿê ïàííî÷êà»183. Àíòèïîäîì Ãåíðèñÿ ó ñïðèéíÿòò³ Ìàí³

ïîñòàº ë³äåð ¿õíüî¿ âàòàãè Çèãìóíä, çàêîõàíèé â íå¿ äî íåñòÿìè.

Ìàí³ ³ìïîíóâàëè éîãî ñèëà, ³íòåë³ãåíòí³ñòü é åíåðã³ÿ ÿê âàòàæêà,

õî÷à ëÿêàâ ìîãóòí³é âèãëÿä. Êîëè æ Çèãìóíä ïîñòàâ ïåðåä íåþ

ÿê ÷îëîâ³ê, ùî ïðàãíå ç íåþ ô³çè÷íî¿ áëèçüêîñò³, ¿é â³äêðèâñÿ

éîãî ðåàëüíèé, âæå íå «îêðóæåíèé òàéíîþ ³ íåäîñòóïí³ñòþ»,

ïîðòðåò: «íåãàðíèé ç ëèöÿ, ñòàðøèé ë³òàìè, ç ãðóáèìè, ìàëîêó-

ëüòóðíèìè ïðèâè÷êàìè òà ìàíåðàìè»184.
Ó íîâåë³ «Íåíà÷å ñîí», õàðàêòåðèçóþ÷è ñâîãî ñèíà, ìàòè îö³-

íþº éîãî ç ïîãëÿäó ïîòåíö³éíîãî ïðîäîâæóâà÷à ðîäó. ¯é, ÿê áå-
ðåãèí³ ñ³ìåéíèõ òðàäèö³é, õî÷åòüñÿ ìàòè çäîðîâèõ íàùàäê³â, òèì
ïà÷å, ùî ìîëîäà íåâ³ñòêà ó ðîçêâ³ò³ æ³íî÷îãî çäîðîâ’ÿ ìîæå ¿õ ïî-
äàðóâàòè. Ïðîòå íàáàãàòî ñòàðøèé çà íå¿ ÷îëîâ³ê íå çäàòíèé ðåà-
ë³çóâàòèñÿ ÿê áàòüêî, çà ùî ìàòè íàçèâàº éîãî «íåçäàðîþ». ². ²ãíà-
òåíêî çàçíà÷àº, ùî òðàäèö³éíî â Óêðà¿í³ «ñòàòåâà ñïðîìîæí³ñòü
âïëèâàëà ³ íà ñîö³àëüíèé ñòàòóñ ÷îëîâ³êà, àäæå ³ìïîòåíö³ÿ áóëà
îäí³ºþ ç âàãîìèõ ïðè÷èí äëÿ ðîçëó÷åííÿ»185. Òîìó ñâåêðóõà çà-
îõî÷óº íåâ³ñòêó äî ëþáîâíèõ ïðèãîä íà ñòîðîí³, äàº ñâîº áëàãî-
ñëîâåííÿ íà ñòîñóíêè ³ç ìàíäð³âíèì äÿêîì Íåñòîðîì – «³äåàëîì
ñ³ëüñüêîãî êðàñåíÿ», ùîá ìàéáóòí³é îíóê óñïàäêóâàâ â³ä íüîãî
«çîëîòó ãîë³âêó». Ïîãîäæóºìîñÿ ç äóìêîþ Ì. Ëåãêîãî, ùî Ôðàíêî
ó öüîìó òâîð³ ïîðóøóº «ïðîáëåìó ñóñï³ëüíî¿ îï³í³¿ ùîäî ô³ç³îëî-
ã³÷íî¿, ñåêñóàëüíî¿ íåãàðìîí³éíîñò³ øëþáó. Çà ïîçèö³ºþ ñâåêðóõè
âèçèðàº ïîãëÿä àâòîðà íà öå ïèòàííÿ. Æ³íêà, êîòðà íå çíàõîäèòü
ùàñòÿ íà øëþáíîìó ëîæ³, ìàº ïðàâî øóêàòè éîãî äå³íäå»186.

                                         
183 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 72.
184 Òàì ñàìî. Ñ. 85.
185 ²ãíàòåíêî ². ×îëîâ³÷å ò³ëî ó òðàäèö³éí³é êóëüòóð³ óêðà¿íö³â. Ñ. 166.
186 Ëåãêèé Ì. Ôîðìè õóäîæíüîãî âèêëàäó â ìàë³é ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà.

Ëüâ³â : Â³ä-íÿ ²í-òó ë³òåðàòóðè ³ì. Ò. Ã. Øåâ÷åíêà ÍÀÍ Óêðà¿íè, 1999. Ñ. 76.
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Ùî ö³êàâî, ó íîâåë³ Ôðàíêî õàðàêòåðèçóº ÷îëîâ³êà íå êð³çü
ïðèçìó ñïðèéíÿòòÿ éîãî äðóæèíè, à ñàìå ÷åðåç êðèòè÷íèé ïî-
ãëÿä ìàòåð³. Íàòîì³ñòü â «Îñíîâàõ ñóñï³ëüíîñò³» ìàòè Îë³ìï³ÿ,
íàâïàêè, ãëîðèô³êóº ñâîãî ñèíà, ðîçõâàëþº éîãî «çîëîòå ñåðöå é
áëàãîðîäíó äóøó»187, âèÿâëÿþ÷è ñâîþ åêçàëüòîâàíó ìàòåðèíñüêó
ëþáîâ, õî÷ îá’ºêòîì ö³º¿ ëþáîâ³ º ñèí-ãóëüòÿé. Òà âñå æ äåùèöÿ
êðèòèêè âëàñòèâà ³ ¿é. Îë³ìï³ÿ ââàæàº, ùî Àäàñü ùå íàäòî ìîëî-
äèé ³ íå ðåàë³çóâàâñÿ ó æèòò³, ïðîòå «ç íüîãî ìîæå âèéòè ³, äàñòü
á³ã, âèéäå ùå äóæå ãàðíèé ÷îëîâ³ê»188. Ó ¿¿ ðîçóì³íí³ «ãàðíèé ÷î-
ëîâ³ê» – öå àëüôîíñ, àäæå îñíîâîþ, íà ÿê³é Àäàñü ìàº ôîðìóâà-
òè ñâîþ ÷îëîâ³÷ó ³äåíòè÷í³ñòü, íà ¿¿ ïîãëÿä, º «íå íàóêà, íå çíàí-
íÿ, íå ñëóæáà, à êðàñîòà ³ òîâàðèñüê³ òàëàíòè»189, òîáòî óì³ííÿ
ïîäîáàòèñÿ æ³íêàì ³ ï³äêîðþâàòè ¿õ. Âèõîâàâøè ³íôàíòèëüíîãî,
åãî¿ñòè÷íîãî é ðîçáåùåíîãî ñèíà, Îë³ìï³ÿ ëèøå ï³äæèâëþº éîãî
åãîöåíòðèçì, ïîòóðàþ÷è ðîçãóëüíîìó ñïîñîáîâ³ æèòòÿ, ùîá çà-
âîäèòè íîâ³ çíàéîìñòâà òà âðåøò³ çíàéòè ñîá³ äîáðó ïàðò³þ äëÿ
îäðóæåííÿ.

Äåòàëüí³øå ðîçêðèòè æ³íî÷ó ðåöåïö³þ ÷îëîâ³êà Ôðàíêî íà-
ìàãàºòüñÿ â òèõ òâîðàõ, äå îïîâ³äà÷êîþ º ñàìà æ³íêà («Ð³çóíè» òà
«Ì³æ äîáðèìè ëþäüìè»), àáî êîëè îïîâ³äü æ³íêè ³íêîðïîðîâàíî
ó òåêñòîâó ñòðóêòóðó ó ôîðì³ ëèñòà («Ñîé÷èíå êðèëî» òà «Âåëè-
êèé øóì»). Ñàìå òàêèé ñïîñ³á íàðàö³¿ ïñèõîëîã³÷íî òî÷í³øå ïå-
ðåäàº æ³íî÷ó ìîòèâàö³þ âèáîðó ïàðòíåðà é äàº çìîãó îêðåñëèòè
ãåíäåðí³ â³äì³ííîñò³ æ³íî÷î¿ ³ ÷îëîâ³÷î¿ àêñ³îëîã³¿. Âò³ì, íàâ³òü
ïèøó÷è â³ä ³ìåí³ æ³íêè, àâòîð-÷îëîâ³ê íå ìîæå ñïîâíà ïðîíèê-
íóòè ó ôåì³ííó ïñèõîëîã³þ òà çðîçóì³òè âñ³ òîíêîù³ æ³íî÷îãî
ñïðèéíÿòòÿ ÷îëîâ³ê³â. Àäæå éîãî ì³ðêóâàííÿ çàâæäè ìàòèìóòü
âèãëÿä «ïîäâ³éíî¿ ë³íçè».

Ç ëèñòà Ìàí³ äî ¿¿ ïîäðóãè Êàñ³ («Ð³çóíè») ìè ä³çíàºìîñÿ ïðî
õëîïöÿ Áðîí³ñëàâà, êîòðîãî áàòüêî õîò³â ïîñâàòàòè äî ä³â÷èíè. Êî-
ðîòêà õàðàêòåðèñòèêà, ó ÿê³é Ìàíÿ ï³äêðåñëþº ïîçèòèâí³ ðèñè
Áðîí³ñëàâà («õëîïåöü ãàðíèé, ðîñëèé, âåñåëèé»), ñïðÿìîâàíà íà
òå, ùîá íà öüîìó òë³ ïîêàçàòè ãîëîâíèé äëÿ Ìàí³ íåäîë³ê éîãî
ÿê ïîòåíö³éíîãî æåíèõà. Àäæå â ìàòðèìîí³àëüí³é êîíöåïö³¿ Ìà-
í³ ô³çè÷íà êðàñà é âåñåëèé íîðîâ õëîïöÿ íå êîìïåíñóþòü éîãî
íåãàòèâíèõ ðèñ: Áðîí³ñëàâ – «õëîï÷èñüêî í³ äî ÷îãî <…> ë³íþ-
øèñüêî, ëèø ä³â÷àòàì ãîëîâè çàâåðòàòè âì³º»190. Ïîÿñíåííÿ ö³ë-

                                         
187 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 180.
188 Òàì ñàìî.
189 Òàì ñàìî. Ñ. 182.
190 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 200.
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êîì ëîã³÷íå ³ ï³äòâåðäæóº äîñë³äæåííÿ áàãàòüîõ ñîö³îëîã³â òà
ïñèõîëîã³â ïðî òå, ùî ï³ä ÷àñ âèáîðó ïàðòíåðà ÷îëîâ³÷à êðàñà ÿê
÷èííèê ïðèâàáëèâîñò³ ñèëüíî ïîñòóïàºòüñÿ îñîáèñòèì ðèñàì. Ó
êíèç³ «Àíòðîïîëîã³ÿ ñòàò³» Ìàð³ÿ Áóòîâñüêà íàâîäèòü äàí³ ãåíäåð-
íèõ äîñë³äæåíü ³ç 37 êðà¿í, ÿê³ ï³äòâåðäèëè, ùî æ³íêè íàäàþòü
á³ëüøîãî çíà÷åííÿ çàáåçïå÷åíîñò³ òà ñîö³àëüíîìó ñòàòóñó ïàðò-
íåðà, í³æ éîãî çîâí³øíîñò³191.

Âäàºòüñÿ Ôðàíêî ³ äî çàñîáó âíóòð³øíüîãî ìîâëåííÿ òà ïñè-
õîëîã³÷íîãî ìîíîëîãó â ñòàí³ îñîáëèâî¿ äóøåâíî¿ òðèâîãè æ³íêè,
êîëè âîíà ðîçäóìóº íàä ñâî¿ìè ñòîñóíêàìè ³ç ÷îëîâ³êîì ÷è íà-
ìàãàºòüñÿ ïîÿñíèòè àáî ïåðåäáà÷èòè éîãî ä³¿, ïðîÿâëÿþ÷è åìïà-
ò³þ. Ó òàêîìó ñòàí³ æ³íêà ìàêñèìàëüíî â³äâåðòà ³ç ñîáîþ, òîìó
îñëîâëþº íàéìåíø³ äåòàë³ é íàìàãàºòüñÿ ¿õ ïðî³íòåðïðåòóâàòè.
Ïñèõîëîã³÷íèé òà ô³ç³îëîã³÷íèé ïîðòðåò Àíòîñÿ Àíãàðîâè÷à
(«Äëÿ äîìàøíüîãî îãíèùà») äèíàì³÷íî ðîçâèâàºòüñÿ óïðîäîâæ
òâîðó ÷åðåç ñïîãëÿäàííÿ òà ðîçäóìè ïðî íüîãî éîãî äðóæèíè
Àíåë³. Ùîéíî ï³ñëÿ ïîâåðíåííÿ Àíòîñü âèïðîì³íþº ùàñòÿ â³ä
çóñòð³÷³ ç äðóæèíîþ, ÿêî¿ íå áà÷èâ áàãàòî ðîê³â. Æ³íêà ïîì³÷àº
éîãî çàïàë, íàâ³òü ñåêñóàëüíèé ïîòÿã äî íå¿, ³ òåæ â³äïîâ³äàº éî-
ìó âçàºìí³ñòþ – ñ³äàº Àíòîñåâ³ íà êîë³íà, çàêðó÷óº éîãî âóñà é
æàðòóº. Öÿ ³äèë³÷íà êàðòèíà ñëóãóº êîíòðàñòîì äî ïîäàëüøèõ
íåãàòèâíèõ çì³í ó âçàºìèíàõ ïîäðóææÿ òà ñïðèéíÿòò³ îäíå îä-
íîãî. Êîëè ÷îëîâ³ê ï³øîâ ³ç äîìó, Àíåëÿ íàîäèíö³, ï³äîçðþþ÷è,
ùî â ì³ñò³ â³í ìîæå ä³çíàòèñÿ ïðàâäó ïðî ¿¿ çëî÷èííå ðåìåñëî,
íàìàãàºòüñÿ çìîäåëþâàòè ð³çí³ ñèòóàö³¿ Àíòîñåâî¿ ðåàêö³¿ íà ïî-
÷óòå. Òà ãîëîâíå – ïåðåêîíàòè ñåáå â òîìó, ùî ¿¿ «äîáðèé, ëþ-
áèé, ïðîñòîäóøíèé» Àíòîñü óñå çðîçóì³º é âèáà÷èòü. Àíåëèí³
ñïîñòåðåæåííÿ òàêîæ ô³êñóþòü ô³ç³îëîã³÷í³ çì³íè, ÿêèõ çàçíàëî
çà ÷àñ ðîçëóêè ò³ëî Àíòîñÿ. Íå áåç æ³íî÷îãî çàõîïëåííÿ âîíà
êîíñòàòóº ÷îëîâ³÷ó çâàáëèâ³ñòü Àíãàðîâè÷à, éîãî ïîçèòèâí³ çîâ-
í³øí³ çì³íè: «ïîêðàùàâ, äîçð³â, ëèöå çàãîð³ëî òðîõè». Àëå íà òë³
öèõ ïðèºìíèõ ñïîñòåðåæåíü çà ÷îëîâ³êîì ñòðàøíîþ äëÿ Àíåë³
ñòàº éîãî â³çóàëüíà òðàíñôîðìàö³ÿ ï³ñëÿ ïîâåðíåííÿ äîäîìó:
«Â³í çîâñ³ì ïîñèâ³â… Éîãî ëèöå ïîæîâêëî, î÷³ çàïàëèñÿ ãëèáî-
êî, ïîâ³êè ÷åðâîí³… Ñê³ëüêè æ â³í ìóñèâ ïåðåòåðï³òè»192.

Âàæëèâîþ äåòàëëþ, ÿêîþ óâèðàçíåíî îï³êóíñüêó ì³ñ³þ Àíåë³
ÿê äðóæèíè ³ ãîñïîäèí³ äîìó é âîäíî÷àñ çàêöåíòîâàíî íà¿âíó
äèòèííó âäà÷ó Àíòîñÿ, º ñëîâà-àïåëÿòèâè, ÿêèìè çâåðòàºòüñÿ
Àíåëÿ äî ÷îëîâ³êà: «äèòèíî», «ñòàðà äèòèíî», «íåïîïðàâíà äèòè-

                                         
191 Áóòîâñêàÿ Ì. Àíòðîïîëîãèÿ ïîëà. Ôðÿçèíî : Âåê, 2013. Ñ. 147.
192 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 130.
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íî». Òàêà íîì³íàö³ÿ êîõàíî¿ ëþäèíè çàãàëîì ïðèòàìàííà ëþáîâ-
íîìó ÷è ïîäðóæíüîìó äèñêóðñó Ôðàíêîâî¿ ïðîçè, àëå öå ºäèíèé
òâ³ð, ó ÿêîìó öþ ôîðìó çâåðòàííÿ âèêîðèñòîâóº æ³íêà. Àäæå
ç÷àñòà ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ («Â³ëüãåëüì Òåëü», «Ñîé÷èíå êðèëî»)
«äèòèíîþ» íàçèâàþòü ñâî¿õ æ³íîê ÷îëîâ³êè, ï³äêðåñëþþ÷è öèì
ñâ³é ïàòð³àðõàëüíèé ñòàòóñ, âëàäí³ñòü é îï³êó ó âçàºìèíàõ ³ç íè-
ìè. Òîæ ìîæíà ïðèïóñòèòè, ùî â ïîäðóææ³ Àíãàðîâè÷³â íàÿâí³
÷àñòêîâî òðàíñãðåñèâí³ ãåíäåðí³ ðîë³, âðàõîâóþ÷è, ùî âîëüîâ³é ³
ð³øó÷³é Àíåë³ äîâîäèëîñÿ óòðèìóâàòè ñ³ì’þ òà îáåð³ãàòè ñâîãî
ïðîñòîäóøíîãî é íà¿âíîãî ÷îëîâ³êà â³ä ðîçïîâ³äåé ïðî ô³íàíñîâ³
òðóäíîù³.

Ñåðåä íàé÷àñò³øå ðåöèï³éîâàíèõ ðèñ, ÿê³ â ÷îëîâ³êàõ îö³íþ-
þòü òà àêöåíòóþòü æ³íêè, ïåðåâàæàþòü:

 ô³çè÷íà êðàñà ³ ïðîïîðö³éí³ñòü ôîðì: âèñîêèé çð³ñò, øèðî-
ê³ ïëå÷³, ðîçâèíåíà ìóñêóëàòóðà (æàíäàðì Øåðåìåòà – «Îñíîâè
ñóñï³ëüíîñò³», ãðàô Îøóñòîâñüêèé – «Âåëèêèé øóì», Áðîí³ñëàâ –
«Ð³çóíè», Àíòîñü Àíãàðîâè÷ – «Äëÿ äîìàøíüîãî îãíèùà»);

 ïðèâàáëèâ³ ðèñè îáëè÷÷ÿ, êîë³ð âîëîññÿ òà î÷åé, âóñà
(Àäàñü Òîðñüêèé – «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³», Ãîòë³á Ãîëüäêðå-
ìåð – «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ», Íåñòîð – «Íåíà÷å ñîí»);

 ñèëüíèé ³ çàïàëüíèé õàðàêòåð, åíåðã³éí³ñòü, àêòèâíà ãðîìà-
äÿíñüêà ïîçèö³ÿ (Îïàíàñ Ìîðèìóõà – «Áàòüê³âùèíà», Õîìà –
«Ñîé÷èíå êðèëî», ªâãåí³é Ðàôàëîâè÷ – «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»,
Ìàêñèì Áåðêóò – «Çàõàð Áåðêóò», Êîñòü Äóì’ÿê – «Âåëèêèé
øóì», Áîðèñ Ãðàá – «Íå ñïèòàâøè áðîäó», äîêòîð Òåìíèöü-
êèé – «Ìàí³ïóëÿíòêà», Âëàäèñëàâ Êàëèíîâè÷ – «Ëåëü ³ Ïîëåëü»);

 ïðîôåñ³éíà ðåàë³çàö³ÿ ³ çäàòí³ñòü çàáåçïå÷èòè æ³íêó (Áîðèñ
Ãðàá – «Íå ñïèòàâøè áðîäó»);

 ³íòåëåêòóàëüí³ çä³áíîñò³ é îðàòîðñüêèé õèñò (Íåñòîð Äåðå-
âàöüêèé – «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³», Îëåñü – «Ì³æ äîáðèìè
ëþäüìè»).

Ñåðåä àíòèìàñêóë³ííèõ ðèñ, ÿê³ â³äøòîâõóþòü æ³íîê â³ä ÷î-
ëîâ³ê³â, âèêëèêàþòü ó íèõ çíåâàãó, â³äðàçó àáî æàë³ñòü, âèä³ëÿ-
þòüñÿ:

 ïñèõîëîã³÷íà çàêîìïëåêñîâàí³ñòü, íåâïåâíåí³ñòü ó ñï³ëêóâàí-
í³ ç æ³íêîþ (Ñåì³îí Ñòîêîëîñà – «Ìàí³ïóëÿíòêà», Ãíàò Êàëè-
íîâè÷ – «Ëåëü ³ Ïîëåëü»);

 íåïðèâàáëèâèé, íåäáàëèé âèãëÿä (Ñåì³îí Ñòîêîëîñà –
«Ìàí³ïóëÿíòêà», Çèãìóíä – «Ñîé÷èíå êðèëî»);

 ô³çè÷íà é ìîðàëüíà ñëàáê³ñòü, ñåêñóàëüíà íåñïðîìîæí³ñòü
(Ãåíðèñü – «Ñîé÷èíå êðèëî», Ìèðîí – «Íåíà÷å ñîí»);
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 ã³ïåðòðîôîâàíà ñåêñóàëüí³ñòü, ïîºäíàíà ³ç æîðñòîê³ñòþ òà
ðîçáåùåí³ñòþ (ãðàô Îøóñòîâñüêèé – «Âåëèêèé øóì», ãðàô Òîð-
ñüêèé – «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»);

 íèçüêèé ñîö³àëüíèé ñòàòóñ ³ íåçäàòí³ñòü çàáåçïå÷èòè æ³íêó
(Áðîí³ñëàâ – «Ð³çóíè»).

3. ДЕСКРИПЦІЯ ЧОЛОВІЧОЇ ТІЛЕСНОСТІ

Äîñë³äæåííÿ ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó â ë³òåðàòóð³ áåçïîñåðåä-
íüî ïîâ’ÿçàíå ç àíàë³çîì êîíñòðóþâàííÿ ò³ëåñíîñò³ ÷îëîâ³÷èõ
ïåðñîíàæ³â, ïîåòèêàëüíèõ çàñîá³â ¿¿ îïèñó òà ðåöåïö³¿. Òîìó âàæ-
ëèâî àêöåíòóâàòè íà ñïåöèô³ö³ òâîðåííÿ ÷îëîâ³÷îãî ïîðòðåòà ó
Ôðàíêîâ³é ïðîç³, äåòàëåé ô³ç³îãíîì³êè, ÷îëîâ³÷îãî ò³ëà òà ïîâ’ÿ-
çàíèõ ³ç íèì ìåòàôîðè÷íèõ îïèñîâèõ êîíñòðóêö³é, ïîð³âíÿíü ³
ñèìâîë³â; ïåðåäàòè â³äì³ííîñò³ ó ïîðòðåòóâàíí³ ÷îëîâ³ê³â ìîëîä-
øîãî ³ ñòàðøîãî â³êó, ¿õí³ â³êîâ³ çì³íè òà ô³ç³îëîã³÷í³ îçíàêè,
âèÿâèòè ïðèêìåòè çäîðîâîãî ³ õâîðîãî, ã³ïåðìàñêóë³ííîãî òà ôå-
ì³í³çîâàíîãî ÷îëîâ³÷îãî ò³ëà, îêðåñëèòè ðèñè ò³ëåñíîãî ìàñêó-
ë³ííîãî ³äåàëó. Ïîãîäæóºìîñÿ ç àâòîðêîþ êíèãè «Ãåíäåðí³ õóäîæ-
í³ ìîäåë³ ñó÷àñíî¿ óêðà¿íñüêî¿ ðîìàí³ñòèêè» Î. Áàøêèðîâîþ â
òîìó, ùî «òðèâàëå îòîòîæíåííÿ ìàñêóë³ííîãî ³ç çàãàëüíîëþäñü-
êèì, õàðàêòåðíå äëÿ ïàòð³àðõàòíî¿ êóëüòóðè <…>, çóìîâëþº
åôåêò “íåâèäèìîñò³” ÷îëîâ³÷î¿ ò³ëåñíîñò³ â ñó÷àñí³é êóëüòóð³,
ÿêà ïîòðåáóº åñòåòè÷íîãî ïåðåâ³äêðèòòÿ»193.

Ò³ëåñí³ñòü äåô³íóþòü ÿê ñèñòåìó ñìèñë³â ³ çíà÷åíü, ÿê³ íà-
äàþòüñÿ ò³ëó ³ ò³ëåñíèì ïðîÿâàì ó ïðîöåñ³ âçàºìîä³¿ ëþäèíè ³
ñâ³òó ó ñîö³îêóëüòóðíîìó êîíòåêñò³194. Àäæå ëþäñüêå ò³ëî, ÿê
íàãîëîøóþòü ñîö³îëîãè, àíòðîïîëîãè é ô³ëîñîôè, – öå ñêëàä-
íèé ³ ì³íëèâèé ñîö³àëüíèé êîíñòðóêò, ñâîºð³äíèé ìåä³àòîð ì³æ
âíóòð³øí³ì ñâ³òîì îñîáè òà äîâêîëèøí³ì ñâ³òîì. Ôåíîìåíîëîãè,
çîêðåìà Ì. Ìåðëî-Ïîíò³, ãîâîðÿòü ïðî ò³ëåñíå «ïåðåïëåòåííÿ»
ëþäèíè ç³ ñâ³òîì, ³ç ÿêèì ìè «äîòèêàºìîñÿ âñ³ºþ ïîâåðõíåþ
íàøî¿ ³ñòîòè»195, ñîö³àëüí³ ô³ëîñîôè àêöåíòóþòü íà òîìó, ùî ò³-
ëî íå ëèøå âçàºìîä³º ç³ ñâ³òîì, à é ðåïðåçåíòóº öþ âçàºìîä³þ,

                                         
193 Áàøêèðîâà Î. Õóäîæíÿ ðåïðåçåíòàö³ÿ ôåì³ííî¿ ³ ìàñêóë³ííî¿ ò³ëåñ-

íîñò³ â ñó÷àñí³é óêðà¿íñüê³é ðîìàí³ñòèö³. Ô³ëîëîã³÷íèé äèñêóðñ. 2018. Âèï. 7.
Ñ. 29–30.

194 Ãàçíþê Ë. Ñîìàòè÷íå áóòòÿ ïåðñîíàëüíîãî ñâ³òó îñîáèñòîñò³. Õàð-
ê³â : ÕÍÓ, 2003. Ñ. 16.

195 Ìåðëî-Ïîíòè Ì. Êèíî è íîâàÿ ïñèõîëîãèÿ. Ïñèõîëîãèÿ íà ðóññêîì ÿçûêå.
URL : https://www.psychology.ru/library/00038.html (äàòà çâåðíåííÿ : 07.11.2019).
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âèðàæàº çäîáóòèé ó ïðîöåñ³ ñîö³àë³çàö³¿ äîñâ³ä, ÿêèé â³äêëàäàºòü-
ñÿ ó éîãî «ïàì’ÿò³»196. Ó õóäîæí³é ë³òåðàòóð³ äèñêóðñ ò³ëåñíîñò³ º
ñâîºð³äíèì, çóìîâëåíèì ïðîñòîðîì àâòîðñüêî¿ óÿâè, æàíðîâèìè
³ ñòèë³ñòè÷íèìè îñîáëèâîñòÿìè, ë³òåðàòóðíèì íàïðÿìîì, åïîõîþ
òîùî, ³ ðåàë³çóºòüñÿ çäåá³ëüøîãî ÷åðåç òåõí³êó ïîðòðåòóâàííÿ
ïåðñîíàæà.

Ì. Ëåãêèé ïèøå, ùî ïîðòðåò º ïîë³ôóíêö³îíàëüíèì ñåãìåí-
òîì õóäîæíüîãî òåêñòó, àäæå äàº àâòîðó çìîãó «îïðèÿâíèòè ïåð-
ñîíàæà â òåêñò³, îñëîâèòè, êîíñòèòóþâàòè éîãî, ³íäèâ³äóàë³çóâà-
òè (à ìîæëèâî, é òèï³çóâàòè)»197. Õóäîæí³é ïîðòðåò, ÿê íàãîëî-
øóº äîñë³äíèê, – âàãîìèé àñïåêò «ëþäèíîçíàâ÷èõ ñòóä³é» ²âàíà
Ôðàíêà, ç éîãî äîïîìîãîþ ïèñüìåííèê ìàéñòåðíî ïåðåäàº «ê³-
íåòèêó äóø³ ³ ò³ëà» ñâî¿õ ãåðî¿â, ïîºäíóþ÷è â³çóàëüí³ âðàæåííÿ
â³ä ïðèðîäíèõ äàíèõ ïåðñîíàæà ç îïèñàìè éîãî ì³ì³êè, æåñò³â,
ðóõ³â ò³ëà. Çàëþáëåíèé ó êðàñèâ³ îáëè÷÷ÿ, Ôðàíêî ÷àñòî ñïîãëÿ-
äàâ ¿õ íà âóëèö³, ñåðåä íåçíàéîìö³â, ùîá ïîò³ì ñëîâåñíî çìàëþ-
âàòè ó ñâî¿õ òâîðàõ. Ó ëèñò³ äî Î. Ðîøêåâè÷ â³í ç³çíàâàâñÿ: «Êðà-
ñîòà ëþäñüêà, ÷è òî ìóæ÷èí, ÷è æåíùèí, âñå ðîáèòü íà ìåíå
äóæå ñèëüíå âðàæåííÿ, ÿ íå ðàç ö³ëèìè ãîäèíàìè áðîäæó ïî ì³ñ-
òó <…> ùîá ò³ëüêè äîñèòà íàäèâèòèñÿ íà ëèöÿ õîðîøèõ ëþ-
äåé»198. Óò³ì íàãîëîøóâàâ, ùî ÷àñò³øå ñïîãëÿäàº ñàìå ÷îëîâ³ê³â,
îñê³ëüêè ç íèìè «ñì³ë³øèé».

Ïîåòèêà ìàñêóë³ííîãî ïîðòðåòà ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³ íàäçâè-
÷àéíî ð³çíîìàí³òíà. Ïèñüìåííèê âèêîðèñòîâóº íèçêó çàñîá³â,
çîêðåìà, õóäîæíþ äåòàëü, àí³ìàë³ñòè÷í³ ïîð³âíÿííÿ, ã³ïåðáîë³çà-
ö³þ òà ð³çí³ òèïè ïîðòðåò³â çà íàðàö³ºþ (â³äàâòîðñüêèé ïîðòðåò,
ïîðòðåò-ñàìîðåïðåçåíòàö³þ) ³ ôóíêö³îíàëüí³ñòþ (åêñïîçèö³éíèé
ïîðòðåò, äèíàì³÷íèé ïîðòðåò, ïîðòðåò-âðàæåííÿ).

Î. Áàøêèðîâà çàçíà÷àº, ùî «ó ÷îëîâ³÷îìó ïèñüì³ äî ïðîäóê-
òèâíèõ õóäîæí³õ ñòðàòåã³é ðåïðåçåíòàö³¿ ìàñêóë³ííî¿ ò³ëåñíîñò³
íàëåæèòü ìîäåëþâàííÿ îáðàçó ãåðî¿÷íîãî ò³ëà, ÿêå ìåæóº ç ìîí-
ñòðóîçíèì, òà ³ì³òàö³ÿ æ³íî÷î¿ “òî÷êè çîðó” íà ÷îëîâ³÷å ò³ëî»199.
Öÿ ñòðàòåã³ÿ àêòóàëüíà íå ëèøå äëÿ ñó÷àñíèõ ïèñüìåííèê³â, à é

                                         
196 Áóðäüå Ï. Ìóæñêîå ãîñïîäñòâî. Ñîöèàëüíîå ïðîñòðàíñòâî: ïîëÿ è

ïðàêòèêè / ïåð. ñ ôð. Þ. Ìàðêîâîé. Ìîñêâà : Èí-ò ýêñïåðèìåíòàëüíîé ñî-
öèîëîãèè; ÑÏá. : Àëåòåéÿ, 2005. Ñ. 309.

197 Ëåãêèé Ì. Ìàéñòåðí³ñòü Ôðàíêà-ïîðòðåòèñòà. Ôðàíêîçíàâ÷³ ñòóä³¿.
Äðîãîáè÷ : Êîëî, 2007. Âèï. 4. Ñ 182.

198 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 48. Ñ. 139.
199 Áàøêèðîâà Î. Õóäîæíÿ ðåïðåçåíòàö³ÿ ôåì³ííî¿ ³ ìàñêóë³ííî¿ ò³ëåñ-

íîñò³ â ñó÷àñí³é óêðà¿íñüê³é ðîìàí³ñòèö³. Ñ. 29–30.
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äëÿ àâòîð³â åïîõè fin de siècle, ÿê ³ çàãàëîì «àêòèâíå çâåðíåííÿ äî
ãåíäåðíî¿ ïðîáëåìàòèêè; îñîáëèâà óâàãà äî â³äòâîðåííÿ äèíàì³êè
“÷îëîâ³÷îãî” ³ “æ³íî÷îãî” â ñîö³óì³; çàãîñòðåííÿ ³íòåðåñó äî íå-
âðîòè÷íèõ ïðîÿâ³â ëþäñüêî¿ ïðèðîäè, ïåðâåðñèâíî¿ ò³ëåñíîñò³»200.
Â³äíàõîäèìî ¿õ ³ â õóäîæí³é ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Ñêàæ³ìî, äëÿ ï³-
çíüîãî ïåð³îäó éîãî òâîð÷îñò³ õàðàêòåðíà äåòàë³çàö³ÿ îïèñ³â ÷îëî-
â³÷îãî ò³ëà ³ç ïðèòàìàííèìè éîìó ðèñàìè ãåðî¿÷íîñò³ òà ìîíñòðó-
îçíîñò³, çîêðåìà é ïåðåäàíà êð³çü æ³íî÷ó ðåöåïö³þ*. Çàãàëîì æå
Ôðàíêî êîíñòðóþº ÷îëîâ³÷ó ò³ëåñí³ñòü ð³çíîâèÿâíî: ÿê ãåðî¿÷íó,
ìîíñòðóîçíó, õâîðîáëèâó, ôåì³ííó, çð³ëó, þíàöüêó, ñòàðå÷ó.

Ãåðî¿÷íå ÷îëîâ³÷å ò³ëî äëÿ Ôðàíêà ñï³ââ³äíîñíå ç âèñîêèì
äóõîì, ñèëüíèì âíóòð³øí³ì ñòðèæíåì òà ìàñêóë³ííîþ åíåðã³ºþ,
âîíî ã³ïåðáîë³çîâàíî âåëèêå, óïîä³áíåíå äî âåëåòíÿ àáî äóáà.
Íàâïàêè æ, ìîíñòðóîçíå ò³ëî, òàê ñàìî ÿê ñëàáêå àáî õâîðîáëè-
âå, ñâ³ä÷èòü ïðî ìîðàëüíó é äóõîâíó äåãðàäàö³þ, ïñèõîëîã³÷íó
íåñòàá³ëüí³ñòü ïåðñîíàæà. Íà îñòàííüîìó îñîáëèâî Ôðàíêî çà-
ñòàíîâèâñÿ ó «Âåëèêîìó øóì³», âïåðøå çà âñþ ñâîþ òâîð÷³ñòü
çîáðàçèâøè íàãå ÷îëîâ³÷å ò³ëî, íàäàâøè éîìó (à íàñàìïåðåä ÷î-
ëîâ³÷îìó ñòàòåâîìó îðãàíó) ã³ïåðòðîôîâàíèõ, ìîíñòðóîçíèõ ðîç-
ì³ð³â. Äîñë³äæóþ÷è â³äì³ííîñò³ ì³æ ãîëèì ³ íàãèì ò³ëîì, ². Êîí
çàóâàæèâ, ùî ãîëå ò³ëî – óñüîãî ëèøå ðîçäÿãíåíå, ò³ëî áåç îäÿ-
ãó, íàòîì³ñòü «íàãîòà – ñîö³àëüíèé ³ åñòåòè÷íèé êîíñòðóêò. Öå
ò³ëî, ÿêå íå ïðîñòî íå ïðèêðèòå, à ñâ³äîìî âèñòàâëåíå íàïîêàç
<…> Íàãå ò³ëî íåîäì³ííî ïåðåäáà÷àº ãëÿäà÷à, îö³íþâàëüíèé
ïîãëÿä ÿêîãî ôîðìóº íàøå ñàìîñïðèéíÿòòÿ»201. Òîìó ãðàô Îøóñ-
òîâñüêèé ïîñòàº ïåðåä äðóæèíîþ ó ïåðøó øëþáíó í³÷ íàãèì,
äåìîíñòðóþ÷è ñåáå «â óñ³é êðàñ³», ÿêó âèñòàâëÿº íàïîêàç, ùîá
âðàçèòè Æåíþ é ðîçïàëèòè ¿¿ ñåêñóàëüíå áàæàííÿ, ïðîòå äîñÿãàº
öèì çâîðîòíîãî åôåêòó. Äî òîãî æ ìîíñòðóîçíà ò³ëåñí³ñòü Îøóñ-
òîâñüêîãî åêñòðàïîëþºòüñÿ é íà éîãî «çâ³ðñüêó» ïîâåä³íêó ï³ä
÷àñ øëþáíî¿ íî÷³, ÿêó àâòîð ïåðåäàº ñëîâàìè ç´âàëòîâàíî¿ äðó-
æèíè: «…éîãî î÷³ âïèâàëèñÿ â ìåíå ç âèðàçîì çâ³ðÿ÷î¿ êðîâîæàä-
íîñò³, ³ éîãî çóáè ñêðåãîòàëè ³ âèøê³ðÿëèñÿ, ìîâ ó âîâêà, ³ éîãî
ðóêè ñòèñêàëè ìî¿ ðåáðà, ìîâ çäîðîâåíí³ ãàäþêè»202.

                                         
200 Áàøêèðîâà Î. Õóäîæíÿ ðåïðåçåíòàö³ÿ ôåì³ííî¿ ³ ìàñêóë³ííî¿ ò³ëåñ-

íîñò³ â ñó÷àñí³é óêðà¿íñüê³é ðîìàí³ñòèö³. Ñ. 23.
* Äåòàëüí³øå íà öüîìó ïèòàíí³ çîñåðåäæåíî óâàãó ó ï³äðîçä³ë³ ïðî ìàñ-

êóë³íí³ñòü ó æ³íî÷³é ðåöåïö³¿ íà ïðèêëàä³ òâîð³â «Âåëèêèé øóì» òà «Ñîé÷è-
íå êðèëî».

201 Êîí È. Ìóæ÷èíà â ìåíÿþùåìñÿ ìèðå. Ñ. 44.
202 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 294.
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Ãåðî¿÷íå ò³ëî áëèçüêå äî ìîíñòðóîçíîãî ñâî¿ìè ã³ïåðáîë³çî-
âàíèìè, îäíàê ïðîïîðö³éíèìè, íå ã³ïåðòðîôîâàíèìè ðîçì³ðàìè.
Âîíî íå âèêëèêàº ñòðàõó, ëèøå çàõâàò àáî çàçäð³ñòü ó ðåöèï³ºí-
òà. Òàêå ò³ëî ìàþòü ðîìàíòè÷í³ ãåðî¿-âàòàæêè àáî ñóñï³ëüí³ áóí-
òàð³ Îëåêñà Äîâáóø («Ïåòð³¿ ³ Äîáîùóêè»), Çàõàð Áåðêóò («Çàõàð
Áåðêóò»), Êîñòü Äóì’ÿê («Âåëèêèé øóì»), áðàòè Áàñàðàáè («Áî-
ðèñëàâ ñì³ºòüñÿ»).

Îáðàç îïðèøêà, íàðîäíîãî ìåñíèêà Îëåêñè Äîâáóøà çìàëüî-
âàíî ó «Ïåòð³ÿõ ³ Äîáîùóêàõ» ôðàãìåíòàðíî, àäæå ãåðîé ç’ÿâëÿº-
òüñÿ ó òâîð³ ó âèãëÿä³ ïðèìàðè â ê³ëüêîõ åï³çîäàõ ³ ïåðåâàæíî â
óæå ë³òíüîìó â³ö³, ðåïðåçåíòóþ÷è àðõåòèï Ìóäðîãî Ñòàðöÿ, îõîðîí-
öÿ íîâîãî ðîìàíòè÷íîãî ãåðîÿ Àíäð³ÿ Ïåòð³ÿ. Ñàìå éîìó Äîâáóø
âïåðøå ÿâëÿºòüñÿ ÿê «÷îëîâ³ê â ã³ðñüê³ì ñòðîþ»203, ÷èþ «âåëèêàí-
ñüêó ïîñòàòü» â³í ïîáà÷èâ íà âèñîê³é âåðøèí³ ïåðåä ñìåðòåëüíîþ
íåáåçïåêîþ. Êîæíà íàñòóïíà éîãî ïîÿâà ó òâîð³ ñóïðîâîäæóºòüñÿ
ëåéòìîòèâíèì ïîð³âíÿííÿì ³ç âåëåòîì: «òàºìíè÷èé âèñîêèé ÷î-
ëîâ³ê», «âåëåòíà ñòàòü»204, «âåëèêàíñüêà, âèñîêà ñòàòü»205. Ïîñò³éíî
ï³äêðåñëþþ÷è âåëè÷ ïîñòàò³ ãåðîÿ Äîâáóøà, éîãî ì³öíå, õî÷ óæå
ñòàðå÷å ò³ëî é ãîðäó ïîñòàâó, Ôðàíêî êîíòðàñòíî ïðîòèñòàâëÿº
éîìó âèðîäæåíèõ, çäð³áí³ëèõ ò³ëåñíî é äóõîâíî íàùàäê³â – ñèíà
Îëåêñó, îíóê³â Îëåêñó ³ Äåìêà òà ïðàâíóê³â Ëåíüêà é Ñåíüêà, â
ÿêèõ íå çàëèøèëîñÿ í³÷îãî â³ä ¿õíüîãî âåëè÷íîãî ïðåäêà.

Äåòàëüí³øå çîáðàæåíî ãåðî¿÷íå ò³ëî íàðîäíèõ áóíòàð³â Êîñòÿ
Äóì’ÿêà ³ áðàò³â Áàñàðàá³â. Êîñòü – «çäîðîâåííèé õëîïèùå»,
÷èþ «âåëåòåíñüêó ô³ãóðó» äîïîâíþþòü «çäîðîâåíí³ ÷îðí³ âóñà»,
ùî çâèñàþòü àæ íà ãðóäè, òà «êîðîòêà ÷îðíà ÷óïðèíà, ÿê ù³òü,
îáñòðèæåíà íàâïàêè ñ³ëüñüêîìó çâè÷àþ, ùî âåë³â óñ³ì ÷îëîâ³êàì
íîñèòè äîâãå âîëîññÿ»206. Ö³ ê³ëüêà ïîðòðåòíèõ øòðèõ³â ïåðåäà-
þòü âàæëèâó ³íôîðìàö³þ ïðî òèï îñîáèñòîñò³ ³ õàðàêòåð Äóì’ÿêà.

Ïðî âóñà ÿê âàæëèâèé åëåìåíò ìàñêóë³ííî¿ ô³ç³îãíîì³êè íå
ïðîñòî çãàäàíî, à çàçíà÷åíî, ùî âîíè «çäîðîâåíí³». Çà ñëîâàìè
Ñ. Ïàâëè÷êî, âóñà ÿê ïîðòðåòíà äåòàëü ñëóãóþòü «ñåêñóàëüíèì
ñèìâîëîì, íàòÿêîì íà “ñïðàâæí³ñòü” ÷îëîâ³êà, éîãî çäàòí³ñòü äî
ëþáîâ³»207, ïðîòå ó êîíòåêñò³ ä³ÿëüíîñò³ Êîñòÿ öå ðàäøå àòðèáóò,
ÿêèé ñâ³ä÷èòü ïðî «çâ’ÿçîê ³ç ìèíóëèì, êîçà÷÷èíîþ â ïåðøó

                                         
203 Òàì ñàìî. Ò. 14. Ñ. 20.
204 Òàì ñàìî. Ñ. 23.
205 Òàì ñàìî. Ñ. 39.
206 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 223.
207 Ïàâëè÷êî Ñ. Ðîçäóìè ïðî âóñà, íàâ³ÿí³ îäíèì îïîâ³äàííÿì Îëåêñè

Ñòîðîæåíêà. Òåîð³ÿ ë³òåðàòóðè. Êè¿â : Îñíîâè, 2000. Ñ. 467.
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÷åðãó»208, ³ º âèêëèêîì ñèñòåì³. Àäæå ñàìå òàê³ äîâæåëåçí³ âóñà,
çà ñâ³ä÷åííÿì Ä. ßâîðíèöüêîãî, ëþáèëè â³äðîùóâàòè çàïîð³çüê³
êîçàêè: «<…> ñòðàøåííî äîâã³ âóñà â³äðîùóâàëè! ²íøèé â³çüìå ¿õ
îáîìà ðóêàìè, ï³äí³ìå âãîðó òà é ïîçàêëàäàº íà ñàì³ âóõà, à âîíè
ùå íèæ÷å âóõ âèñÿòü»209. Ùå îäíà õàðàêòåðîòâ³ðíà ïîðòðåòíà äå-
òàëü – êîðîòêî ñòðèæåíå «íàâïàêè ñ³ëüñüêîìó çâè÷àþ» âîëîñ-
ñÿ – òàêîæ ï³äêðåñëþº â³ëüíèé ³ áóíòàðñüêèé õàðàêòåð Êîñòÿ,
éîãî â³äì³íí³ñòü â³ä ñ³ëüñüêèõ ìóæèê³â.

Äóì’ÿê º ö³ëêîì ïîçèòèâíèì ïåðñîíàæåì, áëèçüêèì äî Ôðàí-
êîâîãî ìàñêóë³ííîãî ³äåàëó, òîìó éîãî ò³ëî, ÿêå ìîæíà îõàðàêòå-
ðèçóâàòè ÿê ò³ëî-êàíîí (çà Ò. Ãóíäîðîâîþ210), é óñ³ äåòàë³ ïîðòðå-
òà òàêîæ ìàþòü ëèøå ïîçèòèâíó êîíîòàö³þ. Íàòîì³ñòü òàêó æ ò³-
ëåñíó ã³ïåðáîë³çàö³þ Áàñàðàá³â («âèñîê³, ðîñë³ òà êðåïê³, ìîâ äâà
äóáè <…> âîíè âèãëÿäàëè â ò³é ìàëåíüê³é õàòèí³, ìîâ äâà âåëå-
òè»211) äîïîâíþº ñóòòºâèé øòðèõ, ÿêèé âêàçóº íà àìá³âàëåíòí³ñòü
¿õíüîãî îáðàçó. Íà öå çâåðíóëà óâàãó À. Øâåöü, ï³äêðåñëèâøè,
ùî «äåòàëü “íåâåëèêèõ ñ³ðèõ î÷åé” º ïðîòèñòàâëåííÿì ¿õíüîìó
âåëåòåíñüêîìó çðîñòîâ³, âêàçóº íà ïåâíó åìîö³éíó íåéòðàëüí³ñòü,
ñïîê³é, ùî ðàïòîâî çíèêàþòü ó íàñòóïíèõ ñþæåòíèõ êîë³ç³ÿõ»212.

Âàæëèâèé àñïåêò äåñêðèïö³¿ ò³ëà ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â – âè-
ÿâëåííÿ âçàºìîçâ’ÿçêó ì³æ ¿õí³ì ñîìàòè÷íèì ³ ìåíòàëüíèì óêëà-
äîì, çàëåæí³ñòü çäîðîâî¿ ³ ïðèâàáëèâî¿ ô³çè÷íî¿ îáîëîíêè â³ä
ñïîñîáó æèòòÿ, ïñèõ³÷íîãî ³ ìîðàëüíîãî çäîðîâ’ÿ. Ó öüîìó êîí-
òåêñò³ Ôðàíêî äîñèòü ÷àñòî ïîðòðåòèçóº íå ëèøå çäîðîâå, ô³çè÷-
íî ðîçâèíåíå ìàñêóë³ííå ò³ëî, à é â³äòâîðþº ð³çí³ ò³ëåñí³ äåâ³à-
ö³¿, îïèñóº çàâ÷àñíî ïîñòàð³ëå, õâîðå, äåôåêòíå ò³ëî, ÿêå ïîñòàº
ìåòàôîðîþ õâîðî¿ äóø³, òðàâìîâàíî¿ ïñèõ³êè àáî æ òÿæêî¿ äîë³.

Äëÿ òîãî, ùîá óâèðàçíèòè äåñòðóêòèâí³ ò³ëåñí³ çì³íè ïåðñî-
íàæà, Ôðàíêî ìîäåëþº éîãî äèíàì³÷íèé ïîðòðåò ó ð³çí³ õðîíî-
ëîã³÷í³ ïåð³îäè, óïðîäîâæ ÿêèõ â³í çàçíàº æèòòºâèõ ïåðèïåò³é,
ùî íåãàòèâíî â³äîáðàæàþòüñÿ íà ò³ë³. Íàé÷àñò³øå òàêó õàðàêòå-
ðîòâ³ðíó ñòðàòåã³þ ïèñüìåííèê çàñòîñîâóº, êîíñòðóþþ÷è òèï
«çìàðíîâàíîãî ÷îëîâ³êà», íåâäàõè, ÿêèé íå çì³ã ç òèõ ÷è òèõ

                                         
208 Ïàâëè÷êî Ñ. Ðîçäóìè ïðî âóñà, íàâ³ÿí³ îäíèì îïîâ³äàííÿì Îëåêñè

Ñòîðîæåíêà. Ñ. 467.
209 ßâîðíèöüêèé Ä. ²ñòîð³ÿ çàïîð³çüêèõ êîçàê³â : ó 3 ò. Ëüâ³â : Ñâ³ò, 1990.

Ò. 1. Ñ. 160.
210 Ãóíäîðîâà Ò. Ñèìïòîìàòèêà «õâîðîãî ò³ëà». Êðèòèêà. 2010. ¹ 7/8

(153/154). Ñ. 24–28.
211 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 312.
212 Øâåöü À. Çëî÷èí ³ êàòàðñèñ: Êðèì³íàëüíèé ñþæåò ³ ïðîáëåìè õóäîæ-

íüîãî ïñèõîëîã³çìó â ïðîç³ ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 152.
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ïðè÷èí ñïîâíà ðåàë³çóâàòèñÿ ó æèòò³. Ó òàê³é ïåðñïåêòèâ³ ïî-
ñòàþòü Âàñèëü Ï³âòîðàê («Íàâåðíåíèé ãð³øíèê»), Áîâäóð («Íà
äí³»), Íåñòîð Äåðåâàöüêèé («Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»), Ñëèìàê ç
îäíîéìåííîãî îïîâ³äàííÿ. Çâåðòàþ÷èñü äî äèíàì³÷íîãî ïîðòðå-
òà, Ôðàíêî òàê ñàìî â³äòâîðþº é çì³íè æ³íî÷î¿ çîâí³øíîñò³ ï³ä
âïëèâîì õâîðîáè, âíóòð³øí³õ ïñèõîëîã³÷íèõ êîíôë³êò³â òîùî.
Ïðîòå ÿêùî ÷îëîâ³êè ìàðí³þòü, âòðà÷àþ÷è ô³çè÷íó ñèëó ³ çäàò-
í³ñòü ïðàöþâàòè, áóêâàëüíî çñèõàþòüñÿ, òî ó æ³íîê (Ðåã³íè –
«Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè», Êèöåíüêè – «Áàòüê³âùèíà», Àíåë³ – «Äëÿ
äîìàøíüîãî îãíèùà») ¿õíÿ êðàñà «â’ÿíå» – çíèêàº áëèñê î÷åé,
ðóì’ÿíåöü, æ³íî÷à ïðèâàáëèâ³ñòü.

«Ðó¿íó ÷îëîâ³êà» ó «Íàâåðíåíîìó ãð³øíèêó», çà ñëîâàìè

Ì. Ëåãêîãî, Ôðàíêî ïåðåäàº ÷åðåç «ö³ëó ãàìó ò³ëåñíèõ áîëüîâèõ

â³ä÷óòò³â Ï³âòîðàêà»213, ðîçêðèâàþ÷è ÷èòà÷åâ³ «ö³ëó ³ñòîð³þ õâî-

ðîáè ïåðñîíàæà»214. Ïðàöüîâèòèé òà îùàäëèâèé Âàñèëü Ï³âòî-

ðàê, áàòüêî òðüîõ «çäîðîâèõ ³ êðåïêèõ» ñèí³â, ÿê³ âäàëèñÿ â

íüîãî, – çàìîæíèé ñåëÿíèí ³ ãîñïîäàð. Éîãî îñíîâíà ñîö³àëüíà

ðîëü – áóòè äîáðèì áàòüêîì ñ³ìåéñòâà ³ íàñîëîäæóâàòèñÿ ñðîä-

íîþ ïðàöåþ – ðîçâèâàòè ãîñïîäàðñòâî. Òîæ êîëè Âàñèëü ðîáèòü

ñïðîáó çàéíÿòèñÿ íåâëàñòèâîþ äëÿ ñâîãî õàðàêòåðó é ñòàíîâèùà

ñïðàâîþ – äîáóâàííÿì íàôòè, ïî÷èíàþòüñÿ éîãî æèòòºâ³ íåâäà-

÷³, ÿê³ â ê³íöåâîìó ï³äñóìêó ïðèçâåäóòü äî ö³ëêîâèòî¿ äåãðàäàö³¿

òà ïåðåä÷àñíî¿ ñìåðò³. Öåé ïðîöåñ Ôðàíêî ïåðåäàº ïîñòóïîâî,

íàíèçóþ÷è íà íèòêó ñþæåòó íîâ³ é íîâ³ òðàâìè, ÿê³ â³äáèâàþòü-

ñÿ ñïåðøó ó ïñèõ³ö³ Âàñèëÿ, à çãîäîì ³ íà ô³çè÷íîìó ñòàí³. Ïå-

ðåæèâøè òðàã³÷íó çàãèáåëü äâîõ ñòàðøèõ ñèí³â ³ ñìåðòü äðóæè-

íè, Âàñèëü ïî÷óâàâñÿ ñàìîòí³ì ³ íåùàñíèì, òÿãàð âèíè ñïîíóêàâ

éîãî âòàìóâàòè á³ëü ãîð³ëêîþ, â³ä ÷àñòîãî âæèâàííÿ ÿêî¿ «ïîâî-

ë³-ïîâîë³ é íà ëèöå éîãî îñ³äàâ òîé ñóìíèé, ðîçñ³ÿíèé âèðàç,

ÿêèì â³äçíà÷óþòüñÿ âñ³ ³ä³îòè, ó êîòðèõ çâ³ëüíà ùåçàº âñå, ùî

ö³õóº ÷îëîâ³êà, à îñòàþòü ÷èñòî çâ³ðÿ÷³, âåãåòàòèâí³ ³íñòèíêòè»215.

Íåãàòèâí³ òðàíñôîðìàö³¿ ïî÷àëèñÿ ³ç â³çóàëüíîãî ïëàíó – âèðàçó

îáëè÷÷ÿ, ÿêå ëèøå ïî÷àëî íàáóâàòè ³ä³îòè÷íèõ ðèñ, àëå ùîðàçó,

çàëèøèâøèñü ó ö³ëêîâèò³é ñàìîò³ ï³ñëÿ ñâàðêè ç ºäèíèì ñèíîì

²âàíîì, Âàñèëü óñå á³ëüøå âòðà÷àâ ñâîº ëþäñüêå îáëè÷÷ÿ, ïîêè

«çà ðîçñòðîºì îðãàí³çìó ï³øëè â ðîçêëàä óñ³ äóõîâ³ ñèëè»216. Òîæ

                                         
213 Ëåãêèé Ì. Ìàéñòåðí³ñòü Ôðàíêà-ïîðòðåòèñòà. Ñ. 187.
214 Òàì ñàìî.
215 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 171.
216 Òàì ñàìî. Ñ. 342.
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íàïðèê³íö³ ìàºìî ïîðòðåò ô³çè÷íî ðîçáèòîãî ÷îëîâ³êà-àëêîãî-

ë³êà, ïåðåäàíèé ÷åðåç â³çóàëüíå ñïðèéíÿòòÿ éîãî ñèíà: «Â³í

[²âàí. – Ê. Ø.] âñòðîìèâ î÷³ â éîãî ïîìàðí³ëå, íàáðåñêëå, â³ä-

ðàæàþ÷å ëèöå, ñë³äèâ íåïåâí³, ìèìîâ³ëüí³ ðóõè éîãî ðóê ³ ãîëîâè

³ ñòîÿâ äîâãó õâèëþ, íåìîâ ñèëóâàâñÿ â ò³é ñòðàøí³é ðó¿í³ ÷îëî-

â³êà ðîçï³çíàòè íåäàâíüîãî ùå Âàñèëÿ Ï³âòîðàêà»217.
Äàë³ Ôðàíêî íàòóðàë³ñòè÷íî é äåòàëüíî ïåðåäàº óñ³ ò³ëåñí³

áîëüîâ³ â³ä÷óòòÿ Âàñèëÿ ó éîãî ïåðåäñìåðòíîìó õâîðîáëèâîìó
ñòàí³: «…íàäì³ðíå îñëàáëåííÿ ñïðàâëÿëî éîìó äèâíå, íåïðèÿòíå
÷óòòÿ, í³áè ö³ëå éîãî ò³ëî äåðåâ³º, óñèõàº, ÿê-îò óñèõàº ãðèá â
ãàðÿ÷³é ïå÷³. Éîìó áà÷èëîñÿ, ùî øê³ðà ïðèëèïàº ó íüîãî äî êîñ-
ò³, ùî êðîâ íå íàïëèâàº äî ðóê ³ í³ã»218. Ï³äñèëþâàëè ö³ â³ä÷óòòÿ
ùå é ìîðàëüí³ ìóêè, ÿêèõ çàâäàâàëè éîìó ìàðåííÿ òà ãàëþöèíà-
ö³¿ â îáðàçàõ ìåðòâèõ äðóæèíè é ñèí³â òà «êîëèñü ïîä³áíèõ éîìó
çàìîæíèõ ´àçä³â áîðèñëàâñüêèõ», êîòðèõ â³í íàìîâèâ çàéíÿòèñÿ
íàôòîþ: «<…> ñòðàøèùà, êîòð³ íàïîñë³äîê ïîêàçóâàëèñÿ éîìó
óæå é ñåðåä á³ëîãî äíÿ â æèâ³ î÷³, – âñå òî ìó÷èëî éîãî, ïàëèëî,
ïîæèðàëî, ï³äðèâàëî îñòàíêè æèòòÿ â äðÿõë³ì îðãàí³çì³»219.

Ó ïîâ³ñò³ «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³» Ôðàíêî âêîòðå ï³äòâåðäæóº,
ùî «ò³ëåñí³ñòü, òåîðåòè÷íî âêëþ÷àþ÷è â ñåáå äâà ïîëþñè á³íàð-
íî¿ îïîçèö³¿ – äóøó ³ ò³ëî, ôîðìóº ºäèíèé ïðîñò³ð <…>, ïîêëè-
êàíà âèñëîâèòè êóëüòóðíó, ³íäèâ³äóàëüíî-ïñèõîëîã³÷íó ³ ñìèñëî-
âó ñêëàäîâ³ ëþäñüêî¿ ³ñòîòè»220. Ô³çè÷íèé çàíåïàä îòöÿ Íåñòîðà
Äåðåâàöüêîãî çóìîâëåíèé éîãî ïñèõîëîã³÷íèìè ïðîáëåìàìè: ò³-
ëåñíå çäîðîâ’ÿ ïîã³ðøèëîñÿ ï³ä âïëèâîì íåçäîðîâîãî çëàìàíîãî
äóõó ÷îëîâ³êà, ÿêèé ÷åðåç íåùàñëèâå êîõàííÿ âòðàòèâ ñíàãó äî
æèòòÿ. Äåòàëüíî îïèñóþ÷è éîãî çàâ÷àñíî ïîñòàð³ëå é íåì³÷íå
ò³ëî, Ôðàíêî âëó÷íî ï³äêðåñëþº ïðÿìó çàëåæí³ñòü öèõ çì³í â³ä
éîãî îáìåæåíîãî é çá³äí³ëîãî âíóòð³øíüîãî ñâ³òó, ïîð³âíþþ÷è
Íåñòîðà «ç³ ñòàðèì, çâåðõó ïðèâ’ÿëèì, à âñåðåäèí³ õðîáà÷ëèâèì
ãðèáîì»221. Íàòóðàë³ñòè÷í³ ïîðòðåòí³ äåòàë³ ò³ëåñíî¿ óòëîñò³ îòöÿ
Äåðåâàöüêîãî («õóä³, àæ ñòðàøí³, ðóêè ç äîâãèìè ê³ñòëÿâèìè ïàëü-
öÿìè, øèðîê³ êîëèñü, à òåïåð çàïàë³ ãðóäè, âèõóäë³ íîãè», «æîâ-
òà ïîìîðùåíà øêóðà», «âåëèêà ñèâà ãîëîâà ç îáãîëåíèì ëèöåì ³

                                         
217 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 343.
218 Òàì ñàìî. Ñ. 362.
219 Òàì ñàìî.
220 Öâåòóñ-Ñàëüõîâà Ò. «Òåëî» è «òåëåñíîñòü» â êóëüòóðîëîãè÷åñêèõ èñ-

ñëåäîâàíèÿõ. Âåñòíèê Êåìåðîâñêîãî ãîñóäàðñòâåííîãî óíèâåðñèòåòà êóëüòóðû
è èñêóññòâ. 2010. ¹ 13. Ñ. 70.

221 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 176.
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ç ãóñòèì ùå, ñèâèì âîëîññÿì… íà äîâã³é õóä³é øè¿»222) óâèðàç-
íþþòü ïîçèö³þ àâòîðà: ÷îëîâ³êó íåîáõ³äíî çíàéòè ñåáå ó æèòò³,
ðåàë³çóâàòè ñâî¿ òàëàíòè, íàâ³òü óñóïåðå÷ îñîáèñòèì ëþáîâíèì
íåâäà÷àì, óäîñêîíàëþâàòèñÿ íå ëèøå äóõîâíî, à é ò³ëåñíî, ùîá
ïåðåä÷àñíî íå ïåðåòâîðèòèñÿ íà æèâó ðó¿íó.

Íàéïîâí³øå ðîçâèíåíî öþ äóìêó â îïîâ³äàíí³ «Áîðèñ Ãðàá»,
äå ó ïåäàãîã³÷í³é êîíöåïö³¿ â÷èòåëÿ Ì³õîíñüêîãî ô³çè÷í³é êóëü-
òóð³ ³ ò³ëåñíîìó ðîçâèòêó ó÷íÿ â³äâåäåíî ÷³ëüíå ì³ñöå. Äëÿ òîãî,
ùîá âèõîâàòè ³ç «äèêóíà» Áîðèñà Ãðàáà «ðîçóìíîãî ³ ïðàêòè÷-
íîãî ÷îëîâ³êà», Ì³õîíñüêèé ïî÷àâ îêóëüòóðþâàòè éîãî ô³çè÷íî çà
äîïîìîãîþ ã³ìíàñòèêè òà ñòîëÿðñüêîãî ðåìåñëà, ïðàãíó÷è «ïðè-
çâè÷à¿òè éîãî äî ñêîðîñòè, ïðåöèç³¿ ³ ãðàö³¿ â ðóõàõ»223. ² ëèøå
çãîäîì, «áà÷à÷è, ùî õëîï÷èíà ³ ô³çè÷íî âèðîáèâñÿ, ñòàâ çäîðî-
âèé ÿê äóá÷àê, ìîòîðíèé òà ö³êàâèé»224, çàéíÿâñÿ éîãî åäóêàö³ºþ.

Â îïîâ³äàíí³ «Ñëèìàê» çäîðîâå ÷îëîâ³÷å ò³ëî òàêîæ ñòàº ñèì-
âîëîì çäîðîâîãî äóõó, âïåâíåíîñò³ â ñîá³ òà ñâîºìó ïðèçíà÷åíí³.
Âîäíî÷àñ âîíî âèñòóïàº ³íñòðóìåíòîì, äåôåêò ó ÿêîìó âèâîäèòü
ç ëàäó âåñü îðãàí³çì. «Âèñîêèé, êðåïêèé ³ âðîäëèâèé» ìîëîäèé
ñòîëÿð Ñëèìàê ïðîòèñòàâëÿºòüñÿ «ì³çåðíîìó, ñêóëåíîìó é îáøàð-
ïàíîìó æèäêó» Þäö³, ÿêèé, íå ìàþ÷è òàëàíòó äî ÿêîãîñü ðåìåñ-
ëà, ³øîâ ó Áîðèñëàâ «øóêàòè ùàñòÿ», ñïîä³âàþ÷èñü, ùî «Áîã íå
äàñòü ïðîïàñòè»225. Íàòîì³ñòü ô³çè÷íî îáäàðîâàíèé â³ä ïðèðîäè
«äóæèìè ðóêàìè» Ñëèìàê ïîêëàäàâñÿ íà òå, ùî âîíè éîãî ïðî-
ãîäóþòü, ùî çäîðîâå ò³ëî é íàñíàãà äî ïðàö³ áóäóòü çàïîðóêîþ
éîãî ùàñòÿ. Òîìó êîëè ò³ëî ñòàëî äåôåêòíèì (õî÷ ðóêè é äàë³
ìîãëè ïðàöþâàòè, àëå â³äìîâèëè íîãè), çâè÷íó ñòîëÿðñüêó ñïðà-
âó â³í óæå íå çì³ã äîáðå âèêîíóâàòè ³ âòðàòèâ ðîáîòó, à ðàçîì ³ç
íåþ – æèòòºâó åíåðã³þ òà âïåâíåí³ñòü ó ñîá³. Õâîðèé ³ áåçðîá³ò-
íèé Ñëèìàê ïî÷óâàâñÿ íåïîòð³áíèì ñóñï³ëüñòâó, òîæ âèð³øèâ,
ùî äîâåäåòüñÿ «ãèíóòè æèâöåì»226, ôàêòè÷íî çðåàë³çóâàâøè òà-
êèé ñöåíàð³é ñâîº¿ ñìåðò³*. Äåòàëü çäîðîâèõ ³ ñèëüíèõ ðóê ÿê ñî-

                                         
222 Òàì ñàìî.
223 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 182.
224 Òàì ñàìî.
225 Òàì ñàìî. Ò. 15. Ñ. 221.
226 Òàì ñàìî. Ñ. 225.
* Îïîâ³äàííÿ «Ñëèìàê» ìîæíà íàçâàòè ïðîðî÷èì ùîäî äîë³ éîãî àâòîðà.

Õî÷ Ôðàíêî é íàïèñàâ éîãî ó ïîâíîìó ðîçêâ³ò³ ñèë, êîëè ùå íå áóëî é íà-
òÿê³â íà éîãî ìàéáóòíþ õâîðîáó, ÿêà íà ñõèë³ ë³ò ïîêðóòèëà ïèñüìåííèêó
ðóêè òàê, ùî â³í íå ì³ã ñàìîñò³éíî ¿ñòè ³ ïèñàòè. Äî òîãî æ òàê ñàìî, ÿê ³
éîãî ïåðñîíàæ, Ôðàíêî áóâ çìóøåíèé ïîìèðàòè íà ñàìîò³ é ó á³äíîñò³, õî÷ ³
ó ñâîºìó äîì³.
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ö³àëüíîãî ìàðêåðà «ðîáî÷î¿ ëþäèíè» õàðàêòåðèçóº òàêîæ àðåø-
òàíòà Áîâäóðà («Íà äí³»), çàëèøàþ÷èñü ºäèíèì íàãàäóâàííÿì
ïðî æèòòÿ íà âîë³ ³ êîíòðàñòóþ÷è ç éîãî «áîëþ÷èì, ãíèþ÷èì ò³-
ëîì»227, âåëèêèì çäóòèì â³ä ãîëîäó æèâîòîì ³ ïîïóõëèìè íîãàìè.

Ñòàðå÷à ò³ëåñí³ñòü, ïîä³áíî äî õâîðîáëèâî¿, òàê ñàìî îïèñàíà
ñèìâîë³êîþ äåñòðóêö³¿ òà çàíåïàäó, ïðîòå çì³íè ö³ ìàþòü ïðè-
ðîäíó ãåðîíòîëîã³÷íó ãåíåçó ³ º íåâ³äâîðîòíèìè. Çíîâó æ òàêè,
îïèñóþ÷è ò³ëî ñòàðöÿ, ÿê ³ ò³ëî þíàêà ÷è çð³ëîãî ÷îëîâ³êà, Ôðàí-
êî ï³äêðåñëþº â íüîìó íàñàìïåðåä ò³ äåòàë³, ÿê³ ñëóãóþòü éîìó
äëÿ ðîçêðèòòÿ õàðàêòåðó, çâè÷îê, ñïîñîáó æèòòÿ ïåðñîíàæà, òè-
ï³çóþ÷è ÷è ³íäèâ³äóàë³çóþ÷è éîãî. Ñòàðå÷å ò³ëî ìîæå âèêëèêàòè
ÿê îãèäó (ïàí Ðåìáà – «Íå ñïèòàâøè áðîäó», ïàí Ãîðîäèñü-
êèé – «Äîâáàíþê», ñèí Îëåêñè Äîâáóøà – «Ïåòð³¿ ³ Äîáîùó-
êè»), ôîðìóþ÷è íåãàòèâíèé îáðàç, òàê ³ ïîâàãó ÷è íàâ³òü çàõîï-
ëåííÿ (Çàõàð Áåðêóò, Îëåêñà Äîâáóø, ñòàðèé Òåìíèöüêèé, Ñåì-
êî Òóìàí ç ðîìàíó «Ëåëü ³ Ïîëåëü», ä³ä-àðåøòàíò ç îïîâ³äàííÿ
«Â òþðåìí³ì øïèòàë³»). ßñêðàâîþ ëåéòìîòèâíîþ äåòàëëþ ô³ç³î-
ãíîì³êè, ÿêà â³äîáðàæàº íå ëèøå ïðîöåñ ñòàð³ííÿ ïåðñîíàæà, à é
ï³äêðåñëþº éîãî ìîðàëüíèé ³ íàâ³òü ìàòåð³àëüíèé ñòàí, º çóáè
àáî ¿õ â³äñóòí³ñòü*.

Çäîðîâ³ çóáè, ÿê ³ çàãàëîì äîáðå çáåðåæåíå, âãîäîâàíå ò³ëî
ïàíà Òåìíèöüêîãî («Ìàí³ïóëÿíòêà»), ï³äêðåñëþþòü éîãî ñèòå ³
ïðîâåäåíå â äîñòàòêó æèòòÿ ïåíñ³éíîãî óðÿäíèêà, ÿêèé ïðè
ñâî¿é äðóæèí³ âèãëÿäàâ íà äâàäöÿòü ðîê³â ìîëîäøèì, áî çáåð³ã
íå ëèøå ô³çè÷íó ñèëó, à é «îõîòó äî àâàíòóðîê». Âäàëî õàðàêòå-
ðèçóº «âåñåëîãî ä³äóñÿ» Òåìíèöüêîãî àñîö³àòèâíå ïîð³âíÿííÿ ç
ãëàäêèì êîòîì, äî ÿêîãî ñòàðèé ïàí áóâ ïîä³áíèé ³ ñâî¿ì óì³í-
íÿì «ðîçê³øíî ìóðêîòÿ÷è» ïàñòè î÷èìà «ëàêîìèé êóñíèê», ³
«âåëèêèìè âóñàìè ³ ìîõíàòèìè áðîâàìè». «Ðóì’ÿí³ ùîêè ³ ì’ÿ-
ñèñò³ ãóáè»228 íàäàþòü ïîðòðåòó ä³äóñÿ ìîëîäå÷èõ ðèñ, à âåëèê³
âóñà ìîæóòü ñâ³ä÷èòè ïðî ùå çáåðåæåí³ ñåêñóàëüíèé çàïàë òà
õòèâó åíåðã³þ. Íàòîì³ñòü «ìàë³ ³ òîâùåì çàïëèâàþ÷³ î÷êà»229 âè-
äàþòü ó íüîìó ëþäèíó íå íàäòî äóõîâíî ðîçâèíåíó ÷è ìèñëÿ÷ó,
à ëþáèòåëÿ çàìîæíîãî æèòòÿ é êîìôîðòó.

Íàòóðàë³ñòè÷íèé ïîðòðåò ïàíà Ðåìáè («Íå ñïèòàâøè áðîäó»)
ñâ³ä÷èòü ïðî éîãî «çâ³ðÿ÷å æèòòÿ» ðîçïóñíèêà, âèõîâàíîãî «â³ä-

                                         
227 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 150.
* Ôðàíêî ÷àñòî çâåðòàº óâàãó ³ íà çóáè ìîëîäèõ ïåðñîíàæ³â, ùî äîêëàä-

í³øå ðîçãëÿíåìî íèæ÷å, ó êîíòåêñò³ õóäîæíüî¿ äåòàë³ ÿê çàñîáó õàðàêòåðî-
òâîðåííÿ.

228 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 37.
229 Òàì ñàìî.
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ìàëêó â ñâèíñòâ³», ÿêå íàñò³ëüêè ðîç’¿ëî öüîãî ïåðñîíàæà çñåðå-
äèíè, ùî é çîâí³øíÿ éîãî îáîëîíêà ïî÷àëà ïñóâàòèñÿ, íàãàäóþ-
÷è æèâèé òðóï. Íàíèçóþ÷è îäíó çà îäíîþ ðèñè ïîðòðåòà Ðåìáè,
Ôðàíêî ñïåðøó àêöåíòóº íà éîãî áåççóáèõ ÿñíàõ, ïîò³ì íà «âè-
ñîõë³ì íåì³÷í³ì ò³ë³», à çàâåðøóº ñîìàòè÷íèì òàêòèëüíèì çíà-
êîì: ïàí ïîäàâ Áîðèñîâ³ Ãðàáó «ñóõó, ÿê ñê³ïà, ³ æîâòó, ÿê ïåð-
ãàìåíò, ðóêó. Áîðèñ ñòèñíóâ ¿¿, – âîíà áóëà õîëîäíà, ìîâ ðóêà
òðóïà»230. Òàêèé âàæëèâèé äëÿ öüîãî ïåðñîíàæà ô³ç³îëîã³÷íèé
á³ê æèòòÿ, âèðàæåíèé â îòðèìàíí³ ñåêñóàëüíîãî çàäîâîëåííÿ, ç
ðîêàìè ñòàâ äëÿ íüîãî íåäîñòóïíèì. Òîìó ñóáë³ìóâàòè ñâîº ë³á³-
äî â³í âèð³øèâ ó çàïèñóâàííÿ ð³çíîìàí³òíèõ «ñâèíñüêèõ» ðîçïóñ-
íèõ ³ñòîð³é ç ðîê³â ñâîº¿ ìîëîäîñò³, à ºäèíîþ ò³ëåñíîþ íàñîëî-
äîþ, ÿêà éîìó çàëèøèëàñÿ, ñòàëà ¿æà. Ô³ç³îëîã³÷íèé îïèñ ïðîöå-
ñó ïî¿äàííÿ òàêîæ óâèðàçíþº çâ³ðÿ÷èé ³íñòèíêò Ðåìáè, âèêëèêàº
îãèäó äî öüîãî ÷îëîâ³êà, ïàòîëîã³÷íî çàöèêëåíîãî íà âäîâîëåíí³
ñâî¿õ ò³ëåñíèõ ïðèìõ: «Ñòàðèé Ðåìáà, ñêîðî ò³ëüêè ïîáà÷èâ ïî-
ëóìèñîê íà ñòîë³, çàáóâ, áà÷èëîñü, ïðî âñå ïðî÷å íà ñâ³ò³, êð³ì
¿äè, íå ãëÿíóâ í³ íà êîãî, íå çóïèíÿâñÿ, ò³ëüêè ïëÿìêàâ òà ñüîð-
áàâ, òà æóâàâ ñâî¿ìè áåççóáèìè ÿñíàìè, òà êîâòàâ, ïðîòÿãàþ÷è
äîâãó òîíêó øèþ, ìîâ ³íäèê, êîòðîãî íàïèõàþòü ÿ÷ì³ííèìè ãà-
ëóøêàìè»231.

Ðîçïîâ³äü ïðî âîðîæíå÷ó ì³æ Ïåòð³ÿìè ³ Äîáîùóêàìè òà ïî-
äàëüøå âèðîäæåííÿ Äîáîùóêîâîãî ðîäó Ôðàíêî ï³äñèëþº îáðà-
çîì çëèäåííîãî ñòàðöÿ – çíàéäåíîãî Ïåòð³ÿìè Îëåêñèíîãî ñè-
íà, ³ç ÿêîãî é ïî÷àâñÿ êîíôë³êò. ßê ³ â ïîïåðåäíüîìó òâîð³, â
éîãî ïîðòðåò³ ìåòàôîðè÷íî àêöåíòîâàíî íà ðèñàõ ò³ëåñíîãî çà-
íåïàäó ³ ô³çè÷íîãî çíåñèëåííÿ: «…ëèöå éîãî áóëî ñòðàøíî õóäå ³
çàïàëå <…> ðóêè âèãëÿäàëè, ÿê ïîëîìàí³ ãðàáë³, íà êîòðèõ, ìîâ
äîâã³ çóáö³, ñòèð÷àëè ñóõ³ ³ ïîêðó÷åí³ ðåâìàòèçìîì ïàëüö³. Î÷³
çàïëèëè êðîâ’þ ³ áóëè ñòðàøíî âèòð³ùåí³ òà ïðîðàæàëè ñêëÿ-
íèì, ìåðòâåöüêèì áëåñêîì, óñòà áóëè ñèí³, ÿê ãíèë³ ñëèâè, à íà-
ïåðåä³ ñòèð÷àëè âñüîãî-íà-âñüîãî äâà ÷îðí³ çóáè»232. Íàòîì³ñòü
êîíòðàñòíî çîáðàæåíî ïîñòàòü éîãî áàòüêà, ÿêèé, ïîïðè çíà÷íî
ñòàðøèé â³ê, çáåð³ã ñâîþ ô³çè÷íó é äóõîâíó ì³öü.

Ïîçèòèâíó êîíîòàö³þ, ÿê ³ îáðàç îïðèøêà Äîâáóøà, ìàº
ïîðòðåòíèé îïèñ ñòàðöÿ Çàõàðà Áåðêóòà ç îäíîéìåííî¿ ïîâ³ñò³.
Çîáðàæóþ÷è âç³ðöåâîãî ìîðàëüíîãî ë³äåðà ãðîìàäè, Ôðàíêî íà-
äàâ éîìó ïðèíàäíèõ ãåðîíòîëîã³÷íèõ îçíàê, ÿê³ àñîö³þþòüñÿ ³ç

                                         
230 Òàì ñàìî. Ñ. 442.
231 Òàì ñàìî. Ñ. 482.
232 Òàì ñàìî. Ò. 14. Ñ. 29.
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ìóäð³ñòþ é æèòòºâèì äîñâ³äîì, – «ñèâèé ÿê ãîëóá», «ïîâàæíèé
ïîñòàâîþ», «ñòðîãèé ëèöåì»233, à òàêîæ ï³äêðåñëèâ éîãî ïåðåâàãè
ÿê ÷îëîâ³êà, ùî, ïîïðè ñòàð³ñòü, íå âòðàòèâ ñâîº¿ ô³çè÷íî¿ ñèëè,
íå çìàðí³â, à «áóâ ³ùå ñèëüíèé ³ êðåìåçíèé»234. Ó êîíòåêñò³ «Çà-
õàðà Áåðêóòà» òà «Ïåòð³¿â ³ Äîáîùóê³â» ìîãóòí³ ò³ëà ñèëüíèõ äó-
õîì ñóñï³ëüíèõ àâòîðèòåò³â Áåðêóòà ³ Äîâáóøà ïîñòàþòü îäí³ºþ
³ç äâîõ ãîëîâíèõ ìåòàôîð, ÿê³ çàçâè÷àé õàðàêòåðèçóþòü çîáðà-
æåííÿ ÷îëîâ³ê³â ó ìèñòåöòâ³, à ñàìå ñèìâîëîì ñèëè ³ âëàäè235.

Âàæëèâå ì³ñöå ó ïîðòðåòí³é ãàëåðå¿ ïåðñîíàæ³â Ôðàíêà â³ä-
âåäåíî çîáðàæåííþ ÷îëîâ³÷îãî ò³ëà, ÿêå ìàº îçíàêè ôåì³ííîñò³:
âèòîí÷åí³ñòü, äåë³êàòí³ñòü, â³äïîâ³äí³ ïðîïîðö³¿ ÷è ðèñè îáëè÷÷ÿ.
Òàê³ ïåðñîíàæ³ çäåá³ëüøîãî ðåïðåçåíòóþòü òèïè àëüôîíñà, äåíä³ ÷è
çàãàëîì ñîö³àëüíî ïàñèâíîãî, îõî÷îãî äî êðàñèâîãî æèòòÿ þíà-
êà, ï³äòâåðäæóþ÷è ïîøèðåíèé ³ ñüîãîäí³ ñòåðåîòèï ïðî òå, ùî
ïðèâàáëèâ³ñòü ³ ñóáòèëüíà ñòàòóðà àñîö³þþòüñÿ ÿêùî íå ç ïðÿ-
ìîþ æ³íî÷í³ñòþ, òî ç áðàêîì ìàñêóë³ííîñò³, à ò³ëåñíà æ³íî÷í³ñòü
çóìîâëþº ³ ñîö³àëüíó ñëàáê³ñòü236. Çâåðíóâ íà öå óâàãó é Ð. ×î-
ïèê, ñïðàâåäëèâî çàóâàæèâøè, ùî â ðàíí³õ òâîðàõ þíèé ²âàí
Ôðàíêî «æ³íî÷³ñòü ÿêî “³íàêø³ñòü” <…> òðàêòóâàâ çäåá³ëüøîãî â
ñåíñ³ íåãàòèâíîìó, ìàðêóþ÷è ñèìïòîìîì äåãðàäàö³¿ ðóòåíöÿ Ìè-
õàñÿ (“Ìîëîäà Ðóñü”) éîãî “ÿêóñü æ³íî÷ó ì’ÿê³ñòü òà ëàã³äí³ñòü”»237.
Áà á³ëüøå, ³äåòüñÿ òóò íå ëèøå ïðî âäà÷ó ïåðñîíàæà, éîãî «æ³íî-
÷èé õàðàêòåð», à é ïðî çîâí³øí³é âèãëÿä, ÿêèé ôàêòè÷íî íå çà-
çíàâ çì³í â³ä äèòÿ÷èõ ðîê³â ïåðñîíàæà. Òîæ óæå ïàðóáîê Ìè-
õàñü, àí³òðîõè íå çìóæí³âøè, ³ äàë³ çàëèøèâñÿ ³íôàíòèëüíèì,
ìàâ «òå ñàìå êðóãëÿñòå, ãëàäêå, ìàéæå äèòÿ÷å ëèöå, ò³ ñàì³ î÷³
ìàòîâ³, òðîõè âîãê³ <...>, ò³ ñàì³ ðóõè, ïîâ³ëüí³, ì’ÿê³, æ³íî÷³»238.

Íà êîíòðàñò³ äî «âèñîêîãî, ïëå÷èñòîãî ³ êîñòèñòîãî»239 Òîíÿ
(«Íå ñïèòàâøè áðîäó»), ÿêèé ñâîºþ «ãðóáîþ» çîâí³øí³ñòþ, ñâî¿-
ìè «âåëèêèìè ³ ñèëüíèìè ðóêàìè, íåìîâ ñîòâîðåíèìè äëÿ ïëóãà
àáî äëÿ ñîêèðè»240, íàãàäóâàâ õëîïñüêîãî ñèíà, çîáðàæåíî éîãî
áðàòà Åäìóíäà, ìàìèíîãî óëþáëåíöÿ é ïåñò³ÿ, âèõîâàíîãî â
øëÿõåòñüê³é òðàäèö³¿ «ïàíè÷à-îáèâàòåëÿ». ßêùî Òîíüîâ³ «âèñî-

                                         
233 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 39.
234 Òàì ñàìî.
235 Êîí È. Ìóæ÷èíà â ìåíÿþùåìñÿ ìèðå. Ñ. 46.
236 Òàì ñàìî. Ñ. 46–47.
237 ×îïèê Ð. Ecce Homo: äîáðà çâ³ñòêà â³ä ²âàíà Ôðàíêà. Ñ. 104.
238 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 15. Ñ. 16.
239 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 326.
240 Òàì ñàìî.
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êå, øèðîêå ³ áëèñêó÷å ÷îëî, î÷³, í³ñ ³ óñòà»241 áóëè ìîâ ñêîï³éî-
âàí³ ç áàòüêà, çàñâ³ä÷óþ÷è éîãî óñïàäêîâàíó ò³ëåñíó ìàñêóë³í-
í³ñòü, òî «çîëîòîâîëîñèé, á³ëèé-á³ëèé, ç äð³áíåñåíüêèìè ïñòðóã-
ëèêàìè íà ïîäîâãàñòîìó ëèö³, ç ïðàâèëüíèìè ³ òàêèìè í³æíèìè
òà ì’ÿêèìè î÷åðòàìè, ìîâ ó ïàííî÷êè»242, Åäìóíä âäàâñÿ â ìàò³ð
³ ñòàðøó ñåñòðó, óñïàäêóâàâøè ¿õíþ ôåì³ííó çîâí³øí³ñòü. Çà äî-
ïîìîãîþ òàêîãî åêñïîçèö³éíîãî ïîðòðåòà àâòîð ³ç ïåðøèõ ðÿäê³â
ôîðìóº ó ÷èòà÷à ïîçèòèâíèé ³ íåãàòèâíèé îáðàçè áðàò³â, ðîç-
êðèâàþ÷è ¿õ òàêîæ ÷åðåç àñîö³àòèâí³ ðÿäè «ìàñêóë³ííèé–ñèëü-
íèé–õëîïñüêèé» òà «ôåì³ííèé–ñëàáêèé–ïàíñüêèé».

Íàé÷àñò³øå ìàðêåðîì æ³íî÷íîñò³ ÷îëîâ³êà º â³äñóòí³ñòü áî-
ðîäè ÷è âóñ³â, ùî àñîö³þºòüñÿ ç ³íôàíòèëüí³ñòþ, áðàêîì ìóæíîñ-
ò³ òà çð³ëîñò³. Òàêèìè º «ìîëîäèé, áåçâóñèé ùå õëîï÷èê, ìîæå
15–18 ë³ò»243 ñèí Îñòàïà ç îäíîéìåííîãî òâîðó, «ãëóïèé ãîëèáî-
ðîäà» æèäîê Ôëåäåðìàóñ («²ðèãàö³ÿ»), íàâ³òü Àäàñü Òîðñüêèé
(«Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³») ç «íåâåëè÷êèìè áë³äî-ðóäèìè âóñèêà-
ìè», ÿêèé ìàâ âèãëÿä âèë³ïëåíî¿ ç âîñêó ëÿëüêè244.

Ïîðòðåòí³ õàðàêòåðèñòèêè ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â Ôðàíêî ÷àñ-
òî ïåðåäàº ÷åðåç ñîìàòè÷í³ ìàðêåðè àí³ìàë³ñòè÷íîãî òèïó, ÿê³
óâèðàçíþþòü íå ëèøå â³çóàëüíå ñïðèéíÿòòÿ, à é ïåðåäàþòü âàæ-
ëèâ³ íþàíñè ïñèõîòèïó ãåðîÿ. Ïîøèðåíèìè º ïîð³âíÿííÿ êðåìåç-
íèõ ³ äóæèõ ÷îëîâ³ê³â ³ç âåäìåäåì. «Âèñîêèé, ñèëüíèé, ïëå÷èñ-
òèé, ÿê ìåäâ³äü»245, Çèãìóíä ó «Ñîé÷èíîìó êðèë³», õî÷ ³ ìàº ðîç-
âèíåíå é ì³öíå ò³ëî, ïðîòå «íåãàðíèé ç ëèöÿ», äî òîãî æ «ç ãðó-
áèìè, ìàëîêóëüòóðíèìè ïðèâè÷êàìè òà ìàíåðàìè»246, ùî òàêîæ
àñîö³àòèâíî ñï³ââ³äíîñèòüñÿ ç îáðàçîì âåäìåäÿ, ÿêèé ó íàðîäíèõ
â³ðóâàííÿõ ñèìâîë³çóº «âàéëóâàòîãî òåëåïíÿ»247. Ïîä³áíó êîíîòà-
ö³þ ìàº ïîð³âíÿííÿ ç âåäìåäåì Òóãàðà Âîâêà («Çàõàð Áåðêóò»).
Òàê ñàìî ï³äêðåñëþþ÷è ì³öíî çáóäîâàíó ñòàòóðó öüîãî ïåðñîíà-
æà, âîíî ïåðåäàº ùå é äèêó, çëó íàòóðó Òóãàðà: «Ïëå÷èñòèé, ï³ä-
ñàäêóâàòèé, ç ãðóáèìè îáðèñàìè ëèöÿ ³ ãðóáèì ÷îðíèì âîëîñ-
ñÿì, â³í ³ ñàì ïîäîáàâ íà îäíîãî ç òèõ çëþùèõ òóõîëüñüêèõ ìåä-
âåä³â, ÿêèõ ¿õàâ âîþâàòè»248. Îòæå, ïîð³âíþþ÷è öèõ ïåðñîíàæ³â

                                         
241 Òàì ñàìî. Ñ. 327.
242 Òàì ñàìî. Ñ. 325.
243 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 323.
244 Òàì ñàìî. Ò. 19. Ñ. 213.
245 Òàì ñàìî. Ò. 22. Ñ. 79.
246 Òàì ñàìî. Ñ. 85.
247 Êîíîíåíêî Î. Óêðà¿íñüêà ì³ôîëîã³ÿ. Ñèìâîë³êà. Õàðê³â : Ôîë³î, 2011.

Ñ. 28.
248 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 16. Ñ. 11.
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³ç âåäìåäåì, Ôðàíêî ñèíòåçóº ¿õíþ ò³ëåñíó áðóòàëüí³ñòü ³ â³äïî-
â³äíèé òèï ïîâåä³íêè. Ïðîòå ò³ëåñíèé ³ ïñèõîëîã³÷íèé ïîðòðåò
Òóãàðà Âîâêà äîïîâíþº òàêîæ éîãî àí³ìàë³ñòè÷íå ïð³çâèùå, ÿêå,
íà äóìêó Ò. Ïàñòóõà, âèçíà÷àº ñàìå éîãî «âîâ÷èé ìåíòàë³òåò» ³ç
ïðèòàìàííèìè ö³é òâàðèí³ ðèñàìè õèæîñò³, ï³äñòóïíîñò³, íåçà-
ëåæíîñò³, ÷óæîñò³, çàãàðòîâàíîñò³249.

Ïîòóæíèé åðîòè÷íèé ïåðâåíü òà åíåðã³þ ãðàôà Îøóñòîâñü-

êîãî («Âåëèêèé øóì») ï³äñèëþº àêöåíò íà éîãî í³çäðÿõ, ÿê³ â

ìîìåíò ñåêñóàëüíîãî çáóäæåííÿ «ðîçäóâàëèñÿ, ÿê ó ðàñîâîãî êî-

íÿ»250. Ê³íü ÿê ñâ³éñüêà òâàðèíà – «óîñîáëåííÿ æèòòºâî¿ ñèëè ³

ìîö³»251 – íàáóâàº ó öüîìó ïîð³âíÿíí³ íåãàòèâíîãî óâèðàçíåííÿ

ã³ïåðòðîôîâàíîãî ³íñòèíêòó ïîðîäèñòîãî (ðàñîâîãî) êîíÿ, ïðè-

çíà÷åíîãî ëèøå äëÿ ïåðåãîí³â, ùî ï³äñèëþº ôðàçà «ñòîÿâ ïåðåäî

ìíîþ, íåìîâ ãîòóþ÷èñÿ äî íîâîãî ñêîêó»252. Àïåëþâàííÿ äî îá-

ðàçó «ðàñîâîãî êîíÿ» òàêîæ ï³äêðåñëþº âèñîêèé ñîö³àëüíèé ñòà-

òóñ ãðàôà òà íàòÿêàº íà éîãî ïîäàëüø³ ïîäðóæí³ çðàäè – òåæ

ñâîºð³äí³ «ñêîêè» â³ä îäí³º¿ «êîêîòêè» äî ³íøî¿.

×åðåç àí³ìàë³ñòè÷í³ ïîð³âíÿííÿ Ôðàíêî ïåðåäàº é ³íø³ äåòà-

ë³ ô³ç³îãíîì³êè ñâî¿õ ïåðñîíàæ³â, íàé÷àñò³øå – ãîëîâó àáî î÷³. Â

åêñïîçèö³éíîìó ïîðòðåò³ Îëåêñè Äîáîùóêà ïîºäíàíî îäðàçó ê³ëü-

êà àí³ìàë³ñòè÷íèõ ³ ôëîðèñòè÷íèõ äåòàëåé îïèñó éîãî çîâí³øíî-

ñò³, ÿê³, äîïîâíþþ÷è îäíà îäíó, äîïîìàãàþòü àâòîðó ³ç ïåðøèõ

ðÿäê³â çíàéîìñòâà ç ïåðñîíàæåì ï³äêðåñëèòè íåîáõ³äí³ äëÿ ðî-

çóì³ííÿ éîãî õàðàêòåðó ðèñè. Êðåìåçíó ô³ãóðó Îëåêñè Ôðàíêî

óïîä³áíþº äî «îäíîãî ç òèõ áóê³â, ùî â³í÷àëè Äîâáóø³â âåðõ, –

òàê, çäàâàëîñÿ, áóâ ñèëüíèé, êîðåíèñòèé, ãðóáèé, òàê âèñîêèé

ðîñòîì»253. Çàãàëîì ïðèâàáëèâ³ ò³ëåñí³ ðèñè ñèëüíîãî é äóæîãî

÷îëîâ³êà êîíòðàñòóþòü ç ³íøèìè äåòàëÿìè éîãî ô³ç³îãíîì³êè,

ñåðåä ÿêèõ ÷îðí³ î÷³, ùî «ìàëè ÿêóñü ÿù³ð÷ó æèâ³ñòü»254, òà «ïî-

íàä î÷èìà äâ³ ïîäîâæí³¿, ïîïåðå÷í³¿ ìîãèëêè, ìîâáè íàñàäè äâîõ

ðîã³â íà ãîëîâ³ âîëà»255, ùî íàäàâàëî éîãî îáðàçó âïåðòîãî é õè-

æàöüêîãî âèãëÿäó, â³äîáðàæàþ÷è ³ éîãî «çâ³ðñüêó» íàòóðó.

                                         
249 Ïàñòóõ Ò. Êîíîòàö³¿ ïð³çâèù òà ³ìåí ïåðñîíàæ³â ó ïðîç³ ²âàíà Ôðàí-

êà. Óêðà¿íñüêå ë³òåðàòóðîçíàâñòâî : çá. íàóê. ïðàöü. Ëüâ³â : Âèä-âî ËÍÓ ³ìåí³
²âàíà Ôðàíêà, 2006. Âèï. 68. Ñ. 156.

250 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 294.
251 Êîíîíåíêî Î. Óêðà¿íñüêà ì³ôîëîã³ÿ. Ñèìâîë³êà. Ñ. 38.
252 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 22. Ñ. 294.
253 Òàì ñàìî. Ò. 14. Ñ. 9.
254 Òàì ñàìî.
255 Òàì ñàìî.
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Îïèñóþ÷è ïîäîáó â÷èòåë³â Âàëüêà («Schönschreiben») ³ Ñîô-
ðîíà Òåëåñíèöüêîãî («Îòåöü-ãóìîðèñò»), Ôðàíêî ï³äêðåñëþº ó
í³é ðèñè «âïåðòîñò³ ³ ì’ÿñî¿äíîñò³» (Âàëüêî) òà õâîðîáëèâîñò³
(Òåëåñíèöüêèé). Ó çîâí³øíîñò³ Âàëüêà ï³äì³÷åíî éîãî «áàðàíÿ÷ó
ãîëîâó» ÿê íàòÿê íà âïåðò³ñòü ³ íåðîçóìí³ñòü ó÷èòåëÿ (òàê³ ðèñè,
àñîö³éîâàí³ ³ç ö³ºþ òâàðèíîþ, ïåðåäàþòü ôðàçåîëîã³çìè «ÿê áà-
ðàí íà íîâ³ âîðîòà» ³ «âïåðòèé, ÿê áàðàí»), à òàêîæ «æàá’ÿ÷³
î÷³», ÿê³ íåïðèÿçíî äèâèëèñÿ íà ó÷í³â, çàñâ³ä÷óþ÷è éîãî íåëþ-
áîâ äî ïðîôåñ³¿ â÷èòåëÿ òà ³íòåëåêòóàëüíó îáìåæåí³ñòü. Ó ô³ãóð³
òà îáëè÷÷³ Òåëåñíèöüêîãî àêöåíòîâàíî íà éîãî õóäèí³ é õâîðîá-
ëèâîñò³, ùî ï³äêðåñëþº «âèäîâæåíå íàïåðåä, ìîâ êîíÿ÷å»256, ëè-
öå òà õóäå ò³ëî, ÿêå â øèðîê³é, íàäòî âåëèê³é äëÿ íüîãî ñâÿùåí-
íè÷³é ðÿñ³ ìàëî âèãëÿä «ìîâ äîñï³ëå ãîðîõîâå çåðíî â ðîçáóõë³ì,
çåëåí³ì ³ùå ñòðó÷êó»257. Â îáîõ öèõ ïðèêëàäàõ àí³ìàë³ñòè÷í³ ïî-
ð³âíÿííÿ ìàþòü íåãàòèâíèé â³äò³íîê «çëî¿ äóø³» ïåðñîíàæà. Ïî-
çàÿê êîæåí ³ç íèõ íåçàäîâîëåíèé àáî ñâî¿ì ìàòåð³àëüíèì ñòàíî-
âèùåì, àáî ñîö³àëüíèì ñòàòóñîì, àáî ñóêóïí³ñòþ öèõ ôàêòîð³â, ³
ñâîº íåðåàë³çîâàíå ÷îëîâ³÷å åãî êîìïåíñóº çíóùàííÿì ç³ ñëàá-
øèõ òà áåçñèëèõ ä³òåé.

Õàðàêòåðîëîã³÷íó ôóíêö³þ â îïèñ³ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â
ìîæóòü â³ä³ãðàâàòè é îêðåì³, íåçíà÷í³ íà ïåðøèé ïîãëÿä, õóäîæ-
í³ äåòàë³, íàïðèêëàä, ñòàí çóá³â ÷è êîë³ð âóñ³â ÷îëîâ³êà. Á³ë³ ³ ð³â-
í³ çóáè º îçíàêîþ ô³çè÷íîãî çäîðîâ’ÿ ÷îëîâ³êà, çîêðåìà, â îïèñ³
çîâí³øíîñò³ ìàíäð³âíîãî äÿêà Íåñòîðà («Íåíà÷å ñîí»), êîâàëÿ
²âàíà Ãåðäåðà («Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»). Á³ë³, «ÿê ÷åñíîê», çóáè –
òàêîæ ò³ëåñíèé àòðèáóò «ðàñîâîãî ìàäÿðà» ßíîøà â «×èñò³é ðà-
ñ³», ÿêèé óâèðàçíþº éîãî ìàí³àêàëüíèé «âèðàç äèêîñò³ é æîðñòî-
êîñò³» òà ïåðåäàº îìàíëèâ³ñòü ïðèâàáëèâî¿ çîâí³øíîñò³ é ô³çè÷íî¿
ñèëè, çà ÿêèìè êðèþòüñÿ æîðñòîê³ñòü ³ ï³äñòóïí³ñòü ðîçá³éíèêà.

Íàòîì³ñòü â îïîâ³äàíí³ «Çíåîõî÷åíèé» ïî÷îðí³ë³ çóáè Äåíèñà
ï³äêðåñëþþòü «òðóï’ÿ÷ó ìåðòâîòó» ³ öèí³÷í³ñòü ìîëîäîãî àëüôîí-
ñà. Ó ïîðòðåòí³é õàðàêòåðèñòèö³ ïîë³ö³éíîãî ðåâ³çîðà Ã³ðøà
(«Äëÿ äîìàøíüîãî îãíèùà») «á³ë³ êðåïê³ çóáè, íåìîâ ãîòîâ³ ðâà-
òè ³ øàðïàòè æèâå ì’ÿñî»258, âèäàþòü éîãî õèæàöüêó íàòóðó.

Çãàäêà ïðî ðóä³ âóñà çäåá³ëüøîãî òðàïëÿºòüñÿ â îïèñàõ äåãðà-
äîâàíèõ ÷îëîâ³÷èõ òèï³â – ñàäèñò³â Âàëåð³àíà Ñòàëüñüêîãî («Ïå-

ðåõðåñí³ ñòåæêè») òà ó÷èòåëÿ Âàëüêà («Schönschreiben»), à òàêîæ
«ìàìèíîãî ñèíî÷êà» Àäàìà Òîðñüêîãî («Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»),
                                         

256 Òàì ñàìî. Ò. 21. Ñ. 289.
257 Òàì ñàìî.
258 Òàì ñàìî. Ò. 19. Ñ. 125.
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ùî àñîö³àòèâíî íàäàº òàê³é áàðâ³ ó êîíòåêñò³ Ôðàíêîâî¿ òâîð÷îñ-
ò³ íåãàòèâíî¿ êîíîòàö³¿. Òîìó, óîñîáëþþ÷è «çäîðîâ³ õëîïñüê³ íà-
òóðè»259 â îáðàç³ òîðñüêîãî êîâàëÿ ²âàíà Ãåðäåðà («Îñíîâè ñóñï³-
ëüíîñò³»), çàäëÿ óíèêíåííÿ òàêî¿ àñîö³àö³¿ ïèñüìåííèê çàáàðâ-
ëþº âóñà êîëèñü «îãíèñòîðóäîãî»260 í³ìöÿ ó ïîâàæíèé â³äò³íîê
ñèâèíè, à àìá³âàëåíòíó íàòóðó êàï³òàíà Àíãàðîâè÷à («Äëÿ äîìàø-
íüîãî îãíèùà») ïåðåäàº ÷åðåç íåïðÿìó íîì³íàö³þ êîëüîðó âóñ³â,
ÿê³ ìàþòü «ðóäàâèé»261 â³äò³íîê. Âðàõîâóþ÷è, ùî ïðèêìåòíîþ
ðèñîþ çîâí³øíîñò³ ñàìîãî ²âàíà Ôðàíêà áóëè ðóäå âîëîññÿ é âó-
ñà, ìîæíà ïðèïóñòèòè, ùî â³í êðèòè÷íî ñòàâèâñÿ äî öèõ äåòàëåé
ñâîãî ïîðòðåòà, ââàæàþ÷è ¿õ íåïðèâàáëèâèìè, à òîìó ï³äñâ³äîìî
ïåðåíîñèâ öå ñïðèéíÿòòÿ íà ïåðñîíàæ³â, ÿê³ âèêëèêàþòü ó ÷èòà-
÷à àíòèïàò³þ.

Âàæëèâèì ³íñòðóìåíòîì âèðàæåííÿ âíóòð³øíüîãî ñòàíó, ñî-
ö³àëüíîãî ñòàòóñó, ïðîôåñ³¿ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â º ¿õí³é îäÿã.
Â³í äîïîìàãàº ïèñüìåííèêó äîíåñòè õàðàêòåð, ðîçêðèòè îñîáëè-
âîñò³ ñâ³òîãëÿäó ÷îëîâ³êà, éîãî åòí³÷íó íàëåæí³ñòü òîùî. Ôðàíêî
ïîäàº ³ ðîçëîã³ îïèñè ÷îëîâ³÷îãî âáðàííÿ, ³ çâåðòàº óâàãó íà
îêðåì³ éîãî äåòàë³, ÿê³ ñòàþòü åëåìåíòîì ïñèõîëîã³÷íîãî ïîðòðå-
òà òà ñàìîïðåçåíòàö³¿.

Òèïàæ³ òðüîõ áðàò³â-ïàíè÷³â ó ðîìàí³ «Íå ñïèòàâøè áðîäó»
ðîçêðèâàþòüñÿ ÷åðåç ñâîºð³äí³ àêñåñóàðè, ÿê³ âîíè îáèðàþòü äëÿ
çàâåðøåííÿ îáðàçó. Çíàéîìëÿ÷è ÷èòà÷à ç íàéñòàðøèì áðàòîì
Ãóñòàâîì, Ôðàíêî çà äîïîìîãîþ ê³ëüêîõ øòðèõ³â óâèðàçíþº íå
ëèøå éîãî ³íäèâ³äóàëüíî-ïñèõîëîã³÷í³ ðèñè, à é ðîçêðèâàº åòí³÷-
íî-ñòàíîâó ñïåöèô³êó åòîñó ïîëüñüêîãî ïàíè÷à. Ïîëüñüêó ³äåí-
òè÷í³ñòü òà âèùèé ñîö³àëüíèé ñòàí Ãóñòàâà ï³äêðåñëþþòü ìîäí³
ñåðåä ºâðîïåéñüêî¿ àðèñòîêðàòè÷íî¿ âåðõ³âêè ïðîòÿãîì óñüîãî
ÕIÕ ñòîë³òòÿ áàêåíáàðäè*, à òàêîæ ñïåöèô³÷íà äåòàëü îäÿãó –
«ïîëüñüê³ ÷îáîòè ç âèñîêèìè ãàðíî ïîìîðùåíèìè õàëÿâàìè»262.
Òîä³ ÿê ³íäèâ³äóàëüí³ ðèñè íàéñòàðøîãî Òðàöüêîãî ÿê ñïðàãëîãî
âëàäè é ñõèëüíîãî äî ñàäèçìó «ïîëüñüêîãî ïàòð³îòà» ðîçêðèâàº
ðàéòïàé÷ (íàãàéêà) ó éîãî ðóö³, ÿêèì â³í ïîãàíÿº ï³äëîâëåíîãî

                                         
259 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 194.
260 Òàì ñàìî. Ñ. 193.
261 Òàì ñàìî. Ñ. 13.
* Öÿ çà÷³ñêà ïðèòàìàííà ïåðåäóñ³ì ÷îëîâ³÷èì ïåðñîíàæàì ïîëüñüêîãî

ïîõîäæåííÿ ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ, íàïðèêëàä, ¿¿ çãàäàíî ÿê ïîðòðåòíó äåòàëü
ó òâîðàõ «Ãåðîé ïîíåâîë³» òà «Ãðèöü ³ ïàíè÷». Íàòîì³ñòü òèïîâèì äëÿ çî-
áðàæåííÿ ñåëÿí-áîéê³â º äîâãå âîëîññÿ, à äëÿ ºâðå¿â – ïåéñè.

262 Òàì ñàìî. Ò. 18. Ñ. 363.
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íà êðàä³æö³ ñ³íà á³äíîãî áîéêà, òà ÷îðíèé ðåì³ííèé ïîÿñ ³ç
«áëèñêó÷îþ ñòàëåâîþ ïðÿæêîþ â âèä³ äâîõ ìåäâåä³â, ÷³ïëÿþ÷èõ
îäèí îäíîãî ïåðåäí³ìè ëàïàìè â ñòðàøí³ îá³éìè»263. Îñòàííÿ
äåòàëü, ÿê çàóâàæèëà Ë. Êàíåâñüêà, º ìèñëèâñüêîþ àòðèáóòèêîþ,
ùî ï³äêðåñëþº ïñèõîëîã³÷íó «àíàòîì³þ» ëèöåì³ðñòâà ïåðñîíàæà-
øëÿõòè÷à, ÿêå «âñîòàíî â êðîâ íà ãåíåòè÷íîìó ð³âí³, ï³äæèâëþ-
âàíî âñ³ºþ ³äåîëîã³ºþ âèõîâàííÿ, ñîö³àë³çóþ÷èìè âïëèâàìè ñå-
ðåäîâèùà»264. Ïîä³áíó êîíîòàö³þ ìàº ³ ñîé÷èíå êðèëî, ÿêå ïðè-
êðàøàëî ñîëîì’ÿíèé êàïåëþõ ñåðåäóëüøîãî áðàòà Åäìóíäà. Äî
òîãî æ, îïèñóþ÷è ³íòåð’ºð Åäìóíäîâî¿ ê³ìíàòè, Ôðàíêî òàêîæ
çãàäóº ïðî ðàéòïàé÷, ùî âèñ³â ó íüîãî íà ñò³í³. Çâ³ðèíà àòðèáó-
òèêà ãàðäåðîáó îáîõ áðàò³â òà íàãàéêà ÿê ñèìâîë âëàäè ³ ï³äêî-
ðåííÿ* ñïðÿìîâàí³ íà ðîçêðèòòÿ ¿õí³õ õèæàöüêèõ ðèñ òà áàæàííÿ
àñîö³àòèâíî ðåïðåçåíòóâàòè ñåáå ÿê ìèñëèâöÿ – çàâîéîâíèêà
ëþäåé ³ ïðèðîäè.

Ïîâíîþ ïðîòèëåæí³ñòþ äî ñòàðøèõ áðàò³â ³ çà ñâî¿ì çîâí³ø-
í³ì âèãëÿäîì, ³ çà ïñèõîóêëàäîì º íàéìîëîäøèé áðàò Àíòîí³é.
Éîãî Ôðàíêî óïîä³áíþº äî «õëîïñüêî¿ äèòèíè», â õàðàêòåð³ ³
ìàíåðàõ ÿêî¿ íå áóëî é íàòÿêó íà ïîêàçíèé àðèñòîêðàòèçì òà
ïðàãíåííÿ âèâèùèòèñÿ íàä ³íøèìè. Íàâïàêè, éîãî ïîåòè÷íà íà-
òóðà òÿæ³ëà äî ñàìîçàãëèáëåííÿ, çàìèëóâàííÿ ïðèðîäîþ òà ºäíàí-
íÿ ç ïðîñòèìè ëþäüìè, ùî íàéïîâí³øå âèðàæàº çàêëàäåíà çà
ñòÿæêó êàïåëþõà «ÿêàñü íåìóäðà, àëå ð³äêà ã³ðñüêà êâ³òêà, <…>
ùî çâåòüñÿ ãîëîâàòåíü»265. Íåâèïàäêîâèì º ³ ñàì ð³çíîâèä êâ³òêè,
àäæå öåé íà ïîç³ð ïðîñòèé «ïîëîíèíñüêèé áóäÿê» äîâîë³ ð³äêî
òðàïëÿºòüñÿ ó ïðèðîä³ ³ ìàº êîðèñí³ âëàñòèâîñò³, ùî ìåòàôîðè÷-
íî ïåðåäàº é ñàìó ð³äê³ñí³ñòü ³ êîðèñí³ñòü òàêîãî òèïó íàòóð, ÿê
Òîíüî, ñåðåä ïàíñüêî¿ ïîëüñüêî¿ âåðõ³âêè.

ßê ïèøå Ð. Áàðò, «óïðîäîâæ ñòîë³òü òèï³â îäÿãó áóëî ñò³ëüêè
æ, ñê³ëüêè é ñîö³ÿëüíèõ êëàñ³â. Êîæíå ñîö³ÿëüíå ñòàíîâèùå ìà-
ëî ñâ³é êîñòþì, é íå áóëî âàæêî ïåðåòâîðèòè îäÿã ó çíàê, ïîçàÿê
ñàìà ñòàíîâà ð³çíèöÿ áóëà ÷èìîñü ïðèðîäí³ì»266. Òîìó íå ìåíøî¿

                                         
263 Òàì ñàìî.
264 Êàíåâñüêà Ë. Ïñèõîëîã³çì ðîìàí³â ²âàíà Ôðàíêà ñåðåäèíè 80-õ – 90-õ

ðîê³â : àâòîðåô. äèñ. ... êàíä. ô³ëîë. íàóê ; ñïåö. : 10.01.01. Êè¿â, 2004. Ñ. 9.
* Òàêèì ñàìèì ñèìâîëîì â îïîâ³äàíí³ «Îòåöü-ãóìîðèñò» º òðîñòèíêà,

ÿêîþ ó÷èòåëü Òåëåñíèöüêèé – «ïàí ò³ë ³ äóø» ñâî¿õ ó÷í³â – êàðàâ ¿õ, äå-
ìîíñòðóþ÷è ñâîþ íåîáìåæåíó âëàäó íàä íèìè òà âèêîðèñòîâóþ÷è òàêèé
ñàäèñòè÷íèé ³íñòðóìåíò äëÿ îòðèìàííÿ ìîðàëüíî¿ íàñîëîäè.

265 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 18. Ñ. 155.
266 Áàðò Ð. Äåíäèçì ³ ìîäà. Êóëüòóðîëîã³÷íèé ÷àñîïèñ «¯». 2005. ¹ 38.

URL : http://www.ji.lviv.ua/n38texts/barthes.htm (äàòà çâåðíåííÿ : 05.11.2019).
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âàãè Ôðàíêî íàäàº ÷îëîâ³÷³é ìàíåð³ îäÿãàòèñÿ, ðåïðåçåíòóþ÷è
÷åðåç ñòàí îäÿãó òà éîãî âèãëÿä ð³âåíü äîñòàòêó, ïðîôåñ³þ, ñîö³-
àëüíèé ñòàòóñ, ñèñòåìó ö³ííîñòåé ïåðñîíàæà òîùî.

Âèøóêàíèé ³ ìîäíèé îäÿã ÿê çíàê äîñòàòêó òà ñîö³àëüíî¿ âè-
ùîñò³ º åëåìåíòîì, çà äîïîìîãîþ ÿêîãî Ôðàíêî òèï³çóº ïðåäñòàâ-
íèê³â ïîëüñüêîãî ïàíñòâà. Ïàíè÷³ Åäìóíä Òðàöüêèé òà Àäàñü
Òîðñüêèé, çàçíà÷àº àâòîð, îäÿãàëèñÿ «ñòàðàííî, åëåãàíòíî, ç øè-
êîì», àáè ï³äêðåñëèòè ñâîþ çàìîæí³ñòü òà âèêëèêàòè çàçäð³ñòü
òîâàðèø³â. Îäÿãíåíèé ó «ìîäíèé ãàðí³òóð, ç ðóá³íîâîþ øïèëü-
êîþ â êðàâàòö³»267, Àäàñü ïîñòàº ðåïðåçåíòàíòîì ñîö³àëüíî-êóëü-
òóðíîãî òèïó äåíä³, ñâîºð³äíî¿ ÷îëîâ³÷î¿ ñóáêóëüòóðè, ÿêà ´ðóí-
òóâàëàñÿ íà òóðáîò³ ïðî çîâí³øí³é âèãëÿä é åñòåòèö³ âèøóêàíîñ-
ò³. Âîäíî÷àñ çà ìîäíèì êîñòþìîì Àäàñÿ õîâàëèñÿ ðîçáåùåí³ñòü
òà ç³ïñóò³ñòü ïðåäñòàâíèêà òîä³øíüî¿ «çîëîòî¿ ìîëîä³», äëÿ ÿêî¿ â
æèòò³ âàæëèâèìè áóëè ëèøå «ùàñòÿ, ðîçê³ø ³ ðàä³ñòü <…> Ìó-
çèêà, âèíî, êàðòè, òîâàðèñòâî»268, ùî òàêîæ óâèðàçíþº ïîð³âíÿí-
íÿ þíàêà ç «êóêëîþ».

Çà ñëîâàìè Ð. Áàðòà, âïðîäîâæ òðèâàëîãî ÷àñó «ïîì³íÿòè
îäÿã îçíà÷àëî âîäíî÷àñ ïîì³íÿòè ñâîþ ñóòí³ñòü ³ ñâ³é êëàñ»269. Ó
ñâî¿é íåâåëèê³é ðîçâ³äö³ «Äåùî ïðî øëÿõòó õîäà÷êîâó» Ôðàíêî
íàâîäèòü òàêèé ïðèêëàä: «Êîëè ÷àñîì áàãàòøèé õëîï çà÷íå âáè-
ðàòèñÿ ïî-øëÿõåòñüêè, òî ç íüîãî ñóñ³äè ñì³þòüñÿ, êàæóòü, ùî
ïåðåíèìàº “øëÿõîòñüêó ìîäó” àáî “øëÿõîòñüêó ìàíåð³þ”, ³ íå
ðàç ïðîçèâàþòü éîãî “õëîïñüêèì øëÿõòè÷åì”»270. Çâåðòàº óâàãó
Ôðàíêî òàêîæ íà òå, ùî «õîäà÷êîâà øëÿõòà» ïðàêòè÷íî í³÷èì íå
â³äð³çíÿëàñÿ â³ä çâè÷àéíèõ ñåëÿí, ïðîòå ÷àñòî íàìàãàëàñÿ äèñòàí-
ö³þâàòèñÿ â³ä íèõ, çîêðåìà é ÷åðåç ñâ³é çîâí³øí³é âèãëÿä,
«ïðàãíó÷è ÷è òî êðîºì øìàòòÿ (ìîäîþ), ÷è ÷èì-íåáóäü äðóãèì
âèð³çíþâàòèñÿ â³ä ïðîñòèõ õëîï³â»271. Íàî÷íî ïðî³ëþñòðóâàâ ñâî¿
ñïîñòåðåæåííÿ Ôðàíêî â îïîâ³äàíí³ «Äîâáàíþê», ó ÿêîìó ãîëîâ-
íîãî ïåðñîíàæà ïàíà Ãîðîäèñüêîãî íàâ³òü íîì³íîâàíî Äîâáàíþ-
êîì ÷åðåç íåçì³ííå íîñ³ííÿ øòàí³â øëÿõåòñüêîãî êðîþ, ïðîçâà-
íèõ «äîâáàíèìè». Áðóäíèé ³ ïîøàðïàíèé, ïðîòå â³äì³ííèé â³ä
«õëîïñüêîãî» îäÿã Ãîðîäèñüêîãî ï³äñèëþº éîãî â³ääàí³ñòü ñâîºìó
êëàñó «õîäà÷êîâî¿ øëÿõòè», ïðàãíåííÿ çîâí³øíüî àñîö³þâàòèñÿ
ç³ øëÿõòîþ, à íå ç ñåëÿíàìè. Îêð³ì øòàí³â, ô³ãóðóº â öüîìó òâî-

                                         
267 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 19. Ñ. 213.
268 Òàì ñàìî. Ñ. 214.
269 Áàðò Ð. Äåíäèçì ³ ìîäà. Êóëüòóðîëîã³÷íèé ÷àñîïèñ «¯». 2005. ¹ 38.
270 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 26. Ñ. 180.
271 Òàì ñàìî.
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ð³ ùå îäíà íåçì³ííà äåòàëü éîãî ãàðäåðîáó – «äâà ðîêè íå ïðà-
íà, çàòàëàïàíà ïî êîë³íà»272 ïîëîòíÿíêà, ÿêà, ÿê çàóâàæóº ó ñâî¿é
ñòàòò³ Î. Øîñòàê, «ìàðêóº êîíñåðâàòèâíå äîòðèìàííÿ òðàäèö³¿ òà
íåáàæàííÿ çì³íþâàòèñü â³äïîâ³äíî äî âèìîã ÷àñó»273.

Äëÿ Âàëåð³àíà Ñòàëüñüêîãî («Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè») ñêèíóòè
â³éñüêîâèé ìóíäèð é îäÿãíóòèñÿ â öèâ³ëüíå îçíà÷àëî âòðàòèòè
ïðèâ³ëåé, ÿêîãî éîìó ÿê ÷îëîâ³êîâ³ íàäàâàâ òàêèé âèä îäÿãó, –
óâàãó æ³íîöòâà. Àäæå äëÿ Ñòàëüñüêîãî ìóíäèð âèêîíóâàâ ðîëü
ìàñêè, ñâîºð³äíîãî òåàòðàëüíîãî êîñòþìà, îäÿãàþ÷è ÿêèé, â³í
ïî÷óâàâñÿ ï³äêîðþâà÷åì æ³íî÷èõ ñåðäåöü. Ðàôàëîâè÷ó â³í íàâ³òü
ç³çíàâñÿ, ùî âèêîðèñòîâóâàâ â³éñüêîâó ôîðìó ÿê ïðèìàíêó, ùîá
ñïîêóøàòè æ³íîê, à áåç íå¿, ÿê âèÿâèëîñÿ çãîäîì, ðîáèòè öå ñòà-
ëî íàáàãàòî âàæ÷å: «…ñêèíóâ ìóíäóð ³ òîä³ ò³ëüêî ïîáà÷èâ, ùî
ìîÿ ÷àð³âíà ñèëà ñóïðîòè æ³íîöòâà ìîâ ³ íå áóëà í³êîëè»274. Âò³ì
çâè÷êà çà äîïîìîãîþ çîâí³øíüîãî âèãëÿäó òà êîñòþìà ñïðàâëÿòè
âðàæåííÿ ³ ïðèâåðòàòè óâàãó ó Ñòàëüñüêîãî çàëèøèëàñÿ. Ç³ ñâî¿ì
êîëèøí³ì ó÷íåì, à òåïåð óñï³øíèì àäâîêàòîì Ðàôàëîâè÷åì ï³ñ-
ëÿ áàãàòüîõ ðîê³â â³í çóñòð³âñÿ, «îäÿãíåíèé ó ÷îðíèé âèòåðòèé
ñóðäóò»275, à âæå íàñòóïíîãî ðàçó, ùîá âèïðàâèòè ïåðøå âðàæåí-
íÿ, íå ëèøå «áóâ îäÿãíåíèé ÷èñò³øå, êðàùå», à é â³äâ³äàâ «ôðè-
ç³ºðà» – áóâ «ï³äãîëåíèé ³ ï³äñòðèæåíèé <…> ² âóñè áóëè ñâ³æî
íàô³êñîâàí³»276.

Îáðàçàìè îêðåìèõ ïåðñîíàæ³â Ôðàíêî äåìîíñòðóº òå, ùî
â³éñüêîâèé ìóíäèð áóâ âàæëèâèì àòðèáóòîì ñàìî³äåíòèô³êàö³¿
÷îëîâ³êà. Ó áàãàòüîõ òåêñòàõ («Ãðèöü ³ ïàíè÷», «Äëÿ äîìàøíüîãî
îãíèùà», «Ïàíòàëàõà») ìóíäèð º ìåòàôîðîþ ñëóæáîâîãî îáîâ’ÿç-
êó, ôîðìîòâîð÷èì åëåìåíòîì ÷îëîâ³÷î¿ àêñ³îëîã³¿ òà ïðîôåñ³é-
íîãî åòîñó ïåðñîíàæ³â, ó ÿêèõ çà ðîêè ñëóæáè äèñöèïë³íà ââ³é-
øëà «â êðîâ ³ íåðâè»277. Ó ïåðåë³÷åíèõ òâîðàõ â³éñüêîâà ôîðìà (ó
«Ïàíòàëàñ³» ôîðìà òþðåìíîãî îõîðîíöÿ Ñïîðèøà) òàê ñàìî
îôîðìëþº ¿õí³ ò³ëà, ÿê â³éñüêîâèé ÷èí ôîðìóº ¿õí³ ä³¿. Ó ñèñòåì³
ö³ííîñòåé Àíòîñÿ Àíãàðîâè÷à òà Ãðèöÿ Òèìê³âà âàæëèâå ì³ñöå
ïîñ³äàëè ÷åñòü òà îáîâ’ÿçîê, ÿê³ íàêëàâ íà íèõ «ìóíäèð», òàê ñà-
ìî ä³ÿìè Ñïîðèøà êåðóâàëà éîãî «ïåñÿ ë³áåð³ÿ», ï³äïîðÿäêîâóþ-

                                         
272 Òàì ñàìî. Ò. 16. Ñ. 207.
273 Øîñòàê Î. Îïîâ³äàííÿ ²âàíà Ôðàíêà «Äîâáàíþê» ÿê «åì³ãðàö³éíèé»

òåêñò. Íàóêîâèé â³ñíèê ì³æíàðîäíîãî ãóìàí³òàðíîãî óí³âåðñèòåòó. Ñåð³ÿ ô³ëî-
ëîã³÷íà. 2017. ¹ 31. Ò. 1. Ñ. 191.

274 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 20. Ñ. 202.
275 Òàì ñàìî. Ñ. 174.
276 Òàì ñàìî. Ñ. 184.
277 Òàì ñàìî. Ò. 19. Ñ. 13.
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÷è áóêâ³ çàêîíó éîãî ïðèÿçí³ ïî÷óòòÿ é ïåâíó ñèìïàò³þ äî òàëà-
íîâèòîãî â’ÿçíÿ Ïàíòàëàõè.

Ñåì³îòè÷íèé ïîòåíö³àë äåòàëåé îäÿãó ïåðñîíàæà ÿê ñòàòóñ-
íîãî åëåìåíòà, ñïðÿìîâàíîãî íà ï³äêðåñëåííÿ éîãî íåïåðåñ³÷íî¿
îñîáèñòîñò³, ìàº ó Ôðàíêà ïîçèòèâíèé òà íåãàòèâíèé âèÿâè. Ïåð-
øèé ðåïðåçåíòóº îïèñ ãóöóëüñüêîãî ñòðîþ Êèðèëà Ïåòð³ÿ («Ïåò-
ð³¿ ³ Äîáîùóêè»), ÿêèé ïîïðè òå, ùî çàãàëîì «çîâñ³ì íå îäëè÷àâ
éîãî â³ä ³ííèõ ã³ðíÿê³â»278, óñå æ äóæå ³íäèâ³äóàë³çîâàíèé ³ ñïðÿ-
ìîâàíèé íà òå, ùîá ïîêàçàòè Ïåòð³ÿ «îñîáëèâèì â <...> óáîã³é
ã³ðñüê³é îêîëèö³»279. Ó äîñèòü ðîçëîãîìó åêñïîçèö³éíîìó ïîðòðå-
ò³ öüîãî ïåðñîíàæà Ôðàíêî íåâèïàäêîâî çãàäóº ïðî êîì³ðåöü
«ñîðî÷êè ³ç òîíêîãî ïîëîòíà, ñòàðàííî ³ çî ñìàêîì âèøèâàíî¿»280

òà áîðñóêîâó òîðáó ç «ôðåíçëÿìè ³ç ìàëèõ ìîðñüêèõ ìóøåëü»281.
Àäæå ö³ äåòàë³ ïîâ³äîìëÿþòü, ùî Ïåòð³é – äîâîë³ çàìîæíèé ÷î-
ëîâ³ê, ÿêèé, íà â³äì³íó â³ä ïåðåñ³÷íèõ ñåëÿí, ìîæå äîçâîëèòè ñî-
á³ ñîðî÷êó ³ç òîíêîãî ïîëîòíà òà ð³äê³ñí³ äëÿ ã³ðñüêîãî êðàþ
ìîðñüê³ åëåìåíòè ïðèêðàñ; äî òîãî æ óâèðàçíþþòü éîãî åñòåòè÷-
íó íàòóðó, ëþáîâ äî êðàñè òà ãàðìîí³¿. Âîäíî÷àñ çðîçóì³ëî, ùî
öå íå áóäåííå âáðàííÿ, à îäÿãíåíå äëÿ ìàíäð³âêè â ì³ñòî, äî ñè-
íà, òîìó âîíî ìîæå áóòè é ñâÿòêîâèì ñòðîºì, ÿêèé ñåëÿíè âè-
êîðèñòîâóâàëè õ³áà ùî äëÿ ïîõîäó äî öåðêâè.

Ó íåãàòèâíîìó çíà÷åíí³ ñòàòóñí³ñòü îäÿãó âèðàæåíî â «Çàõàð³
Áåðêóò³». Òóãàð Âîâê, ùîá ñïðàâèòè âðàæåííÿ íà òóõîëüñüêó ãðî-
ìàäó ñâî¿ì ãð³çíèì âîéîâíè÷èì âèãëÿäîì, ïðèéøîâ íà â³÷å «ó ïîâ-
í³é ðèöàðñüê³é çáðó¿»282, ÿê íà ïîëå áîþ. Â³í çóìèñíî îçáðî¿âñÿ áî-
éîâèì ìå÷åì, ëóêîì òà ñîêèðîþ, à ùå é íàêèíóâ ïîâåðõ «âîâ÷ó
øê³ðó ç ïàùåþ, ïåðåðîáëåíîþ â çàù³ïêó íà ãðóä³, ³ ç ëàáàìè, ùî
îñòðèìè ê³ãòÿìè îáõàïóâàëè éîãî ïîÿñ»283, ïðàãíó÷è íàëÿêàòè òà
âðàçèòè ñåëÿí ñâîºþ åïàòàæí³ñòþ, ïðîäåìîíñòðóâàòè ¿ì «ó âñ³é
ñâî¿é ïèøíîñò³»284 íàäàí³ êíÿçåì âëàäó é áàãàòñòâî. Ïðîòå âèêëè-
êàâ öèì ó ãðîìàäè ëèøå îñóä ³ çíåâàãó: «Áà÷òå, ÿê ãîðäî âèñòóïàº
â³í ó ò³ì ïî÷óòò³ êíÿæî¿ ìèëîñò³, â ò³ì ïî÷óòò³, ùî â³í êíÿæèé
ñëóãà, ùî â³í ðàá! <…> Àëå ìè çíàºìî, <...> ùî ïðàâäèâî ñâîá³ä-
íîìó ÷îëîâ³êîâ³ ëè÷èòü íå ãîðä³ñòü, à ñóïîê³éíà ïîâàãà òà ðîçóì»285.

                                         
278 Ôðàíêî ². Ç³áðàííÿ òâîð³â : ó 50 ò. Ò. 14. Ñ. 7.
279 Òàì ñàìî.
280 Òàì ñàìî.
281 Òàì ñàìî.
282 Òàì ñàìî. Ò. 16. Ñ. 51.
283 Òàì ñàìî.
284 Òàì ñàìî.
285 Òàì ñàìî.
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Ï³äñóìîâóþ÷è ñâîþ ´ðóíòîâíó ñòàòòþ ïðî ïðîçó Ôðàíêà,
Ì. Ëåãêèé âèñíîâóº ïðî çì³íó ñâ³òîãëÿäíèõ òà îñîáèñòèõ ðèñ
ïèñüìåííèêà: «Ñïåðøó ðîìàíòèê, âèõîâàíèé íà ðîçïîâ³äÿõ áàòü-
êà é íà íàðîäí³é òâîð÷îñò³, êîòðà íå öóðàºòüñÿ âèÿâ³â ì³ñòè÷-
íîãî, ïîòîéá³÷íîãî, òðàíñöåíäåíòíîãî, ³íôåðíàëüíîãî; â³äòàê
ïîçèòèâ³ñò ³ç íåïîõèòíîþ â³ðîþ â íàóêîâèé åìï³ðè÷íèé ôàêò, ó
äîñë³ä, äîñâ³ä òà åêñïåðèìåíò, ó ïðè÷èííî-íàñë³äêîâèé çâ’ÿçîê
ì³æ ÿâèùàìè âèäèìîãî é íåâèäèìîãî ñâ³òó, Ôðàíêî çàëèøàâñÿ
ñóâîðèì àíàë³òèêîì-ðàö³îíàë³ñòîì íàâ³òü òîä³, êîëè ñòóä³þâàâ ³
âèêëàäàâ íà ïàï³ð âëàñí³ âèä³ííÿ é ãàëþöèíàö³¿, ùî ñàì³ ïî ñîá³
º ÿâèùåì ³ððåàëüíîãî õàðàêòåðó»286. Â³äïîâ³äíî çì³íþâàëèñÿ é
ñòèë³ñòè÷í³ äîì³íàíòè éîãî òâîð÷îñò³, ùî âïëèâàëî é íà òåõí³êó
îáðàçîòâîðåííÿ ïåðñîíàæ³â. Â³ä íàòóðàë³ñòè÷íèõ ñöåí çîáðàæåí-
íÿ äåôåêòíî¿, õâîðî¿ ÷è òðàâìîâàíî¿ ÷îëîâ³÷î¿ ò³ëåñíîñò³ («Íà
äí³», «Íàâåðíåíèé ãð³øíèê», «Ñëèìàê») Ôðàíêî åâîëþö³îíóâàâ äî
ñòðèìàí³øèõ, íàâ³òü ôðàãìåíòàðíèõ, ïîðòðåòíèõ äåñêðèïö³é çîâ-
í³øíîñò³ ç îñîáëèâèì àêöåíòîì íà ô³çè÷íî çäîðîâèõ ³ äóæèõ ò³-
ëàõ («Íå ñïèòàâøè áðîäó», «Ëåëü ³ Ïîëåëü», «Äëÿ äîìàøíüîãî
îãíèùà», «Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»), â³äòàê ó ï³çí³øèõ, ìîäåðí³ñòè÷-
íî ìàðêîâàíèõ òâîðàõ, ïèñüìåííèê äåòàáóþâàâ ñâî¿ ïîïåðåäí³
åñòåòè÷í³ çàñàäè, âäàþ÷èñü óæå äî â³äâåðòîãî îïèñó ñåêñóàëüíèõ
³íñòèíêò³â òà íàãîãî ÷îëîâ³÷îãî ò³ëà («Âåëèêèé øóì»).

Ó ñâî¿õ òâîðàõ ²âàí Ôðàíêî çíà÷íî ðîçøèðèâ é îíîâèâ òðà-
äèö³þ çîáðàæåííÿ ÷îëîâ³÷îãî ò³ëà. Àäæå, êð³ì êëàñè÷íèõ îáðàç³â
³äåàëüíî¿ ò³ëåñíî¿ ìàñêóë³ííîñò³, ÿê³ âèêîðèñòîâóâàëè éîãî ïîïå-
ðåäíèêè (². Êîòëÿðåâñüêèé, Ã. Êâ³òêà-Îñíîâ’ÿíåíêî, Ï. Êóë³ø
òà ³íø³), Ôðàíêî ïîðòðåòóâàâ ñòàðå÷å, êâîëå, õâîðîáëèâå, òðàâ-
ìîâàíå ÷îëîâ³÷å ò³ëî. Òà âñå æ ó éîãî ïåðñîíàæ³â îêðåñëþþòüñÿ
òàêîæ ðèñè ³äåàë³çîâàíîãî ÷îëîâ³÷îãî ò³ëà ÿê çäîðîâîãî, ðîçâè-
íåíîãî, íå íàäòî õóäîãî, àëå é ó ì³ðó îãðÿäíîãî; öå ò³ëî çð³ëîãî
÷è íàâ³òü ñòàðøîãî ÷îëîâ³êà, ð³äøå þíàêà. Ëåéòìîòèâíèìè àò-
ðèáóòàìè ìàñêóë³ííî¿ ïðèâàáëèâîñò³ éîãî ïåðñîíàæ³â º âóñà,
øèðîê³ ïëå÷³ òà âèñîêèé çð³ñò, àêòèâí³ñòü ³ âïåâíåí³ñòü ðóõ³â,
æèâ³ñòü ïîãëÿäó. Äëÿ â³çóàëüíîãî îáðàçîòâîðåííÿ ïðèòàìàííà
âçàºìîçóìîâëåí³ñòü çäîðîâîãî ò³ëà ³ çäîðîâîãî äóõó: ÿêùî ïåðñî-
íàæ çàçíàº ïñèõîëîã³÷íî¿ òðàâìè, ìîðàëüíî äåãðàäóº, òî ö³ çì³íè
îäðàçó æ â³äáèâàþòüñÿ íà éîãî ô³çè÷íîìó ñòàí³, ³ íàâïàêè – ò³-
ëåñíà òðàâìà òà âòðàòà ïðàöåçäàòíîñò³ ï³äðèâàþòü ³ ÷îëîâ³÷èé äóõ.

                                         
286 Ëåãêèé Ì. Ïðîçà ²âàíà Ôðàíêà ÿê ïñèõîáóòòºâèé òà ñîö³îêóëüòóðíèé

ôåíîìåí. Çàãàëüí³ çàóâàãè. Ñëîâî ³ ×àñ. 2019. ¹ 2. Ñ. 23.
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²âàí Ôðàíêî, ÿê óâàæíèé ³ ÷óòëèâèé äî ñóñï³ëüíèõ çì³í ïè-
ñüìåííèê òà ë³òåðàòóðíèé êðèòèê, ó ñâî¿é òâîð÷îñò³ ïîðóøóâàâ
àêòóàëüí³ äëÿ çëàìó ÕIÕ–ÕÕ ñò. ïèòàííÿ ôåì³í³çìó é åìàíñèïà-
ö³¿, òîðêàþ÷èñü ³ ãåíäåðíî¿ ïðîáëåìàòèêè, áëèçüêî¿ äî ñó÷àñíèõ
ìàñêóë³ííèõ ñòóä³é. Ïèñàâ ïðî ãåíäåðíó ìàðêîâàí³ñòü «÷îëîâ³-
÷îãî» òà «æ³íî÷îãî» ïèñüìà, à â ëèñòàõ ðåôëåêñóâàâ íàä îñîáèñ-
òèìè «÷îëîâ³÷èìè» ïðîáëåìàìè òà âèêëèêàìè (ïîòðåáà ïðî-
ôåñ³éíî¿ ðåàë³çàö³¿, çàðîá³òîê, ôîðìóâàííÿ ñâ³òîãëÿäó, òîâàðèñüê³
é ëþáîâí³ ñòîñóíêè, ïîäðóæíº æèòòÿ), ÿê³ «òåñòóâàëè» éîãî ìàñ-
êóë³íí³ñòü óïðîäîâæ óñüîãî æèòòÿ.

Ó ñâî¿é ïðîç³ ²âàí Ôðàíêî äåìîíñòðóº, íàñê³ëüêè ïîâåä³íêà,
ïñèõîëîã³ÿ, æèòòºâ³ î÷³êóâàííÿ, ñâ³òîãëÿä, ö³íí³ñí³ îð³ºíòàö³¿ îñî-
áèñòîñò³ çàëåæàòü â³ä ¿¿ ñîö³àëüíîãî ñåðåäîâèùà, êóëüòóðíîãî ïî-
ëÿ, â ÿêîìó âîíà ïåðåáóâàº, à òàêîæ åêîíîì³÷íèõ îáñòàâèí ³ íà-
â³òü ôàòóìó. Ïèñüìåííèê îáñåðâóâàâ æèòòÿ ð³çíèõ âåðñòâ íàñå-
ëåííÿ Ãàëè÷èíè äðóãî¿ ïîëîâèíè ÕIÕ – ïî÷àòêó ÕÕ ñò. é îñìè-
ñëþâàâ âïëèâ íîâèõ ñóñï³ëüíèõ ÿâèù ïåðåäóñ³ì íà ÷îëîâ³ê³â,
çìóøåíèõ ïðèñòîñîâóâàòèñÿ äî âàæêèõ óìîâ ïðàö³, íàïðèêëàä íà
áîðèñëàâñüêèõ êîïàëüíÿõ, îïàíîâóâàòè íåçíàéîì³ äîñ³ ïðîôåñ³¿
(ñêàæ³ìî, ð³ïíèêà), àäàïòóâàòèñÿ äî òðèáó ì³ñüêîãî æèòòÿ ³ ñà-
ìîñòâåðäæóâàòèñÿ â íîâèõ ãðîìàäñüêèõ ðîëÿõ. Îäíèì ³ç ïîøè-
ðåíèõ ó Ôðàíêîâ³é ïðîç³ º òèï çäåãðàäîâàíîãî /

 «çìàðíîâàíîãî»
÷îëîâ³êà, íåçäàòíîãî ïðèçâè÷à¿òèñÿ äî ð³çêèõ ñîö³àëüíèõ çì³í,
ïîäîëàòè îñîáèñò³ñí³ íåâäà÷³ ³ ñïîâíà ðåàë³çóâàòèñÿ ó ïðîôåñ³é-
íîìó ïîêëèêàíí³ àáî ñ³ìåéíèõ âçàºìèíàõ.

Óñï³øí³ é íå íàäòî ñöåíàð³¿ îñâîºííÿ íîâèõ äëÿ ÷îëîâ³ê³â ðî-
ëåé âïëèíóëè íà ôîðìóâàííÿ /

 äåôîðìóâàííÿ ìàñêóë³ííèõ òèï³â
«ðåôîðìàòîðà» òà «ðóòåíöÿ», ïðåäñòàâëåíèõ ìîëîäîþ óêðà¿íñüêîþ
³íòåë³ãåíö³ºþ, «ä³ëîâîãî ÷îëîâ³êà» (´åøåôòñìàíà), ðåàë³çîâàíîãî â
îáðàçàõ ºâðå¿â-ìàãíàò³â, ìîëîäîãî ïîëÿêà – ïðåäñòàâíèêà «âèðî-
äæåíî¿» øëÿõòè, «áóíò³âíèêà», ÿê³ ðåïðåçåíòóþòü ñîö³îàíòðîïîëî-
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ã³÷íó êàðòèíó æèòòÿ Ãàëè÷èíè äðóãî¿ ïîëîâèíè ÕIÕ ñò. Ñïîñòåð³-
ãàþ÷è çà â³äíîñèíàìè ó ÷îëîâ³÷îìó êîëåêòèâ³ â óìîâàõ óðáàí³çàö³¿
òà ïðîìèñëîâîãî ðîçâèòêó, Ôðàíêî â ðîìàí³ «Áîðèñëàâ ñì³ºòüñÿ»
çâåðíóâ óâàãó íà ôåíîìåí ðîá³òíè÷îãî ïîáðàòèìñòâà ÿê íîâî¿ ôî-
ðìè ÷îëîâ³÷îãî ñï³âòîâàðèñòâà, ³íòåãðàö³¿ ³ ñîö³àë³çàö³¿ ðîá³òíèêà.

Ñåðåä ïðîáëåì, ïîâ’ÿçàíèõ ³ç ïðîôåñ³éíèì ñåðåäîâèùåì ÷î-
ëîâ³ê³â, ó Ôðàíêîâèõ òâîðàõ íà ïåðøèé ïëàí âèõîäÿòü ïðîôå-
ñ³éíà êîíêóðåíö³ÿ ç ³íøèìè ÷îëîâ³êàìè ó áîðîòüá³ çà âëàäó é
óñï³õ òà âèìóøåí³ñòü êîðèòèñÿ ñèëüí³øèì ³ áàãàòøèì çàäëÿ òîãî,
ùîá âèæèòè. Äëÿ ïåðñîíàæ³â, ÿêèì íå âäàâàëîñÿ çðåàë³çóâàòè
ñöåíàð³é óñï³øíî¿ ìàñêóë³ííîñò³ é ïîäîëàòè ïðîôåñ³éí³ ÷è îñî-
áèñò³ òðóäíîù³, ïîøèðåíèì âàð³àíòîì óíèêíåííÿ òàêî¿ ðåàëüíîñ-
ò³ ñòàâàâ àëêîãîë³çì ÿê ñïîñ³á âòå÷³ é çàáóòòÿ. Ó òâîðàõ «Ð³ïíèê»,
«Íàâåðíåíèé ãð³øíèê», «ßê Þðà Øèêìàíþê áð³â ×åðåìîø»,
«Âåëèêèé øóì» Ôðàíêî ïîêàçóº çãóáíèé âïëèâ àëêîãîëþ íà ÷î-
ëîâ³ê³â é âèêðèâàº íàñë³äêè òàêîãî ñïîñîáó âèð³øåííÿ îñîáèñ-
òèõ æèòòºâèõ íåâäà÷.

Ó òâîðàõ Ôðàíêà ïðî ä³òåé («Ó êóçí³», «Ìàëèé Ìèðîí», «Çë³ñ-
íèé Ñèä³ð», «Ì³é çëî÷èí», «Íà ëîí³ ïðèðîäè», «Ìèêèòè÷³â äóá»,
«Ï³ä îáîðîãîì», «Odi profanum vulgus», «ßíäðóñè», «Ó ñòîëÿðí³»,
«Ïèðîãè ç ÷åðíèöÿìè», «Schönschrieben», «Îòåöü-ãóìîðèñò», «Áî-
ðèñ Ãðàá», «Îëîâåöü») àêöåíòîâàíî íà ñîö³àë³çàö³¿ õëîï÷èê³â,
ïîçèòèâíèõ ³ íåãàòèâíèõ ñóñï³ëüíèõ âïëèâàõ íà ¿õ äîðîñë³øàííÿ
òà ôîðìóâàííÿ ãåíäåðíî¿ ³äåíòè÷íîñò³. Ôðàíêî çîáðàæóº ð³çí³
ñîö³àëüí³ ñèñòåìè, ÿê³ ôîðìóþòü ìàñêóë³íí³ çàñàäè ìàéáóòíüîãî
ìóæ÷èíè: äîìàøí³é ïðîñò³ð ÿê ì³êðîñâ³ò äèòèíñòâà; øêîëà ÿê
ñîö³àëüíî-êîìóí³êàòèâíèé ëîêóñ; âóëèöÿ ÿê «êîäèô³êàòîð» çàêî-
í³â õëîï’ÿöòâà; ñåëî ³ ì³ñòî ÿê ñïåöèô³÷í³ òîïîñè îðãàí³çàö³¿
æèòòºâîãî ïðîñòîðó. Ñàìå ó õëîï’ÿ÷èõ âóëè÷íèõ êîëåêòèâàõ, ÿê³
âîäíî÷àñ ïðîòèñòàâëÿþòü ñåáå ñâ³òó äîðîñëèõ, àëå é íåñâ³äîìî
íàñë³äóþòü éîãî, â³äáóâàºòüñÿ ñîö³àë³çàö³ÿ òà çàñâîºííÿ ãåíäåð-
íèõ ðîëåé ³ ñòåðåîòèï³â. Äî òîãî æ «âèõîâàííÿ» ìàñêóë³ííîñò³ ó
òâîðàõ Ôðàíêà ïðî ä³òåé â³äáóâàºòüñÿ ïåðåâàæíî ó òîâàðèñòâ³
÷îëîâ³ê³â (áàòüê³â, òîâàðèø³â, ó÷èòåë³â), ÿê³ ñòàþòü àáî ìîðàëü-
íèìè âç³ðöÿìè é æèòòºâèìè íàñòàâíèêàìè, àáî âèíóâàòöÿìè
ïñèõîëîã³÷íèõ òðàâì ³ äèòÿ÷èõ êîìïëåêñ³â. Ôðàíê³â äîñâ³ä äîðî-
ñë³øàííÿ òà íàáóâàííÿ ìàñêóë³ííîñò³ ïîâ’ÿçàíèé ç îáðàçîì éîãî
áàòüêà, îñîáëèâî ãëîðèô³êîâàíîãî ó òâîðàõ «Ó êóçí³», «Ìàëèé
Ìèðîí», «Ï³ä îáîðîãîì».

Ñàìî³äåíòèô³êàö³þ ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â ³ ïðèðîäó ¿õíüî¿
ìàñêóë³ííîñò³ â êîíòåêñò³ ðåâîëþö³éíî-ì³ë³òàðíîãî äèñêóðñó ïå-
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ðåäàíî â îïîâ³äàííÿõ «Ãåðîé ïîíåâîë³» òà «Ãðèöü ³ ïàíè÷», ÿê³
âèñâ³òëþþòü ðåâîëþö³éí³ ïîä³¿ 1848 ð. ó Ëüâîâ³. Ïèñüìåííèê çî-
áðàçèâ çâ’ÿçîê ïîâåä³íêè ÷îëîâ³ê³â ó ì³ë³òàðèçîâàíèõ óìîâàõ ðå-
âîëþö³¿, ïðîíèçàíèõ ìàñêóë³ííèì áóíò³âíèì äóõîì, ³ç ¿õíüîþ
íàö³îíàëüíîþ ³äåíòè÷í³ñòþ òà ñîö³àëüíèì ñåðåäîâèùåì. Ñàìå
â³éíà ³ ðåâîëþö³ÿ äëÿ áàãàòüîõ ÷îëîâ³ê³â – ÷è íå ºäèíèé øàíñ
äîâåñòè ñâîþ ìàñêóë³íí³ñòü ÷åðåç ãîòîâí³ñòü çàõèùàòè òà áîðî-
òèñÿ, òîáòî âèñòóïèòè â ïåðâ³ñí³é, àðõåòèïí³é ðîë³ çàõèñíèêà. Ó
ïîâåä³íö³ ïåðñîíàæ³â öèõ òâîð³â ðåàë³çóþòüñÿ ð³çí³ ÷îëîâ³÷³ ñòðà-
òåã³¿, îñîáëèâî âèÿâí³ â êîëîí³çîâàíèõ óìîâàõ, çîêðåìà, ³íôàí-
òèë³çì, ìåñ³àíñòâî ³ ãðà.

Ìàñêóë³íí³ñòü ÿê ñîö³îêóëüòóðíèé êîíñòðóêò ó õóäîæí³é ë³òå-
ðàòóð³ â³äòâîðþºòüñÿ ÷åðåç áàãàòîð³âíåâó ñèñòåìó ì³æîñîáèñò³ñ-
íèõ âçàºìèí, êîðåëüîâàíèõ â³äïîâ³äíèìè òåìàòè÷íèìè ïëàñòàìè
(ñ³ì’ÿ, ðîáîòà, äðóæáà, ñîö³àë³çàö³ÿ, âèõîâàííÿ òîùî). Íà îñíîâ³
àíàë³çó âçàºìèí Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â íà òàêèõ êîíòàêòîëîã³÷-
íèõ ð³âíÿõ, ÿê âëàäíî-ï³äâëàäí³ â³äíîñèíè, ïîáðàòèìñòâî, ñóïåð-
íèöòâî, íàñòàâíèöòâî, áàòüê³âñüêî-ñèí³âñüê³ ñòîñóíêè, âèçíà÷å-
íî, ùî âñ³ ö³ ôîðìè êîíòàêòóâàííÿ òÿæ³þòü äî ³ìàíåíòíî ìàñêó-
ë³ííèõ ðèñ çìàãàëüíîñò³ òà êîíêóðåíö³¿ â îñîáèñòîìó æèòò³ é
êàð’ºð³. Àäæå ó ñï³ëêóâàíí³ ÷îëîâ³êè çäåá³ëüøîãî óíèêàþòü ³í-
òèìíîãî òîíó, îáìåæóþ÷èñü ñóñï³ëüíèìè òà ³ñòîðè÷íèìè òåìàìè
é ïðàãíó÷è îáñòîÿòè ñâîþ ïîçèö³þ. Âàãîìèì àñïåêòîì ìàñêó-
ë³ííî¿ âçàºìîä³¿ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â º ïðàãíåííÿ çäîáóòè
âëàäó, äîì³íóâàòè â îäí³é ÷è ê³ëüêîõ ñóñï³ëüíèõ ñôåðàõ, ùî ïî-
ÿñíþºòüñÿ íå ëèøå ïñèõîëîã³÷íîþ ïðèðîäîþ ÷îëîâ³êà, à é ñîö³-
àëüíèì óñòðîºì, ó ÿêîìó ìàñêóë³ííà ðîëü çàñíîâàíà íà óñï³øí³é
ïðîôåñ³éí³é ðåàë³çàö³¿ ç ìåòîþ çàáåçïå÷åííÿ ñ³ì’¿. Âàæëèâèìè
äëÿ ðîçóì³ííÿ ìàñêóë³ííîñò³ º áàòüê³âñüêî-ñèí³âñüê³ ñòîñóíêè. Ó
Ôðàíêîâ³é ïðîç³ âîíè ïåðåâàæíî ´ðóíòóþòüñÿ íà áàòüê³âñüêîìó
àâòîðèòåò³ òà âëàä³, ïðîòè ÿêèõ (çäåá³ëüøîãî áåç óñï³õó) íàìàãà-
þòüñÿ ïîâñòàòè ñèíè. Òàê³ âçàºìèíè, ó òðàêòóâàíí³ Ôðàíêà, º
íåíàëàãîäæåíèìè ÷åðåç ïîêîë³ííºâó â³ä÷óæåí³ñòü áàòüê³â, ¿õíþ
çàöèêëåí³ñòü íà áóäóâàíí³ êàð’ºðè òà çàðîáëÿíí³ ñòàòêó, ùî â³ä-
âåðòàëî â³ä âèõîâíîãî ïðîöåñó.

Íà ð³âí³ ì³æãåíäåðíî¿ êîíòàêòîëîã³¿, ó âçàºìèíàõ ³ç æ³íêàìè,
çâåðíåíî óâàãó íà ñòðàòåã³¿, çà äîïîìîãîþ ÿêèõ ÷îëîâ³êè âèÿâ-
ëÿþòü ìàñêóë³íí³ñòü (îá’ºêòèâ³çàö³ÿ, ³íôàíòèë³çàö³ÿ, ³äåàë³çàö³ÿ,
ìåíòîðñòâî, ã³ïåðòðîôîâàíå âèðàæåííÿ ñåêñóàëüíîñò³, íàñèëëÿ);
ñïîñîáè ïåðåæèâàííÿ ðîçðèâó ñòîñóíê³â (âòå÷à â³ä êîíòàêò³â ³ç
ñîö³óìîì àáî ñóáë³ìàö³ÿ); íàéïîøèðåí³ø³ ñòàòóñè, ó ÿêèõ ÷îëî-
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â³êè ñïðèéìàþòü æ³íîê (ðîäèííèé – ìàòè, äîíüêà, ñåñòðà, åðî-
òè÷íèé – êîõàíêà, äåìîíèöÿ-ñïîêóñíèöÿ, ìàòðèìîí³àëüíèé –
äðóæèíà). Äëÿ Ôðàíêîâèõ ïåðñîíàæ³â æ³íêà çäåá³ëüøîãî ïîñòàº
ó ïîäâ³éíîìó ñòàòóñ³, íàáóâàþ÷è ðèñ äðóæèíè-êîõàíêè, äðóæè-
íè-òîâàðèøêè ÷è äðóæèíè-ìàòåð³, ùî ñâ³ä÷èòü ïðî âèá³ð â³äïî-
â³äíî¿ ñòðàòåã³¿ ó ñòîñóíêàõ ³ç íåþ, áàçîâàíî¿ íà ð³çíèõ ÷îëîâ³÷èõ
³íòåíö³ÿõ: ïðàãíåíí³ çàäîâîëüíèòè ò³ëåñí³ ïîòðåáè, íåîáõ³äíîñò³
â îï³ö³ é òóðáîò³, ïîòðåá³ ï³äòðèìêè éîãî ïðîôåñ³éíî¿ ÷è ãðî-
ìàäñüêî¿ ä³ÿëüíîñò³ òîùî.

Îïèñóþ÷è æ ÷îëîâ³êà êð³çü â³çóàëüíó ïåðöåïö³þ æ³íêè, Ôðàí-
êî çàñòîñîâóº ð³çí³ òåõí³êè ïñèõîëîã³÷íîãî àíàë³çó. Â îäíèõ âè-
ïàäêàõ öå ëàêîí³÷í³ âðàæåííºâ³ ïîðòðåòè çîâí³øíîñò³ («Ìàí³ïó-
ëÿíòêà», «Íåíà÷å ñîí», «Îñíîâè ñóñï³ëüíîñò³»), â ³íøèõ – ðîç-
ëîã³ ïñèõîëîã³÷í³ îïèñè, â ÿêèõ æ³íêà àíàë³çóº ìîòèâè ïîâåä³íêè
÷îëîâ³êà, éîãî àêñ³îëîã³þ é æèòòºâ³ íàñòàíîâè, ñâîº ì³ñöå â éîãî
æèòò³ («Âåëèêèé øóì», «Äëÿ äîìàøíüîãî îãíèùà», «Ïåðåõðåñí³
ñòåæêè», «Ñîé÷èíå êðèëî»). Ñåðåä íàé÷àñò³øå ðåöèï³éîâàíèõ
ðèñ, ÿê³ â ÷îëîâ³êàõ îö³íþþòü æ³íêè, – ô³çè÷íà êðàñà ³ ïðîïîð-
ö³éí³ñòü ôîðì; ïðèâàáëèâ³ ðèñè îáëè÷÷ÿ, êîë³ð âîëîññÿ òà î÷åé,
íàÿâí³ñòü âóñ³â; ñèëà õàðàêòåðó é åíåðã³éí³ñòü, àêòèâíà ãðîìà-
äÿíñüêà ïîçèö³ÿ; ïðîôåñ³éíà ðåàë³çàö³ÿ ³ çäàòí³ñòü çàáåçïå÷èòè
æ³íêó ìàòåð³àëüíî; ³íòåëåêòóàëüí³ çä³áíîñò³ é îðàòîðñüêèé õèñò.
Àíòèìàñêóë³íí³ ðèñè, ÿê³ â³äøòîâõóþòü æ³íîê â³ä ÷îëîâ³ê³â, âè-
êëèêàþòü ó íèõ çíåâàãó, – öå ïñèõîëîã³÷íà çàêîìïëåêñîâàí³ñòü,
íåâïåâíåí³ñòü ó ñîá³ òà ó ñï³ëêóâàíí³ ç æ³íêîþ; íåïðèâàáëèâèé,
íåäáàëèé âèãëÿä; ô³çè÷íà é ìîðàëüíà ñëàáê³ñòü, ñåêñóàëüíà íå-
ñïðîìîæí³ñòü; ã³ïåðòðîôîâàíà ñåêñóàëüí³ñòü, ïîºäíàíà ³ç æîðñ-
òîê³ñòþ òà ðîçáåùåí³ñòþ.

Ôðàíêîâ³ òâîðè íà ñþæåòíîìó ð³âí³ êîðåëþþòü ç ì³ô³÷íèìè

îïîâ³äÿìè, ó ÿêèõ ³äå ìîâà ïðî ãåðîÿ-öèâ³ë³çàòîðà – êóëüòóð-

íîãî ãåðîÿ, ³ ñàìå òàêèé ïåðñîíàæ àâòîðà áëèçüêèé äî éîãî ìàñ-

êóë³ííîãî ³äåàëó. Øëÿõ Ôðàíêîâîãî êóëüòóðíîãî ãåðîÿ ïî÷èíàâ-

ñÿ ³ç ñåëà – ç-ï³ä îáîðîãó, äå Ìàëèé Ìèðîí óðÿòóâàâ â³ä ãðîçî-

âî¿ õìàðè âåñü óðîæàé («Ï³ä îáîðîãîì»). Äàë³ â³í îïèíÿºòüñÿ â

ì³ñò³ – òàì â÷èëèñÿ ³ ïðàöþâàëè Àíäð³é Ïåòð³é («Ïåòð³¿ ³ Äî-

áîùóêè»), Àíäð³é Òåìåðà («Íà äí³»), áðàòè Êàëèíîâè÷³ («Ëåëü ³

Ïîëåëü») ³ ªâãåí³é Ðàôàëîâè÷ («Ïåðåõðåñí³ ñòåæêè»). Íàïðèê³í-

ö³ æèòòÿ, ÿê ³ íàëåæèòü ãåðîþ ï³ñëÿ áàãàòüîõ ïîäâèã³â, â³í ïîâåð-

òàºòüñÿ òóäè, çâ³äêè ïî÷èíàâ, – ó ñåëî. Êîñòü Äóì’ÿê («Âåëèêèé

øóì») – óæå íå ì³ñüêèé ³íòåë³ãåíò, ïðàâíèê àáî âèäàâåöü, â³í

âîÿê ³ ñåëÿíèí, ãîòîâèé çàõèùàòè ñâîþ ãðîìàäó íå ëèøå ïàëêèì
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ñëîâîì, à é êóëàêîì. Ïðîéøîâøè ñâîºð³äíó åâîëþö³þ, Ôðàíê³â

êóëüòóðíèé ãåðîé â îáðàç³ Êîñòÿ Äóì’ÿêà íàðåøò³ íàáëèæàºòüñÿ

äî òîãî ìàñêóë³ííîãî ³äåàëó, ÿêîãî íå ìîãëè äîñÿãòè ³íø³ ïåðñî-

íàæ³ – áåçñòðàøíîãî, ðîçñóäëèâîãî, ìóäðîãî, óïåâíåíîãî â ñîá³,

íå çàöèêëåíîãî ëèøå íà ñóñï³ëüíîìó ñëóæ³íí³, ðåàë³çîâàíîãî ó

ãðîìàäñüê³é ä³ÿëüíîñò³ ùàñëèâîãî ÷îëîâ³êà òà áàòüêà.

Ç ïîãëÿäó õóäîæíüî-ïîåòèêàëüíîãî âèðàæåííÿ ìàñêóë³ííîñò³

îñîáëèâî ïîêàçîâèì º ë³íãâ³ñòè÷íèé àñïåêò ãåíäåðó. ×åðåç êî-

ìóí³êàòèâíó ïîâåä³íêó ÷îëîâ³êà, ïðàãìàòèêó ìîâëåííÿ òà ð³çí³

íåâåðáàëüí³ åëåìåíòè Ôðàíêîâ³ âäàºòüñÿ éîãî ³íäèâ³äóàë³çóâàòè,

ï³ä³áðàòè â³äïîâ³äíèé «òîí âèêëàäó», ÿêèé â³äêðèâàº ÷èòà÷åâ³

ìîòèâàö³þ éîãî â÷èíê³â, ñèñòåìó ö³ííîñòåé, ñîö³àëüíèé ñòàòóñ,

ñòàâëåííÿ äî ñåáå ³ äî ñï³âðîçìîâíèêà. Ïèñüìåííèê ñòâîðþº ð³ç-

í³ êîìóí³êàòèâí³ ñèòóàö³¿ (ä³àëîãè ì³æ ñï³âðîá³òíèêàìè, êîëåãà-

ìè, ïîë³òè÷íèìè îäíîäóìöÿìè; ñ³ìåéíî-ïîáóòîâ³ ðîçìîâè; áåñ³äè

çà ÷àðêîþ; ³íòèìí³ ðîçìîâè ç æ³íêàìè òîùî), ó ÿêèõ ðåàë³çóþòü-

ñÿ òàê³ îñíîâí³ ìàñêóë³íí³ ñòðàòåã³¿ ñï³ëêóâàííÿ, ÿê êîîïåðóâàí-

íÿ ³ êîíôðîíòàö³ÿ, ìàí³ïóëþâàííÿ, ïåðåêîíàííÿ. Çäåá³ëüøîãî

ìîâëåííÿ ÷îëîâ³÷èõ ïåðñîíàæ³â Ôðàíêà ñïðÿìîâàíå íà òå, ùîá

äîíåñòè îïîíåíòó ñâ³é ïîãëÿä, ïåðåêîíàòè éîãî, ï³äòâåðäèòè

ñâîþ îá³çíàí³ñòü àáî ï³äêðåñëèòè ñâ³é ñîö³àëüíèé ñòàòóñ. Ìàéñ-

òåðíî ïîäàíî é íþàíñè íåâåðáàëüíî¿ êîìóí³êàö³¿ ÷îëîâ³ê³â. Âè-

êîðèñòîâóþ÷è ð³çíîìàí³òí³ ïðîñîäè÷í³, ê³íåòè÷í³, â³çóàëüí³, òàê-

òèëüí³ õàðàêòåðèñòèêè ìîâöÿ (ïåðåäóñ³ì ñèñòåìó äîòîðê³â, ïî-

ãëÿä³â, ïðîñò³ð êîìóí³êàö³¿, ãîëîñîâ³ ìîäóëÿö³¿), àâòîð óâèðàçíþº

ìàñêóë³ííó êîìóí³êàòèâíó ïîâåä³íêó, ï³äêðåñëþº ñòàòóñíó ³ ñîö³-

àëüíó äèôåðåíö³àö³þ ñï³âðîçìîâíèê³â.

Îïèñóþ÷è ìàñêóë³ííó ò³ëåñí³ñòü, Ôðàíêî àêöåíòóº íà âçàº-

ìîçâ’ÿçêó ò³ëåñíîãî ³ äóõîâíîãî ñâ³ò³â ÷îëîâ³ê³â, çàñòîñîâóþ÷è

íèçêó çàñîá³â ïîðòðåòóâàííÿ, çîêðåìà, õóäîæíþ äåòàëü, àí³ìàë³ñ-

òè÷í³ ïîð³âíÿííÿ, ã³ïåðáîë³çàö³þ. Ïèñüìåííèê íå öóðàºòüñÿ çî-

áðàæóâàòè ñòàðå÷å, êâîëå, õâîðîáëèâå, òðàâìîâàíå, ã³ïåðñåêñóàëü-

íå ÷îëîâ³÷å ò³ëî. Âîäíî÷àñ òðàïëÿþòüñÿ ó òâîðàõ ³ ðèñè ³äåàëü-

íîãî ÷îëîâ³÷îãî ò³ëà ÿê çäîðîâîãî, ðîçâèíåíîãî, íå íàäòî õóäîãî,

àëå é ó ì³ðó îãðÿäíîãî. Ëåéòìîòèâíèìè àòðèáóòàìè ìàñêóë³ííî¿

ïðèâàáëèâîñò³ ïåðñîíàæ³â º âóñà, øèðîê³ ïëå÷³ òà âèñîêèé çð³ñò,

àêòèâí³ñòü ³ âïåâíåí³ñòü ðóõ³â, æèâ³ñòü ïîãëÿäó. Äîïîâíþº é

óâèðàçíþº ìàñêóë³ííó îáðàçí³ñòü îïèñ îäÿãó ÷îëîâ³êà, ÿêèé ìàº

âàæëèâå ñåì³îòè÷íå íàâàíòàæåííÿ: ïîñòàº âèðàæåííÿì éîãî ³äåí-

òè÷íîñò³ òà ïåðåäàº âàãîì³ íþàíñè éîãî ïñèõîëîã³÷íî¿ ñóòíîñò³.
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×åðåç äîì³íàíòíå ñóñï³ëüíå ñòàíîâèùå ÷îëîâ³êè âïðîäîâæ
áàãàòüîõ ðîê³â ïîçèö³þâàëèñÿ òà ñïðèéìàëèñÿ óçàãàëüíåíî –
íàñàìïåðåä ÿê ëþäèíà. Öå ñòîñóºòüñÿ é ë³òåðàòóðè: çà çàãàëüíî-
ëþäñüêèìè ðèñàìè òà îñîáèñòèìè ïåðåæèâàííÿìè ÷îëîâ³÷èõ
ïåðñîíàæ³â íå çàâæäè çâåðòàëè óâàãó íà ñâîºð³äí³ñòü òà âèíÿò-
êîâ³ñòü ñàìå ÷îëîâ³÷îãî ñâ³òó é òèõ ïèòàíü, ÿê³ éîãî õàðàêòåðè-
çóþòü. Òîæ öÿ ïðàöÿ ìàëà çà ìåòó ïðîÿñíèòè ³ äåòàëüíî ðîçãëÿ-
íóòè, íà÷å ï³ä çá³ëüøóâàëüíèì ñêëîì, ÿê Ôðàíêî çîáðàæóº ìóæ-
÷èí, ïàðóáê³â, õëîï÷èê³â, ÿêèìè ìàñêóë³ííèìè ðèñàìè ¿õ íàä³-
ëÿº, à ÿêèõ óíèêàº. Àäæå ïðîçà ²âàíà Ôðàíêà òàêà áàãàòà íà
êîëîðèòí³ ÷îëîâ³÷³ îáðàçè. Êð³ì òîãî, ó í³é ïîðóøåíî âàæëèâ³
äëÿ ìàñêóë³ííîãî äèñêóðñó ïèòàííÿ âëàäè, ïðîôåñ³éíî¿ ³ ãðî-
ìàäñüêî¿ ðåàë³çàö³¿ ÷îëîâ³ê³â, áàòüê³âñüêî-ñèí³âñüêèõ âçàºìèí,
íàñèëëÿ, àëêîãîë³çìó òîùî, ÿê³ áóëè àêòóàëüíèìè íà çëàì³
ÕIÕ–ÕÕ ñò. ³ çàëèøàþòüñÿ òàêèìè é ñüîãîäí³. Áàãàòî ïåðñîíà-
æ³â àâòîðà äëÿ ë³òåðàòóðè òîãî ÷àñó áóëè íîâàòîðñüêèìè – ¿õíÿ
ïîÿâà ìîòèâîâàíà íîâèìè êóëüòóðíèìè òà ñîö³àëüíèìè ÷èííè-
êàìè, ÿê³ òðàíñôîðìóâàëè çâè÷í³ óÿâëåííÿ ïðî ÷îëîâ³÷å òà æ³-
íî÷å, çìóøóþ÷è çì³íþâàòè óñòàëåíèé æèòòºâèé òðèá é îïàíî-
âóâàòè íîâ³ ñóñï³ëüí³ òà ãåíäåðí³ ðîë³.
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